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The article discusses the strategy of reading the body of texts published by Tomasz Putka on the
Nieszuflada poetry portal, which is almost completely overlooked in literary reception and publishing
practice. The author answers the question of how the technological aspects of the publication, such
as the user interface and code, are relevant in the context of the philological and genetic reading of
the texts posted on the portal. The source code of the website is treated as material for philological
research.
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Dziesiatego stycznia 2021 roku, prawie dwadziescia lat po zatozeniu
portalu literackiego Nieszuflada, administracja opublikowata na forum ogto-
szenie, w ktérym — nie ttumaczac szczeg6téw — prosi uzytkownikéw portalu
o skopiowanie swoich tekstéw oraz waznych komentarzy na prywatne dyski.
Po dwéch latach od wpisu portal nadal dziatla, natomiast zagadkowy tytutl
wpisu Nieszuflada redukcja zapowiada zmiany, ktore moga niepokoié nie
tylko uzytkownikéw, ktorzy potencjalnie straca w ich efekcie swoje dane,
lecz takze historykow literatury czy szerzej osoby, ktorym bliska jest idea
zachowywania cyfrowego dziedzictwa. Przez ostatnie niemal 20 lat na por-
talu opublikowano ponad 160 tysiecy wierszy, a wokol niego uformowato

sie Srodowisko, nazywane ,,pokoleniem Nieszuflady”!.

! Nieszuflada jest wspominana w kontekscie kategorii pokolenia, miedzy innymi przez
Dawida Kujawe oraz Anne Piwkowska. Por. D. Kujawa, Poetyckie podsumowanie roku, ,,Art-
Papier” 2018, nr 1 (337), <https://tinyurl.com/bsys2zmc> [dostep: 13.04.2021]; A. Nasitowska,
P. Matywiecki, M. Lawrynowicz, A. Janko, A. Piwkowska, K. Bielecki, Debata literacka ,,30 lat
wolnej literatury”, ,Tekstualia” 2020, nr 2 (61), s. 149-168. Historie portalu przedstawia Ma-
ciej Wozniak. Por. M. Wozniak, Ostatnia dekada: rozkwit i zmierzch demokracji poetyckiej,
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Celem artykutu jest spojrzenie na Nieszuflade jako platforme do publi-
kowania tekstéw poetyckich 1 analiza tego, w jaki sposéb aspekty techno-
logiczne publikacji, takie jak interfejs 1 kod maja znaczenie w kontekécie
filologicznej 1 genetycznej lektury zamieszczonych tam tekstéw. Matthew
G. Kirschenbaum, badacz mediéw 1 autor ksiazki o literackiej historii prze-
twarzania tekstu, zadaje pytanie o to, jakiego rodzaju obiekty pozostana
po pisarzach, ktorych najwazniejszym miejscem codziennej pracy jest §ro-
dowisko cyfrowe?. Na pokrewne problemy wskazuje Katherine Hayles, na-
zywajac postprintem? sytuacje medialno-rynkowa, w ktorej prawie catoscé
wspolczesnej, takze przeznaczonej do druku produkcji literackiej powstaje
za pomoca, narzedzi cyfrowych. W tradycji krytyki genetycznej badania na
podstawie materialéw tworzonych komputerowo sa prowadzone miedzy
innymi w obszarach literatury elektronicznej?, dramatu®, prozy® i poezji’
1 dotycza przede wszystkim prywatnych cyfrowych dokumentéw przecho-
wywanych na dyskach twardych oraz innych zewnetrznych no$nikach?.
Odrebnym problemem, na ktéry chciatabym zwréci¢ uwage, jest specyfika
literackich materiatéw cyfrowych zamieszczanych publicznie w Internecie,
a szczegollnie w ramach struktury portalu-forum na stronach skupiajacych
spotecznos¢ tworcow 1 komentatoréw poezji.

Refleksje dotyczace Nieszuflady jako platformy publikowania wynikaja,
z moich badan cyfrowego dorobku Tomasza Putki. Twérczo$é zamiesz-

L,2Dwutygodnik” 2016, nr 10, <https://tinyurl.com/348j4a6d> [dostep: 13.04.2021]. Znaczenie
Nieszuflady na mapie najnowszych zjawisk literackich wskazuje Maja Staéko. Por. M. Stasko,
Poezja najmitodsza: autorki i autorzy — srodowiska — komunikacja — mapa (wstep), <https:/
tinyurl.com/wsrsyh8k>[dostep: 13.04.2021].

2 Por. M.G. Kirschenbaum, Track Changes. A Literary History of Word Processing, Cam-
bridge-Massachusetts 2016, s. 207—234.

3 K.N. Hayles, Postprint. Books and Becoming Computational, New York 2021.

+ C. Plaisance, Methods of Web Philology. Computer Metadata and Web Archiving in
the Primary Source Documents of Contemporary Esotericism, ,International Journal for the
Study of New Religions” 2016, nr 7.1, s. 43—68. Por. T. Staes, Work in Process: A Genesis for
The Pale King, ,,English Studies” 2014, nr 95 (1), s. 70-84.

> D. Reside, ,,Last Modified January 1996”. The Digital History of RENT, ,Theatre
Survey” 2011, vol. 52, issue 2, s. 335-340.

6 M. O’Kane Mara, Nuala O’Faolain: New Departures in Textual and Genetic Criticism,
,Irish Studies Review” 2013, nr 3, s. 342—352.

“M.G. Kirschenbaum, Operating Systems of the Mind: Bibliography After Word Pro-
cessing (The Example of Updike), ,The Papers of the Bibliographical Society of America”
2014, vol. 101, issue 4, s. 381-412. Wiecej o badaniach 1 projektach, ktére skupiajg sie na
dostosowywaniu metod krytyki genetycznej do pracy na zrédtach cyfrowych, pisze Thorsten
Ries. Por. T. Ries, Filologia i proces pisania cyfrowego — metody i wyzwania, ,,Wielogtos” 2017,
nr 1 (31), s. 103-127.

8 M.G. Kirschenbaum, Track Changes..., s. 2141 n.
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czana przez poete w Internecie w dotychczasowych analizach naukowych
1 krytycznych jest traktowana kontekstowo, a w praktyce wydawniczej
zupelnie pomijana®. W przeciwienstwie do tych ujeé, utwory publikowane
przez Putke w sieci traktuje jako integralny element jego dorobku, z jednej
strony jako samodzielne, autonomiczne publikacje, z drugiej natomiast
jako dokumenty genezy utworéw drukowanych. Poetyka Pulki czytane-
go z pominieciem materialdw sieciowych przestaje byé¢ wielomedialna
1 interakcyjna, niewidoczny staje sie takze spoteczny i1 technologicznie
uwarunkowany obieg tekstow i publiczny proces ich tworzenia, traci na
znaczeniu takze zywa 1 tworzona ,na zywo”~ recepcja, zapisana w komen-
tarzach 1 reakcjach czytelnikow. Z perspektywy genetycznej istotne jest,
ze historie przeksztatcen tekstéw Pulki, takze tych publikowanych na
Nieszufladzie, wykraczaja daleko poza tradycyjne pole pisma charaktery-
styczne dla poezji, jakim jest strona drukowanej ksigzki. Na dotychczas
odnaleziony 1 uporzadkowany przeze mnie korpus internetowej tworczosci
Pulki sktadajq sie: teksty poetyckie, prozatorskie, krytycznoliterackie oraz
autobiograficzne, a takze multimedialne, graficzne 1 dzwiekowe utwory,
nagrania ze slaméw, spotkan autorskich oraz innych wydarzen literackich,
ktére zachowaly sie na publicznie dostepnych stronach (miedzy innymi na
blogach, portalach 1 forach poetyckich, czasopismach literackich). Korpus
obejmuje utwory publikowane w latach 2005-2012 1 liczy ok. 850 adreséw
URL (z czego ok. 65% odsyla do stron zawierajacych teksty poetyckie).
Wiekszos$é materiatu (ok. 90%) jest dostepna online poprzez standardowa,
wyszukiwarke stron internetowych. Natomiast dotarcie do reszty (ok. 10%)
mozliwe jest dopiero za pomoca archiwéw webu (gtéwnie Internet Archi-
ve). Wiersze znane z toméw Pulki byly udostepniane réwniez internetowo
w odmiennych wariantach tekstowych, medialnych oraz komunikacyj-
nych. Podobna praktyka dotyczy takze innych poetéw publikujacych na
Nieszufladzie, miedzy innymi Jasia Kapeli, fL.ukasza Podgérniego, Jakobe
Mansztajna, Macieja Taranka. Wiersze publikowane na Nieszufladzie
(pod pseudonimami'® na pieciu kontach na portalu) to najwiekszy zbior
tekstéw z cyfrowego korpusu Putki. Ponadto, korpus wierszy publikowa-

9 Publikowana w Internecie twdrczo$é poety jest komentowana w wypowiedziach kry-
tycznych jedynie kontekstowo. Por. np. M. Olszewski, Error 404, ,Opcje”, <https://tinyurl.
com/bd4pvk26>[dostep: 13.04.2021]; A. Kopkiewicz, Galqzki, sznureczki, ,Dwutygodnik” 2013,
nr 02, <https://tinyurl.com/mbpzkve3> [dostep: 23.04.2021]. Natomiast w tomie wierszy ze-
branych oraz innych wydanych drukiem ksigzkach Putki uwzgledniono utwory znalezione
na prywatnym dysku komputera poety, lecz zupetnie pominieto teksty 1 utwory publikowane
w sieci. Por. T. Putka, Wybieganie z raju 2006-2012, Stronie élaskie 2017.

10 Do puli pseudoniméw nie wliczam nickéw, ktére jednoznacznie odsylaja do nazwiska
poety (np. halfka, emcehalfka, Putka, Tomaszek Halfka).
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nych w sieci jest wiekszy niz zbidr tekstéw, ktére za zycia poety oraz po
jego $mieci ukazaty sie w tomach (na samej Nieszufladzie Putka zamies$cit
niemal 400 wierszy, czyli prawie o sto wiecej niz znalazlo sie w wydaniu
zbiorowym jego poezji).

Kod jako zrédlo filologiczne

Wiaczenie do badania dorobku literackiego Pulki tekstow publikowanych
na Nieszufladzie oznacza, ze gtbwnym materiatem zrédtowym w filologicz-
nych badaniach staje sie tekst cyfrowy, rozumiany za Katherine Hayles jako
zaposredniczony przez komputer tekst uciele$niony (embodied text), ktorego
nie da sie interpretowaé¢ w oderwaniu od jego materialnej postaci'!. Podsta-
wowym rodzajem zrodla w tej perspektywie staje sie strona internetowa.
Metodologia badan historii webowej zaproponowana przez Nielsa Briggera!?
pozwala precyzyjnie okreslié, jakie dokladnie aspekty materiatu cyfrowego
sq istotne dla filologicznej analizy, a takze wyznaczy¢ granice internetowego
materiatu zrodtowego!®. Brigger definiuje materialno$¢ webu, wyrdzniajac
trzy najwazniejsze jego cechy, ktore warunkuja sposob, w jaki dane Zrddio
moze zostaé¢ wykorzystane w badaniach historycznych. Badacz zwraca uwage
na: dwie warstwy cyfrowego tekstu (to, co widoczne na ekranie'* oraz kod
zrodlowy), fragmentaryczno$é (na poziomie plikow, z ktérych zbudowana
jest strona, oraz na poziomie kodu), a takze role hipertaczy. Najistotniejsze
z mojej perspektywy jest to, ze — jak zaznacza Brigger — w zalezno$ci od
pytan badawczych material webowy moze by¢ czytany zaréwno z poziomu
kodu zrédtowego, jak 1 tekstu widocznego w oknie przegladarki'®.

Lektura kodu to czesty element badan literatury elektronicznej, szcze-
gélnie gdy twoérca jest zarazem autorem kodu lub gdy sam kod jest inter-
pretowany jako obiekt literacki®. Mark Marino, autor koncepcji critical

11 K.N. Hayles, My Mother Was a Computer. Digital Subjects and Literary Texts, Chi-
cago—London 2005, s. 97.

2 N. Brugger, The Archived Web Doing History in the Digital Age, Cambridge 2018.
Projekt metodologiczny Briiggera (obok archeologii mediéw) omawiaja Wiktor Werner oraz
Adrian Trzoss. Por. W. Werner, A. Trzoss, W strone historiografii zjawisk cyfrowych, ,Histo-
ryka. Studia Metodologiczne” 2020, t. 20, s. 421-438.

13 Por. N. Briigger, The Archived..., s. 6; tegoz, Website History and the Website as an
Object of Study, ,New Media & Society” 2009, nr 11.1-2, s. 115-132.

14 Uzasadniajac wspomniany podziat, Briigger przedstawia pojecie tekstu cyfrowego
oraz wskazuje na to, jaka role w konceptualizowaniu tekstu elektronicznego odgrywa opro-
gramowanie. Por. N. Brugger, The Archived..., s. 24.

% Por. N. Briigger, The Archived..., s. 24 1 n.

6 Por. M.C. Marino, Critical Code Studies, The MIT Press 2020.
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code studies, postuluje, aby czyta¢ kod w ramach krytyczno-ideologicznej
analizy zapisanych w nim znaczen, pokrewna metode stanowi proponowane
przez Kevina Brocka badanie kodu ze wzgledu na zawarta w nim retoryke!’.
Natomiast przyklad tekstéw poetyckich publikowanych na Nieszufladzie
pokazuje, ze lektura kodu jest konieczna w badaniach filologicznych, gene-
tycznych, edytorskich, bez niej wnioski dotyczace formalnej postaci tekstu
(takze w przypadku utwordéw, ktérych poetyka nie jest jednoznacznie cy-
frowa lub cybernetyczna) moga okazaé sie bledne.

W ramach niektorych gatunkéw cyfrowej tworczosci poetyckiej programo-
wanie staje sie podstawowa czynnoscig tworcza. Utwor jest tozsamy z napisa-
nym przez poete programem w przypadku generatoréow tekstowych, ktérych
przyktady w polskiej literaturze stanowia Byliny Pawla Koziota'® czy utwory
Leszka Onaka'®. Praktyka programowania Onaka, widoczna w warstwie kodu
jego generatorow literackich pokazuje jednak, ze kreowanie znaczen poprzez
kod odbywa sie nie tylko na poziomie pisania programu-obiektu literackiego,
ale takze w ramach samego formutowania polecen w danym jezyku progra-
mowania. Onak zawiera dodatkowe znaczenia w tych elementach kodu, ktére
umozliwiaja programisécie dowolno$é, a wiec w nazywaniu plikéw, funkeji,
zmiennych oraz w dodawanych do kodu komentarzach. W paczce plikow, ktore
sktadaja sie na program Jan Pegasus Drugi puszczat krotkie statusy®, znaj-
dziemy nazwy odsytajace do biografii Jana Pawtla I11 kulturowej (takze zwia-
zanej z Internetem) recepcji jego postaci. Tytuty plikow — Barka, Kremdéwki,
Lagiewniki, Wadowice — mozna powiazac z ich zawartoécia i funkcja w ramach
dziatania calego programu. Plik o nazwie Barka, ktory nawiazuje do ulubionej
pie$ni papieza, zawiera tekst ,pieéni”, ktéra wykonuje algorytm — baze loso-
wanych przez program zdan i fraz. Natomiast plik Wadowice, przywotujacy
miejsce urodzenia Karola Wojtyly, a wiec miejsce centralne zaréwno dla zycia
Jana Pawtla II, jak 1 wybijajace sie pod wzgledem ciezaru stylistycznego cen-
trum w catym zestawieniu nazw plikow, zawiera samo serce generatora — kod,
ktory odpowiada za laczenie fraz. W innym generatorze Onaka pod tytutem
PROKOM, ktory przedstawia parodie dzialania 1 procesu informatyzacji Za-
ktadu Ubezpieczen Spotecznych metaforyka dotyczaca instytucji zawiera sie
w nazwach funkeji (wgraj, rewitalizuj, informatyzuj) 1 zmiennych (skladka,
kontoZUS), w wyniku czego polecenia zawarte we fragmentach kodu repre-
zentujg proces wytwarzania $wiadczen, dziatania i pracy ZUS-u.

17 Por. K. Brock, Rhetorical Code Studies: Discovering Arguments in and around Code,
Ann Arbor 2019.

18 P. Koziot, Byliny, <http://www.pkoziol.cal24.pl/byliny/index.htm> [dostep: 25.11.2021].

19 L. Onak, Generatory tekstowe, <http://http404.org/category/exe/> [dostep: 25.11.2021].

20 L. Onak, Jan Pegazus Drugi puszczat krétkie statusy, <http://http404.org/jan-pega-
zus-drugi-puszczal-krotkie-statusy/> [dostep: 25.11.2021].
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function rewitalizujSkladki(s) {
for (var q = 0; q < window|[“skladka” + s].length; g++) {

window|[,kontoZUS” + s][q] = window[,,skladka” + s][q];
}21

Performatywny aspekt kodu wida¢ takze w warstwie komentarzy (li-
nijek kodu, ktére nie maja dzialania), w ktorych Onak, co jest zgodne ze
standardowa, nie tylko literacka praktyka programistyczna, zaznacza przed
konkretnym fragmentem kodu, na czym polega jego dziatanie. Dopiski Ona-
ka wykraczaja natomiast poza funkcje praktycznych notatek, jak w przypad-
ku komentarza do fragmentu kodu generatora PROKOM, ktéry odpowiada
za pojawienie sie na ekranie animac)i przedstawiajacej nazwe generatora.
Onak umieszcza metaforyczny 1 niestandardowy, odpowiednio uksztalto-
wany wizualnie komentarz, w ktorym personifikuje ,tytul” i bezpoérednio
zwraca sie do niego w trybie rozkazujacym. Komentarz programisty staje
sie nie tylko forma uzytkowa, ale takze artystycznym komentarzem do
wlasnej praktyki i sposobu dziatania kodu, jego procesualnoSci i sprawcze]
funkeji:

T T T T T ]
// POPUSC PASEK U SPODNI I ANIMUJ SIE TYTULE /
e

Kod jest wykorzystywany w cyfrowych praktykach poetyckich tak-
ze w ramach gatunku okre§lanego jako codework, czyli grupy utworéw,
w ktorych oprocz znakéw jezyka naturalnego pojawiaja sie elementy z je-
zykéw programowania. Przykladem takiego utworu moze by¢ wpis Putki
na blogu Cichy Nabiau zatytulowany Casanova?’. Nawet powierzchowna
lektura opublikowanego na blogu wpisu pozwala dostrzec, ze Pulka te-
matyzuje metafory pracy zawarte w jezyku programowania i terminologii
informatycznej, natomiast problemy te wybrzmiewaja jeszcze mocniej przy
uwzglednieniu zrédia pochodzenia kodu oraz innych wariantéw wiersza,
ktory zostat wpleciony w blogowy post. Na tekst zawarty we wpisie skla-
da sie kod zrédtowy pochodzacy ze strony gtéwnej rzeszowskiego ratusza

21 L. Onak, Prokom, [kod Zrédltowy| <https://rozdzielchleb.pl/zipy/prokom/> [dostep:
25.11.2021].

22 L. Onak, Prokom...

23 PULKA\N\N [wlasc. T. Putka], Casanova, <https://tinyurl.com/uhrnvxad> [dostep:
26.11.2021].
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oraz fragmenty wiersza Pulki Zuk?*, ktorego gtéwnym motywem jest praca,
takze praca fizyczna. Zestawienie wszystkich tych zrodel pozwala dostrzec,
ze we wpisie blogowym poeta poszerza refleksje nad praca o zagadnienia:
pracy maszyn, operacyjnego wymiar kodu, pracy intelektualnej kodera,
sprawczosci jezyka poetyckiego, pracy urzedowej oraz zaleznoS$ci pracy od
instytuc)ji panstwowych.

W przypadku wierszy publikowanych przez Pulke na blogach oraz por-
talach poetyckich kod byt dla mnie przede wszystkim Zrdédlem informacji
istotnych z perspektywy filologicznej, takich jak na przykltad podziat na
wersy. Tekst wiersza niestrojne [feat. Waldemar Jocher[?®, opublikowany
przez Putke na Nieszufladzie, zawiera dwa niestandardowo dlugie wersy
(po 271 1 331 znakoéw ze spacjami), ktére we wspélczesnej przegladarce?®
w trybie pelnoekranowym na ekranie o rozdzielczosci 1440 X 900 px wy-
Swietlaja sie jako wersy ztamane:

w kulturze masowej wazkim watkiem jest pomystowo§¢ wobec ktorej stosunkujemy
korzysc 1 kosé zakopana gteboko w gardle lub grobie okrasié¢ potrawe przyprawami
jak rzuci¢ garsé ziemi na trume wyzbyta / drewna 1 ciata 1 czesci sktadowych skta-
danych napredce w szopie za ogrodem

trza dzika zeby zatarasowaé¢ wenflon balkonu i pozamiataé kurze $émiotetecka $iu-
recka kupiong na placu czech krzyzy kura kopata jajo przez boisko 1 zaplatata sie
w kabel kebaba knyszy wroctawianskiej / franiszkanskiej modly u patacowczyka
dominikanéw na kubie albo bahamach krutszych od kréponta kupionego za grosze
do kolekeji krazkow

F.amanie tekstu na Nieszufladzie w warstwie wizualnej, od strony uzytkow-
nika portalu, czytajacego tekst na ekranie komputera (lub innego urzadze-
nia) nie jest wyrédznione wizualnie. Trudno wiec odréznié dltugi wers, ktory
nie zmieécil sie w jednej linijce od wersu z przerzutnia. Dodatkowa kompli-
kacje stanowi zmienno$¢ miejsca lamania wersow. Zacytowane fragmenty
beda lamane w réznych miejscach w zaleznoé$ci od rozmiaru okna prze-

2 Wiersz ten publikowany byt trzykrotnie w catoéci (w tomiku poezji, w zbiorze, w cza-
sopi$mie internetowym) oraz dwukrotnie (na portalu poezji i na blogu) we fragmentach.
Zob. kolejno: T. Putka, Luk, [w:] tegoz, Zespdt szkot, Krakéw 2010, s. 21-22; tegoz, Luk, [w:]
tegoz, Wybieganie z raju..., s. 149; tegoz, Zespot Szkot (fragmenty), <https://tinyurl.com/3ffd-
kwxv> [dostep: 30.11.2021]; Kopcimy Cygaro [wlasc. T. Pultka], Ekloga, <https://tinyurl.com/
m4b6mame> [dostep: 30.11.2021]; PULKA\\, Casanova...

% Fernando Pessoa [wtasc. T. Putka], niestrojne [feat. Waldemar Jocher], <https://tinyurl.
com/3b54wbcp> [dostep: 20.04.2021].

26 Uzywam przegladarki Google Chrome w wersji 89.0.4389.128 (x86_64) na monitorze
13,3” (1440 x 900 px).
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gladarki, ekranu oraz jego orientacji?’. Dopiero lektura kodu zZrédlowego
pozwala zrekonstruowac podzial wiersza na wersy. Przyklad ten ilustruje
cechy elektronicznej tekstualnosci, w ktorej utrwalenie tekstu (ktére mozna
zrekonstruowacé z kodu) jest odrebne od jego wykonywania (wySwietlenia na
ekranie)?®. Wiedzac, ze koniec wersu na Nieszufladzie jest zakodowany za
pomoca znacznika <br />2°, mozna okre§li¢, ze oba zacytowane wyzej frag-
menty zostaty zakodowane jako pojedyncze wersy zapisane w jedne;j linii:

w kulturze masowej wazkim watkiem jest pomystowo§¢ wobec ktorej stosunkujemy
korzy$é 1 ko$é zakopana gteboko w gardle lub grobie okrasié¢ potrawe przyprawami
jak rzuci¢ gar$é ziemi na trume wyzbyta / drewna i ciata i czesci sktadowych skta-
danych napredce w szopie za ogrodem<br />

trza dzika zeby zatarasowaé¢ wenflon balkonu i pozamiataé¢ kurze $miotetecka $iu-
recka kupiona na placu czech krzyzy kura kopata jajo przez boisko i zaplatata sie
w kabel kebaba knyszy wroctawianskiej franiszkanskiej modly u patacowczyka
dominikanéw na kubie albo bahamach krutszych od kréponta kupionego za grosze
do kolekeji krazkow<br />%

Przywotane wersy poprzez graficzne rozmieszczenie tekstu stanowig
przeciwwage dla dynamicznego, rytmicznego charakteru wezeéniejszych
partii wiersza. Caly tekst, a w szczeg6lnoéci jego pierwsza polowa jest zbu-
dowany na do§¢ szybkich zmianach obrazéw poetyckich (chociaz, co cze-
ste w wierszach Pulki, przez abstrakcyjne zestawienia znaczen przebijaja
sie powracajace motywy, w tym przypadku, na przyktad motywy biblijne,
a konkretnie obrazy z Ksiegi Rodzaju, Ksiegi Wyjécia oraz Ewangelii istotne
zreszta w wielu wierszach z tomu Mixtape — zbioru opublikowanego osiem
miesiecy po zamieszczeniu na Nieszufladzie omawianego wiersza). Horyzon-
talne, graficzne uksztaltowanie zacytowanych werséw mozna potraktowac
jako klucz interpretacyjny do przestrzennych wyobrazen przedstawionych
obrazéw poetyckich. Pierwszy z zacytowanych werséow (,w kulturze maso-
wej...”) obejmuje wielokrotnie zlozone zdanie, ktérego graficzna horyzon-
talno&¢ kontrastuje z wyobrazeniami: kumulatywnymi (,,czesci sktadowych

2T Symulacje wygladu wiersza na réznych urzadzeniach, miedzy innymi na konkret-
nych modelach smartfonéw, mozna sprawdzié¢ za pomoca aplikacji Toggle Device Toolbar
w Google Chrome.

28 K.N. Hayles, Electronic Literature: New Horizons for the Literary, Notre Dame 2008,
s. 164.

29 O problemach zwigzanych z kodowaniem poezji na stronach internetowych pisze
Marcin Wilkowski. Por. M. Wilkowski, Interpretacje nizszego poziomu, ,Maty Format” 2021,
nr 01-03, <https://tinyurl.com/57n4za6t> [dostep: 20.04.2021].

30 Fernando Pessoa [wlaéc. T. Putka], niestrojne [feat. Waldemar Jocher] [Kod Zrédtowy],
<https://tinyurl.com/3b54w5cp> [dostep: 20.04.2021].
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sktadanych napredce”) oraz wertykalnymi, lecz skierowanymi w glab, pod
powierzchnie, takze pod ziemie (koS¢ zakopana gleboko w gardle lub gro-
bie”, ,rzuci¢ garé¢ ziemi na trume”). To nie jedyny fragment niestrojnych,
w ktorym przestrzenne obrazowanie zwigzane ze wglebieniem i1 dotem, 1a-
czy sie z wizualng warstwa, tekstu, co wida¢ w przypadku frazy “WGLAB
LITER” — uksztaltowanej graficznie niczym skierowane w dét schody:

W drugim, wyrdzniajacym sie dlugoscia wersie (,trza dzika zeby zatara-
sowac...”) uwage zwraca nagromadzenie nazw geograficznych (niewyste-
pujace tak intensywnie w innych czeéciach wiersza), a takze tym razem
wspoélgrajace z graficznym horyzontalnym ulozeniem tekstu, wyobraze-
nia zwigzane z ptaskimi powierzchniami (balkon, taras, plac, boisko).
Przyktad wiersza Putki 1 Waldemara Jochera (oznaczonego w tytule jako
wspotwykonawca) pokazuje, ze powierzchniowa lektura poetyckiego tekstu
cyfrowego, pozbawiona filologicznych informacji z kodu zrédlowego, moze
by¢ mylaca. Omawiane wersy czytane na smartfonie lub w zmniejszonym
oknie przegladarki nie wyrédzniaja sie graficznie na tle innych fragmentéw
tekstu, a efekt znaczeniowy 1 napiecie miedzy ksztaltem tekstu a wyobra-
zeniami przestrzennymi jest mniej wyrazny lub zupelnie niedostrzegalny.
Tekst poetycki zapisany w kodzie zawiera wariant autorski (podzial na
wersy 1 postaé typograficzna, ktoéra autor wpisal w okno publikacji na
Nieszufladzie), natomiast wiersz, ktory wyswietla sie na ekranie, kazdo-
razowo moze wygladacé inaczej 1 zalezy od oprogramowania, sprzetu 1 nie-
koniecznie §wiadomych decyzji czytelnika. Wtasnie dlatego trudniejsza
do zrekonstruowania jest forma, w ktérej tekst poetycki byl odbierany
przez czytelnikow. PodpowiedZz moga stanowié¢ S§wiadectwa odbioru zapi-
sane w komentarzach do poszczegblnych wierszy, szczegdlnie te, ktorych
autorzy precyzyjnie wskazujg na konkretne rozwiazania wersyfikacyjne,
chwala lub krytykuja przerzutnie, lub publikuja zredagowane przez sie-
bie warianty tekstow.
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Mozliwosci i ograniczenia Nieszuflady,
interfejs w perspektywie genetycznej

Lektura zrédel internetowych z perspektywy powierzchniowe) warstwy
tekstu jest zawsze zapo$redniczona przez interfejs uzytkownika. Inter-
fejs, podobnie jak kod, w ramach cyfrowej tworczosci poetyckiej, moze byé
projektowany przez poete, stajac sie tym samym integralnym elementem
utworu. W przypadku analizy tekstéw publikowanych przez Putke na por-
talach poetyckich poeta, podobnie jak w przypadku twitteratury czy poezji
instagramowej, jest przede wszystkim uzytkownikiem platform i narzedzi,
nie ich tworca, wiec istotne okazuje sie pytanie, jak ograniczenia platformy
11interfejsu wplywaja na stosowana poetyke 1 praktyki twércze. Jak stwier-
dza Lev Manovich: ,interfejs to [...] sposoby manipulowania danymi, czyli
gramatyka sensownych dzialan, ktore uzytkownik moze na nich wykonac”3!.
Podobne spojrzenie prezentuje Lori Emerson, piszac o wspélczesnych 1 histo-
rycznych interfejsach czytania/pisania (reading/writing interfaces), przyj-
muje perspektywe ,rozbijania pozornej neutralno$ci narzedzi [...] poprzez
omawianie tego, jak interfejsy ograniczaja i kreuja mozliwos$ci tworczosci
kreatywnej (ttum. wtasne)”2. Interfejs rozumiany jako pula dostepnych
dla uzytkownika mozliwoéci taczy sie w przypadku Nieszuflady z zasadami
okre§lajacymi dziatanie portalu, a wiec z pozycja administracji. Jak pisze
Maciej Wozniak, ,,w wielu kwestiach administracja portalu odbywata »kon-
sultacje spoteczne« z uzytkownikami”??, Historie zmian funkecji dostepnych
na Nieszufladzie zrekonstruowano na podstawie watkéw forum uzytkow-
nika Admina Adminskiego, pod ktorymi wielokrotnie toczyly sie dyskusje,
dotyczace potencjalnych zmian interfejsu. Do spornych zagadnien nalezaty
miedzy innymi: wyglad portalu (czesé uzytkownikéw chwalila prostote gra-
ficznego interfejsu Nieszuflady, czeéé natomiast postulowata wprowadzenie
wiekszej palety kolorow), rozszerzanie forum o subfora, precyzowanie rodza-
ju watku oraz najbardziej kontrowersyjna kwestia edycji 1 usuwania wierszy
oraz komentarzy. Na przestrzeni lat interfejs Nieszuflady byt modyfikowany
(szczegdblnie w ramach opcji wyszukiwania 1 sortowania tresci), natomiast
wiekszo$é zasad pozostawala niezmienna. W latach 2003—2012 roku zbiér
opcji interfejsu Nieszuflady obejmowatl:

1) dodawanie plikéw mp3 do wierszy;

2) brak mozliwoéci publikowania plikow graficznych;

3) brak podgladu tekstu przed jego publikacja;

3 L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, przel. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 142.

32 L. Emerson, Reading Writing Interfaces: From the Digital to the Bookbound, Minne-

apolis—London 2014, s. IX.
33 M. Wozniak, dz. cyt.
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4) ograniczony edytor tekstow (brak mozliwos$ci zmiany kroju, koloru,
rozmiaru czcionki, boldowanie, kursywa oraz podkreslanie tekstu byly
mozliwe jedynie za pomocg znacznikow HTML);

5) ograniczenia w liczbie znakéw w tekScie wiersza oraz komentarzu;

6) brak mozliwo$ci zmiany czy usuniecia opublikowanych juz tekstow.

Czes$¢ operacji byta niedostepna z poziomu interfejsu uzytkownika, na-
tomiast byla wykonywana poprzez pojedyncze zgtoszenia do administracji
(jak w przypadku usuwania obrazliwych komentarzy czy taczenia kilku
kont nalezacych do tej samej osoby).

Interfejs Nieszuflady nie umozliwia umieszczania obrazéw, dlatego
tez Putka publikuje zrzut ekranu na blogu 1 linkuje na Nieszufladzie do
pliku graficznego, podpisujac go jako poprawny wariant Solca Zdroju (2).
Brak mozliwoéci ustawiania wielko$ci czcionek, koloréw, czy hipertaczy
sprawia, ze Pulka nie zamieszcza zazwyczaj na Nieszufladzie wierszy 1 tek-
stéw, w przypadku ktérych istotny jest typograficzny wymiar utworu lub
publikuje je w wariantach , klasycznych”, natomiast wariant z bardziej roz-
budowanym znaczeniem wizualnym mozna znalezé przede wszystkim na
blogach (konkretnie na platformie Blogger, ktora oferuje rozbudowany edy-
tor tekstu). Podobne przesuniecia wida¢ w ramach praktyk publikacyjnych
innych uzytkownikéw Nieszuflady — Jas§ Kapela, ktory jak sam stwierdza,
pisze wiersze przede wszystkim ,,do méwienia”?*, wyjatkowo chetnie na tle
innych uzytkownikéw korzysta z opcji wiaczania nagran audio. Poetyka
Kapeli bardzo dobrze splata sie z mozliwo$ciami, jakie oferuje Nieszuflada.
Jednak przedstawiciele nurtu poetéw cybernetycznych (jak f.ukasz Pod-
gorni, Roman Bromboszcz czy kolektyw Cichy Nabiau), ktérych poetyka
obejmuje hiperteksty literackie, animacje, generatory i inne multimedial-
ne gatunki literatury elektronicznej roéwniez funkcjonuja na Nieszufladzie,
pozostajac w ramach, ktére ona wyznacza, a w przypadku wierszy, ktorych
nie da sie na Nieszufladzie zaprezentowac, odsylaja czytelnikéw portalu do
zewnetrznych linkow.

Brak mozliwosci tatwego 1 natychmiastowego usuwania i poprawiania
tekstow przez uzytkownikéw to najistotniejsze z perspektywy badan filolo-
gicznych 1 genetycznych ograniczenie Nieszuflady jako platformy publiko-
wania. Ta funkcjonalno$é przybliza portal do logiki publikacyjnej redagowa-
nych internetowych czasopism, w ktérych wprowadzanie zmian w tekscie
jest technicznie mozliwe, natomiast nie jest to opcja dana bezposrednio
autorowi. W dyskusjach dotyczacych tej zasady czesto pojawia sie argument
przeciwko mozliwosci edycji, ktora mialaby sprawiaé, ze czesé komentarzy

34 J. Kapela, A. Kotodziej, ,, 7o nigdy nie jest ostateczne zwyciestwo” — rozmowa z Jasiem

Kapelq, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012, red.
A. Kotodziej, Krakéw/Internet 2013, s. 138.
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tracilaby aktualno$é, poniewaz czytelnicy tekstow komentuja konkretny
wariant wiersza. Ograniczenia interfejsu Nieszuflady determinuja widocz-
no$¢ zmian, skreélen 1 dopiskéw (czesto sygnalizowanych przez autora wpisu
w komentarzach). Jednak interfejs, ktory przewiduje jedynie dodawanie
tresci 1 nie wymusza ujednoliconych form zapisu zmian, sprawia, ze trud-
no okresli¢, jaki charakter ma fragment dopisany w komentarzu — czy jest
korekta autora do opublikowanego wiersza, czy odrebna wypowiedzia. Przy-
ktadem tego zjawiska sa podobnie wygladajace komentarze dodane przez
Pulke bezposrednio pod wpisem zawierajacym tekst poetycki, ktére niekiedy
zawieraja dopisane wersy. Pod tekstem wiersza Zaczynam zbieraé deski,
bede robit teatr pare minut po jego publikacji pojawil sie komentarz Putki:
,,Corka siedzi za biurkiem”?®. To krétkie zdanie, ktore zostato dotaczone do
pézniejszych wariantéw tekstu (miedzy innymi w tomie Mixtape®), zmienia
sytuacje liryczna, wprowadza nowa, niezwiazana z wczesniej opisywanymi
wydarzeniami bohaterke. Fragment ten brzmi w konteksécie catego wiersza
niczym kolejny element scenografii lub zupetna zmiana sceny, przez co tekst
zbliza sie formalnie do poetyki 1 konstrukeji filmowej czy tez dramatycznej
(sugerowanej przez tytul, lecz mniej wyraznej bez koncowego wersu dopisa-
nego w komentarzu). Inaczej jest natomiast w przypadku sformatowanego
W ten sam sposéb autorskiego komentarza pod Traktatem etycznym (2)%.
Putka swoéj tekst komentuje takze pare minut po publikacji bezposrednio
pod tekstem wiersza, natomiast w odréznieniu od wezeSniej omawianego
przyktadu tres¢ komentarza nie pojawia sie w pdzniejszym wariancie utwo-
ru®®, Przyktad Pulki pokazuje, jak trudne jest w przypadku Nieszuflady
uchwycenie, gdzie konczy sie tekst poetycki, a zaczyna komentarz.
Zarowno Maciej Maryl®, jak 1 Damian Skawinski’’, zwracaja uwage
na warsztatowy wymiar portali literackich. Maryl podkre§la, ze publikacje
internetowe stuza czesto zbieraniu informacji zwrotnej przed wkroczeniem

3 page down [wtase. T. Pulka], Zaczynam zbieraé deski, bede robit teatr, <https://tinyurl.
com/55ep3vxd> [dostep: 20.04.2021].

36 Por. T. Pultka, Awers, [w:] tegoz, Mixtape: (kawatki na beat-box i sopran), Warszawa
20009, s. 40.

37 page down [witasc. T. Pulka], Traktat etyczny (2), <https://tinyurl.com/4e3vm62b>
[dostep: 30.04.2021].

3 Pulka czytat Traktat etyczny (2) na Slamie w Krakowie. Nagranie z wydarzenia zostato
zamieszczone na YouTubie przez Macieja Kaczke. Por. M. Kaczka, Slam w Bramie — Toma-
szek Putka, <https://[www.youtube.com/watch?v=sYwbykfn1uQ#&ab_channel=MaciejKaczka>
[dostep: 20.04.2021].

3 M. Maryl, _Zycie literackie w sieci: pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian tech-
nologicznych, Warszawa 2015, s. 310-311.

40 D. Skawinski, Internetowe portale literackie. Specyfika, funkcje, miejsce w zZyciu lite-
rackim. Rekonesans, ,Literaturoznawstwo” 2016, nr 10, s. 130.
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W ,powazny papierowy obieg”*, natomiast Skawinski stwierdza, ze ,portale
caly czas traktowane sa przede wszystkim jako miejsca eksperymentow,
préb, pre-publikacji, ktére poprawione czy wzbogacone o sugestie odbiorcow
moga potem trafi¢ do druku. Rzadziej bywa tak, ze przestrzen portalowa
jest docelowa dla wiersza, opowiadania, eseju, szkicu”*2. Jednak blizsze
spojrzenie na konkretny korpus tekstéw zamieszczanych na Nieszufladzie
z perspektywy interfejsu, kodu 1 platformy oraz krytyki genetycznej pozwala
dostrzec podwdjny charakter publikacji i zniuansowadé jej funkcje. Publikacja
na portalu ma wiec podwéjny wymiar:

1) z jednej strony przypomina brulion — przestrzen pracy warsztatowe;)
nad tekstem poetyckim, jednak jest to brulion zmodyfikowany poprzez sie¢ —
kolektywny, otwarty 1 publiczny, praca nad utworem jest wspé6lna 1 kazdy
inny uzytkownik, nawet nieproszony moze do niej dotaczy¢;

2) z drugiej jednak wigze sie z punktem granicznym procesu tworczego —
upublicznieniem dziela*?1 uformowaniem sie tekstu ograniczonego poprzez
ramy, jakie wyznacza platforma (wedlug genetyki rekopisu analogicznym
ograniczeniem w przypadku przej$cia utworu z fazy rekopisu do fazy druku
jest porzadek typograficzny*?).

O bulionowej funkcji portalu poetyckiego w kontekscie tworczosci Pul-
ki éwiadcza takie praktyki jak wielokrotne publikowanie kilku wariantow
wiersza pod jednym wpisem®. Wiersze zamieszczane na portalach byly
takze wlaczane do drukowanych toméw w zmienionych wariantach: w in-
nych konfiguracjach (jak w przypadku préby drugiej, ktéra w wariancie
z tomu zawiera tekst szeSciu wierszy publikowanych na Nieszufladzie*®)

4 M. Wozniak, dz. cyt.

42 D. Skawinski, dz. cyt., s. 136.

4 Moment publikacji to punkt graniczny w badaniu procesu twérczego z perspektywy
krytyki genetycznej. Wedtug Pierre’a-Marca de Biasiego dopiero utwér opublikowany staje
sie ,tekstem”: ptekst« [...] w perspektywie genetycznej urzeczywistnia sie dopiero w druku,
ktéry przenosi to, co napisane ze stanu wlasnorecznego 1 prywatnego »rekopisu« do typogra-
ficznego 1 publicznego statusu jednostki tekstowej”. P.M. de Biasi, Genetyka tekstow, przel.
F. Kwiatek, M. Prussak, Warszawa 2015, s. 50.

“ Tamze.

4% Zob. kolejno: ftnsdh76aa9 dnh6sa789 [wtasc. T. Putka], Wybieganie z raju (szkic), <ht-
tps://tinyurl.com/mry52yy7> [dostep:14.04.2021]; tegoz, Nadwislariska Szkota Tamburynowa
Mojego Ojca: jeden trudny numer, czyli wiersz o zasypianiu, <https://tinyurl.com/3ewnfacp>
[dostep:14.04.2021]; tegoz, Streszczenie, <https://tinyurl.com/5fmyk2tb> [dostep:14.04.2021].

46 Zob. kolejno: ftnsdh76aa9 dnh6sa789 [wlasc. T. Putka], Niz, <https://tinyurl.
com/49mkdybp> [dostep: 14.04.2021]; tegoz, Administracja, <https://tinyurl.com/nwbwwdch>
[dostep: 14.04.2021]; tegoz, 8., <https://tinyurl.com/2p8d29um> [dostep: 14.04.2021]; tegoz, 10.,
<https://tinyurl.com/3bbdunxp> [dostep: 14.04.2021]; tegoz, Mewa i orzech, <https://tinyurl.
com/bdfc428y> [dostep: 14.04.2021]; tegoz, wdech (czyli pierdol poetyke con dolore), <https://
tinyurl.com/2p9vansd> [dostep: 14.04.2021].
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oraz zgodnie z sugestiami komentujacych — uwzglednione zostaly na przy-
ktad poprawki gramatyczne w wierszu Ukraina (12)*. W tytutach wierszy
Putki lub w komentarzach autora pojawiaja sie bezposérednie informacje
o stosunku poety do danego wariantu tekstu — miedzy innymi oznacze-
nia wariantéw szkicowych*® oraz komentarze sugerujace skreslenia czy
zmiany®®. Wpis z wierszem Wybieganie z raju (szkic)® prezentuje brulio-
nowy aspekt publikowania na Nieszufladzie. Putka w ciagu jednego dnia
zamieszcza cztery warianty tekstu, w kazdym kolejnym, oprécz drobnych
zmian w ukladzie zdan, liczba zwrotek sie zwieksza, a dlugos¢ werséow
skraca, co wplywa na rytm tekstu oraz jego retoryke — interpretacyjne ak-
centowanie poszczegdlnych fragmentoéw wypowiedzi (wiekszosé tekstu jest
zbudowana na zwrocie do adresata). Nastepujace po sobie wpisy czytam
jako dokumenty genezy, ktére prezentuja, jak przebiega proces tworczy,
jak Putka prawie gotowa tres¢ (przypominajaca w pierwszym wariancie
racze] proze poetycka) formuje, dopasowuje do postaci wiersza, edytuje
graficznie oraz retorycznie.

Pawet Bem, piszac o pierwodrukach czasopiSmiennych Czeslawa Mi-
losza, zauwaza: ,pierwsze wersje utworé6w — a mam na mysli wylacznie
Swiat tekstéw drukowanych — przepadaja, wlasciwie przestaja istnie¢. Wraz
z nimi znika cala pierwotna recepcja literatury [...]”*'. W przypadku To-
masza Pulki (1 innych twoércow pokolenia Nieszuflady) czesto to wlasnie
publikacje internetowe na portalach literackich sa odpowiednikiem pier-
wodrukéw, a najblizsza publikacji recepcja jest zapisana w archiwalnych
komentarzach innych uzytkownikéw portalu®®. Baza tekstow, z ktora za-
poznawali sie weczeéni komentatorzy Pulki 1 na podstawie ktérej oceniali
pozniejsze dokonania poety, nie pokrywa sie ze zbiorem 1 uktadem wierszy
publikowanych w tomach. Przed premiera pierwszej ksiazki poetyckiej Put-
ka publikowatl na samej Nieszufladzie ponad 80 tekstéw poetyckich, ktére
nie znalazly sie w debiutanckim Rewersie. Aktywno$é Putki na portalach
wykracza wiec poza funkcje warsztatowego notatnika, miedzy innymi dla-

47 Fernando Pessoa [wlaéc. T. Putka], Ukraina (12), <https://tinyurl.com/2ku3nz2b>
[dostep: 14.04.2021]. Wiersz wszedl do tomu Cennik pod tytutem Ukraina (10).

48 Zob. Fernando Pessoa [wtasc. T. Putka], Wiersz dla Aleksandry Byrskiej, <https://
tinyurl.com/2p9cr7mh> [dostep: 14.04.2021]; tegoz, Szkic do ,, Tematu”, <https://tinyurl.
com/2ws3kabm> [dostep: 14.04.2021].

1 Por. ftnsdh76aa9 dnh6sa789 [wlasc. T. Putka], szron, <https://tinyurl.com/46dcmtrk>
[dostep: 20.04.2021]; tegoz, Poriomania, <https://tinyurl.com/5dazvuvy> [dostep: 20.04.2021].

0 ftnsdh76aa9 dnh6sa789 [wtasc. T. Putka], Wybieganie z raju (szkic)...

51 P. Bem, Dynamika wariantu. Mitosz tekstologicznie, Warszawa 2017, s. 19.

2 Argumenty na rzecz tezy o priorytecie pierwszych wydan traktowanych jako filologicz-
ny tekst odniesienia przedstawia Alfredo Stussi. Por. A. Stussi, Wprowadzenie do edytorstwa
i tekstologii, przet. M. 1 P. Salwa, Gdansk 2011, s. 159 1 n.
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tego, ze obiektami artystycznego dziatania Pulki sq nie tylko teksty, ale
takze ich forma medialna oraz cyfrowa tozsamo$¢, nabierajaca znaczenia
poprzez poslugiwanie sie pseudonimami. Autor w tych samych miesia-
cach korzystal z wiecej niz jednej przestrzeni publikowania w Internecie,
takze wiecej niz jednego konta na danym portalu®®. Komentarz pod wier-
szem Obca paralaksa wskazuje na to, ze Putka §wiadomie kreowat swoja
tworczo$¢ poprzez wybor konkretnego pseudonimu i publikacje wiersza na
konkretnym koncie: ,kurrrr.. Zle sie zalogowalem. zamiast mojego pana
od paralaks, jest putka. ech.”?. Wiersz zostal omytkowo opublikowany na
»gtownym” w latach 2005—2007 profilu Putki na Nieszufladzie (ftnsdh76aa9
dnh6sa’789), zamiast mniejszego konta (Joachim Jernev), na ktérym za-
mieszczal wszystkie oprocz wymienionego wyzej wiersze z cyklu Paralaks.
Putka jeszcze kilkukrotnie zaznaczatl w komentarzach omylki i btedy, su-
gerujace, jakie aspekty internetowego publikowania byly dla niego istot-
ne — jak w przypadku wiersza Solec Zdroj (2), ktory chcial zaprezentowacé
w postaci pliku graficznego, co byto niemozliwe ze wzgledu na ograniczenia
interfejsu Nieszuflady.

Pufka jako uzytkownik Nieszuflady i najnowsze zrodta
literackie w platformach mediéw spotecznosciowych

Cyfrowo$¢ wariantéw tworczosci Putki publikowanych na Nieszufla-
dzie laczy sie przede wszystkim z dzialaniem poety w roli uzytkownika
konkretnej platformy. W przypadku praktyk publikowania na Nieszufla-
dzie widoczne jest to, jak ograniczenia interfejsu nie pozwalajg na pelne
funkcjonowanie na portalu wielomedialnych poetyk. Na Nieszufladzie pu-
blikowano to, co dalo sie opublikowaé, natomiast aby okreslié¢, co byto moz-
liwe do opublikowania, konieczna jest historyczna rekonstrukcja sposobu
dzialania interfejséw. Zwrdcenie uwagi na role ograniczen platformy dla
poetyki publikujacego na niej tworcy pozwala sprecyzowac wnioski dotycza-
ce zmian 1 ewolucji jezyka poetyckiego. W krytycznoliterackiej recepcji Putki
pojawiaja sie proby syntezy poetyki Pulki, ktére mozna ujaé jako przejscie
od mlodzienczego erotyzmu przez eksperymenty lingwistyczne, muzyczne
(cho¢ jest to chyba najbardziej zaniedbany w krytycznych analizach watek),

5 W miesigcach, w ktérych Putka publikowal na Nieszufladzie pod pseudonimem ,,ft-
nsdh76aa9 dnh6sa789” (15.08.2005 — 05.05.2007), byl aktywny na portalu takze jako ,page
down” oraz ,Joachim Jernev”. W tym samym czasie publikowat na Poezji Polskiej jako ,,To-
maszek Halfka” (we wezeéniejszej wersji portalu ,ardnaskello”).

> ftnsdh76aa9 dnh6sa789 [wlasc. T. Putka], Obca paralaksa, <https://tinyurl.
com/58fz8up9> [dostep: 15.04.2021].
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cybernetyczne, narkonautyczne, po zwrot polityczny?®®. Réwnolegta lektura
drukowanych tomikéw 1 cyfrowego dorobku pozwala dostrzec, ze zmiany
poetyki przynajmniej czeSciowo wiazaly sie ze zmiang wykorzystywanych
platform i mozliwoSci ich interfejséw. Putka rozwija eksperymenty z cyfro-
wym dzwiekiem, obrazem i hipertekstem wtedy, gdy publikuje nie tylko na
Nieszufladzie, lecz takze na umozliwiajacej takie eksperymenty platformie
Blogger.

W korpusie internetowej tworczosci Pulki prawie zupelnie nie ma tek-
stow publikowanych w mediach spotecznosciowych (wyjatek stanowi nie-
wielka partia materialu dostepna na YouTubie®®). Media spotecznosciowe
to nie tylko odrebny obieg literacki oraz przestrzen, w ktérej powstaja nowe
gatunki, ale takze istoty element w historii portali poetyckich i ich prze-
ksztatcen. Jak zauwaza Maciej Wozniak, rekonstruujac historie Nieszuflady
»[...] watki wieszczace jej upadek mozemy zaobserwowac co najmniej od roku
2005%7, Patrzac na wspotczesne statystyki publikowania wierszy na portalu,
mozna pomysleé, ze Nieszuflada faktycznie przynalezy juz jedynie do hi-
storii literatury. Na stronie portalu od 21 marca do 21 kwietnia 2021 roku
opublikowano niespetna 70 wierszy, natomiast w tym samym czasie na
nieszufladowej grupie na Facebooku®® zamieszczono prawie 400 wierszy.
Poetycka grupa wewnatrz zamknietej platformy stanowi inna, przestrzen
publikacyjna niz osobny portal poetycki. Przede wszystkim uczestnictwo
w niej nalezaloby analizowaé jako jedna z wielu praktyk kulturowych zwia-
zanych z uzywaniem Facebooka. W przypadku facebookowej grupy trudno
moéwié o postulowanej przez administratoréw funkcji profilu na Nieszu-
fladzie jako ,»prywatnej biblioteki autora«, ktéry w serwisie, a 1 poza nim,
»wyrabia« sobie nazwisko pewnym zbiorem wierszy”®”, miedzy innymi dla-
tego, ze nie istnieja osobne strony zbierajace caty cyfrowy dorobek auto-
ra pod jednym adresem URL. Publikujac wiersz na facebookowej grupie,
autor automatycznie linkuje do swojego prywatnego profilu — jego cyfrowa

% Por. M. Koronkiewicz, Tomasz Putka [haslto], Polska poezja wspétczesna. Przewodnik
encyklopedyczny, <https://tinyurl.com/4sc9z7yn>[dostep: 30.11.2021].

% Materiat dostepny na YouTubie opublikowany przez Putke obejmuje osiem nagran,
z czego czes$é byta udostepniana takze na blogu ,,Cichy Nabiau”. Por. emcehalfka, <https:/
www.youtube.com/channel/UCxRAnGR-ZQKzuAW5F6dPGDQ> [dostep: 22.04.2021].

57 M. Wozniak, dz. cyt.

% Od lipca 2007 roku Nieszuflada funkcjonuje rownolegle jako grupa na Facebooku.
Grupa jest publiczna (,Kazdy moze sprawdzié liste cztonkéw grupy i zobaczy¢ ich posty”)
oraz widoczna (,Kazdy moze znalezé te grupe”). Por. Nieszuflada, <https://www.facebook.
com/groups/122712622575/about> [dostep: 22.04.2021].

% Administrator Adminski, Jeden wiersz dziennie, <https://tinyurl.com/4takz6n5> [do-
step: 22.04.2021].
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tozsamo$¢ staje sie nieodlacznym przypisem do twérczosci®. Dynamiczne
przeksztatcenia interfejséw mediéw spolecznosciowych determinuja to, jak
wygladaé beda przyszte historycznoliterackie Zrddla, natomiast zmiany
polityki i decyzje biznesowe cyfrowych monopoli przynajmniej dotychczas
decyduja o tym, jakie archiwalne Zrédia sa udostepniane®!. Historia lite-
ratury publikowanej w Internecie bedzie wiec réwnolegle technologiczna,
ekonomiczna 1 kulturowa historig cyfrowych platform®.
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