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The author analyzes the works of Patricia Piccinini (sculpture), Shaun Tan (literature) and Joon-ho Bong
(film) in terms of the post-humanist idea of interspecies familiarity. The text begins with an explanation of
the term Kinship, and then indicates to what extent post-humanism extends its scope and describes the
emotional ties between human and other-than-human members of the household. The author presents
this kind of post-humanist, multi-genre family life in three different versions: in the field of visual arts,
these will be works from the Welcome Guest, and Families of the Future by Piccinini, in the field of the
literature — Tan’s Tales from the Inner City, and the film representation — Okja by Bong. Although each of
these works brings out slightly different aspects and contexts of the post-humanist vision of the concept
of Kinship, they share an openness to what is other-than-human, combined with care and tenderness.
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Kinship

Kinship to termin okreslajacy pokrewienstwo; stowo uzywane, by wy-
doby¢ relacje miedzy osobami w rodzinie lub jednostce pokrewienstwa.
Jako tako, odnosi sie do relacji pokrewienstwa miedzy ludzmi?. Jednak
biolozka, filozofka i posthumanistka Donna J. Haraway pyta, czy termin
ten mozna rozciagnaé takze na byty inne niz ludzkie: ,,z czego nalezy zrezy-
gnowac 1 czego nalezy sprobowaé, aby wielogatunkowos$é kwitnaca na Zie-
mi, w tym ludzkie 1 inne-niz-ludzkie istoty w pokrewienstwie, mogty mieé
szanse [na dalsze zycie — przyp. G.G.]?”3. Pytanie Haraway odnosi sie do
nieantropocentrycznych idei odkrywania i rozwijania relacji miedzy ludzki-
mi i nie-ludzkimi bytami oraz konceptualizowania takiej drogi rodzinnoéci,
w ktoérej to, co ludzkie zawiera tez nie-ludzkie 1 koreluje z tym, co nieswoje,
a moze po prostu nieoswojone, czy nieoczywiste. Uzycie kilka razy wczesnie]

! Tekst ten wszedt jako podrozdzial do monografii mojego autorstwa: G. Gajewska, Eko-
fantastyka. Ujecie sympojetyczne, Poznan 2023, s. 132—149.

2 Zob. R. Nordquist, Definition of Kinship Terms, ThoughtCo, May 13, 2019, <https:/
www.thoughtco.com/what-are-kinship-terms-1691092> [dostep: 11.07.2022].

3 D.J. Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene, Durham
2016, s. 2.
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przedrostka ,nie” ujawnia, ze juz na poziomie jezyka punktem orientacyj-
nym jawi sie to, co ludzkie, natomiast nie-ludzkie, nie-swoje, nie-oswojone,
nie-oczywiste majaczy poza tym horyzontem jak unikany, ale powracajacy
sobo-wtér, a moze nawet w-sobo-twér? Mam na my$li to, ze mimo mocno
utwierdzonej w kulturze zachodniej postawy antropocentrycznej 1 hierar-
chicznej struktury bytéw, towarzyszy jej (jak cien albo sobowtér) wizja,
w ktorej to, co ludzkie 1 inne-niz-ludzie przyjmuje charakter zréznicowanego
rodzajowo i gatunkowo kolektywu. Jak pisze Tadeusz Slawek w monografii
Sladem zwierzqt. O dochodzeniu do siebie: ,Jestem czlowiekiem o tyle, o ile
podejmuje trud bycia, polegajacy na rozpoznaniu tego, co wiaze mnie jako
cztowieka z innymi istotami. Réznie sie od nich jedynie tym, co pozwala
mi rozpoznaé 1 uéwiadomié sobie wspoélnote z nimi”™*. Nie tylko w sensie
‘Ja — zwierze’, lecz takze ja jako zwierze’, czy podazajac nadal za Stawkiem
‘jak zwierze’. To takze w-sobo-twdr, jesli zauwazymy, ze ludzkie organizmy
zawieraja w sobie uksztaltowane ewolucyjnie twory zwierzece, roslinne (co
wykazuja sekwencje DNA) 1 zyja dzieki wielu innym organizmom w naszym
ciele, np. bakteriom umozliwiajacym trawienie. Obie te kwestie zajmuja
wazne miejsce w posthumanistycznej koncepcji wielowymiarowych relacji
miedzy ludZzmi i nie-ludZzmi, czy innymi-niz-ludzie.

W tym teks$cie interesowaé mnie bedg przede wszystkim relacje miedzy
ludzkimi i nie-ludzkimi zwierzetami w ujeciu rodzinnym, domowym i emocjo-
nalnym. Kinship w wersji posthumanistycznej rozszerza, a wiec takze zmie-
nia pojecie pokrewienstwa, rodzinnosci, bliskosci. Przedstawie trzy odstony
posthumanistycznego przesuniecia pojecia kinship z pokrewienstwa miedzy
ludZmi na pokrewienstwo miedzyrodzajowe/gatunkowe: rzezbiarska, literac-
ka, filmowa. Odslona pierwsza dotyczy prac z cyklu Jestesmy! artystki Patricii
Piccinini; druga to opowiadania ze zbioru Opowiesci z Glebi Miasta, ktore
napisat i zilustrowat Shaun Tan; w trzeciej odstonie zobaczymy film Okja,
ktory wyrezyserowat Joon-ho Bong. Chociaz kazdy z tych utworéw wydobywa
nieco inne aspekty oraz konteksty posthumanistycznej wizji pojecia Kinship,
to taczy je otwarto$¢ na to, co inne-niz-ludzkie potaczone z troska i czutoScia.

Futurystyczna wizja goscinnosci
Prace australijskiej artystki Patricii Piccinini sytuuja sie na styku scien-
ce fiction, surrealizmu, ekologii oraz feminizmu. W tym éwiecie hybrydowe,

monstrualne stworzenia o nieokreslonej taksonomii wspotistnieja z ludz-
mi, troszcza sie o siebie nawzajem, spogladaja na siebie z empatia, wrecz

4+ T. Stawek, Sladem zwierzqt. O dochodzeniu do siebie, Gdansk 2020, s. 43.
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czuloécia. Artystka w rzezbiarskich cyklach Mile widziany gosé, Rodziny
przyszlosci, Sztuczna naturalnosé taczy tematyke ekologiczna z technologia,
1 futuryzmem. Niektore gatunki ro§lin i zwierzat wymieraja (samoistnie
lub za sprawa czlowieka), jednak dzieki zaawansowanej technologii, ma-
nipulacji genetycznej powstaja inne, niespotykane wczesniej w przyrodzie.
Pomiedzy ludzkimi i nie-ludzkimi istotami, jak 1 nimi oraz technologia za-
wiazujq sie relacje, wiezl — niekoniecznie przerazajace, raczej pozytywne,
a przynajmniej intrygujace. Prace Piccinini sktaniaja do fantazjowania
1spekulowania na temat rozmaitych scenariuszy przysztosci tworzonej przez
interfejsy ludzkich i nie-ludzkich istot, stowarzyszonych gatunkéw oraz
narzedzi technologicznych. Jak czytamy w opisie wystawy prezentowanej
w torunskim Centrum Sztuki Wspdlczesnej: , Jej prace zawieraja etyczne
przestanie o empatii 1 trosce o wszystkie stworzenia 1 rosliny, z ktérymi
dzielimy te ziemie — a takze o te, ktére beda zy¢ wérdéd nas w przysztosci™.

Piccinini opowiada sie za miedzygatunkowa troska, empatia 1 goscin-
noscia. W cyklu Mile widziany gosé spotykamy ludzkich i nie-ludzkich bo-
hateréw w czutym uscisku: kobieca postaé obejmujaca niezidentyfikowane
gatunkowe niemowle (WieZ, 2016), dziewczynke bawiaca sie z hybrydowym
stworzeniem przypominajacym nieco leniwca (Mile widziany gosé, 2011),
inng postac dziecieca z sowa na ramieniu oraz postaci ludzkie z nieziden-
tyfikowanymi gatunkowo, nieco przerazajacymi osobnikami (by¢ moze nie-
udanymi eksperymentami genetycznymi?). Artystyczna wizja tych relacji
opiera sie na spekulatywnym mys§leniu o §wiatach mozliwych 1 miedzyga-
tunkowych zwigzkach, ktére moga sie wydarzy¢. Piccinini w komentarzu
do swoich prac wyjasnia:

Interesuje sie zwiazkami. Relacja miedzy sztucznym a naturalnym. Miedzy czlowie-
kiem a érodowiskiem naturalnym. Relacja miedzy istotami zar6wno w rodzinach,
jak 1 miedzy obcymi. Przez lata zbudowalam pewien obraz alternatywnego $wia-
ta. Jest niezwykly, ale jednoczeénie znajomy. Istnieje jako momenty, przedmioty
i obrazy, ktore nakladaja sie na §wiat rzeczywisty; w Swiecie, w ktérym kultura
i natura, technologia i organiczno$¢ sa coraz bardziej pomieszane®.

Literatura i film science fiction przyzwyczaily nas do obrazéw monstrual-
nych, nie zawsze dajacych sie zidentyfikowaé pod wzgledem gatunkowym istot,
ludzko-zwierzecych hybryd oraz postaci bedacych efektem inzynierii genetycz-
nej. Prace Piccinini inspirowane fantastyka i obserwacja zmian, jakie zacho-

> Fragment opisu wystawy prezentowany przed wejsciem do sal z eksponatami. Wystawa:
Patricia Piccinini, Jesteémy!, kurator: M. Zydowicz, Torui, Znaki Czasu. Centrum Sztuki
Wspblezesnej, 29.10.2021 — 10.04.2022.

5 Wypowiedz artystki prezentowana na wystawie: Patricia Piccinini, Jesteémy!, kurator:
M. Zydowicz, Torun, Znaki Czasu. Centrum Sztuki Wspélczesnej, 29.10.2021 — 10.04.2022.
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dza w przyrodzie, m.in. za sprawa biotechnologii oraz bioinzynierii, stawiaja,
pytania zaréwno o tozsamo$é¢ gatunkowa, jak 1 o relacje miedzygatunkowe.
W jednym z cykli rzezbiarskich artystka spekuluje, jak beda wygladaty rodziny
przyszlosci, jakiego rodzaju wiezi beda lub moglyby sie tworzy¢ i rozwijaé. To
artystyczne opowiesci o r6znych sposobach rozmnazania, miedzygatunkowe]
trosce 1 opiekunczosci oraz ludzkich 1 nie-ludzkich aktantach tworzacych fan-
tastyczne, zyciodajne eko-techno-systemy. Rzezba Kindred (Pokrewieristwo)
z 2018 roku przedstawia hybrydowa dorosta postaé zenska z dwéjka malych
dzieci (il. 1). Rysy twarzy doroslej figury przypominaja ludzka fizjonomie,
a jednoczeénie oranguciana pozostala czes¢ ciata, jego proporcje 1 uktad nie
pozwalaja na jednoznaczng identyfikacje. Hybrydowa matka czule splata sie
z dwéjka dzieci, z ktérych jedno bardziej przypomina ludzkie, a drugie oran-
guciane niemowle. Trudno nie dostrzec fizycznej, a zarazem emocjonalnej
bliskosci wszystkich postaci tworzacych scene. W pracy wybrzmiewa zaréwno
ewolucyjne pokrewienstwo czlowieka z orangutanem, jak i niesamowito$¢
tej rodziny, zapisana — doslownie — w ciatach wszystkich aktoréw. Z kolei
w melancholijnej pracy Big Mother (Wielka matka) z 2005 roku (il. 2) quasi-
-cztowiek, quasi-orangutan karmi piersia ludzkie niemowle. Jeszcze wezedniej-
sza praca z 2002 roku The Young Family (Mtoda rodzina) (il. 3) przedstawia
transgenetyczna matke tuz po potogu z grupka rownie hybrydowego potom-
stwa. Postaci o niejednoznacznej taksonomii ukazane w intymnych relacjach
z innymi — réwnie nie do konca dajacymi sie zidentyfikowaé pod wzgledem
gatunkowym dzieémi — sklaniajg widzéw zaréwno do refleksji o ewolucyjnych
$ciezkach taczacych, a pdzniej dzielacych ludzkie zwierzeta od nie-ludzkich,
jak 1 do namystu na temat metod oraz kryteriéw konceptualizowania pojecia
,0soba” (osoba ludzka, osoba nieludzka). Nawet je§li przyjmiemy, ze ludzkie
inie-ludzkie osoby dzieli olbrzymia przepa$¢ genetyczna (z szympansem dzie-
limy ok. 99% wspélnych gendéw, z gorylem ok. 95%, ale to wladnie te ,niewiel-
kie” réznice uksztattowaly rodzaje i gatunki), to aktualne pozostaje pytanie
o relacje miedzy tymi gatunkami, jak 1 wieloma innymi.

Obydwa cykle: Mile widziany gos$é i Rodziny przyszto$ci mozna przedsta-
wié¢ w jezyku posthumanistycznym jako odejscie od antropocentryzmu, ale
takze androcentryzmu, fallogocentryzmu na rzecz réznorodnoéci, wielo§ci
i relacyjnos$ci — nie tylko interpersonalnej, lecz takze intergatunkowej. To
rzezby o symbiotycznych relacjach, fuzji, wymianie miedzy réznymi forma-
mi zycia. W tej wizji cztonkowie rodziny przyszloéci’ nawiazuja relacje poza

” Podobna wizje rodziny przysztosci przedstawil w 1997 roku polski artysta Oleg Ku-
lig. Jedna z prac z cyklu Zoofrenia zatytutowana Rodzina przysztosci przedstawia nagiego
mezczyzne lezacego na podlodze i czytajacego ksiazke. Obok niego lezy pies. Z pozy mozna
wywnioskowad, ze czlowiek czyta psu. Analize prac z tego cyklu przedstawita Monika Bakke,
Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2010, s. 123-125. To, co rézni
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szowinizmem gatunkowym, opieraja je na partnerstwie, emocjonalnym
1 sensualnym kontakcie, miedzygatunkowej trosce oraz przyjemnosci ply-
nacej z obcowania ze soba. Dzielenie rodzinnego zycia z innymi gatunkowo
istotami wiaze sie takze z trudnymi emocjami, takimi jak zmaganie z cho-
roba 1 $miercia. Przywotana wyzej praca Wielka matka przedstawiajaca
zasmucong postaé¢ quasi-orangutana przystawiajaca ludzkie niemowle do
piersi, inspirowana byla zastyszana przez Piccinini opowieScia o samicy
pawiana, ktora rozpaczajac po Smierci oseska, porwata z wioski ludzkie
niemowle, by zastapi¢ nim to utracone. Artystka komentuje: ,,Wedlug mnie
ta historia ukazuje, ze w obliczu zalu 1 bélu zwiazanego z utrata dziecka
réznice miedzy réznymi gatunkami nie sg tak wazne. W mitosci do dzieci
mamy wiecej wspdlnego niz rézni nas genetycznie — a nawet wtedy réznice
te w rzeczywisto$ci sg bardzo mate”®. Jesli australijska artystka w Wielkiej
matce nawiazuje do rzadkiego 1 niezwyczajnego wydarzenia, jakim jest
porwanie dziecka innego gatunku, to Carolee Schneemann w instalacji
Vesper’s Pool z 2000 roku wyraza emocje, ktérych do§wiadcza wiele os6b po
utracie zwierzecego czltonka rodziny. Praca sktadajaca sie ze zdjeé, filméw
wideo, obrazéw, koszuli pokrytej krwia chorego zwierzecia stanowi swoiste
epitafium upamietniajace kota Vespera, z ktérym mieszkata pod jednym
dachem. Bél po $mierci bliskiego zwierzecia znajduje kulminacje w splata-
nych, nachodzacych na siebie dzwiekach sktadajacych sie na , krzyk rozpa-
czy” podczas kopania kociego grobu®. Przyktady podobnych emocji odnalezé
mozna w wielu pracach — nie tylko z dziedziny sztuk plastycznych, lecz takze
literatury i filmu. Poniewaz interesuja nas przede wszystkim prace fanta-
styczne, to szkto powiekszajace skierowane zostanie na nie: zbiér utwordéw
literackich Opowiesci z Glebi Miasta (2018) autorstwa Shauna Tana 1 film
Okja (2017), ktéry wyrezyserowat Joon-ho Bong.

Spotkania

Wydawca przedstawia Opowiesci z Gtebi Miasta jako ,historie, w kto-
rych S§wiat stworzony przez ludzi spotyka sie w zaskakujacy sposéb ze
Swiatem zwierzat, a relacje cztowieka z innymi stworzeniami przestaja by¢

wizje Kuliga od Rodzin przysztosci Piccinini, to aktorzy przedstawienia. W pracy polskiego
artysty postaci sa wyraznie okresleni gatunkowo (cztowiek i pies tworzacy rodzine), nato-
miast rzezby australijskiej artystki przedstawiaja czesto ludzi w towarzystwie hybrydowych
postaci. Piccinini ktadzie bowiem nacisk na role wspodtczesnej biotechnologii i bioinzynierii
w kreowaniu nowych form zycia.

8 P. Piccinini, Big Mother, <https://www.patriciapiccinini.net/writing/50> [dostep:
28.05.2022].

9 Szerzej na temat tej instalacji pisze M. Bakke, dz. cyt., s. 125.
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oczywiste’!?, Spotykamy tu niedZzwiedzie na sali sadowej, ktore oskarzaja
ludzi o niszczenie przyrody 1 przestepstwa popelnione przez ten gatunek
wobec innych form zycia, takie jak: ,»Kradziez«. »Rabunek«. »Bezprawne
zajecie«. »Deportacja«. »Niewolnictwo«. »Morderstwo«. »Tortury«. Masowa
zagtada«!l, Wszystkie zarzuty wzieto w cudzyslow, co mozna traktowaé
dwojako: jako literalne cytowanie zarzutow stawianych w sprawie Ursidae
kontra homo sapiens postawionej na wokandzie'?, albo/i jako nawigzanie
do rozprawy Wieczna Treblinka, w ktorej Charles Patterson przedstawia
analogie miedzy rasizmem (i historycznym Holocaustem) a gatunkowizmem
usprawiedliwiajacym okrucienstwo ludzi wobec zwierzat!®>. W innym opowia-
daniu wszechmocni biznesmeni, podczas stuzbowego spotkania, zmieniaja,
sie w zaby, co w oczach sekretarki jest dziwne, ale nie niepokojace. Wrecz
przeciwnie, kobieta — wezeéniej ignorowana przez szefow — przyglada sie
zabim mezczyznom 1 wspomina dzieciece proby ocalenia zab z mokradel, na
ktorych mieszkata w dziecinstwie. Zgarnia zwierzeta do torebki, by je oca-
li¢, a one sa jej niezmiernie wdzieczne za ten akt taski. Basniowy krélewicz
przemieniony w zabe to jeden z tropéw wykorzystanych w tym opowiadaniu,
ktéry we wspotczesnej wersji staje sie szefem-bosem-biznesmenem prze-
mienionym w plaza. Drugi trop to opowiesé o Pieknej i Bestii, w ktorej nic
nieznaczaca sekretarka decyduje o losach ludzkich, a jednak bestialskich
szefow. Postanowi ich ocali¢, wykorzystac, zniewoli¢? W domyéle to pierwsze,
ale pewnoséci nie ma. Tajemnica przysztoéci skrywa sie w damskiej toreb-
ce, doslownie 1 metaforycznie (jej do§wiadczeniach, porzadku i1 bataganie,
skrytych emocjach, przemysleniach).

W Opowiesciach z Gtebi Miasta rozmaite aspekty antropocenu/kapitalo-
cenu wybrzmiewaja jako sekwencje scen rozciagajace sie miedzy rzeczywi-
stoécig a fantastyka (np. postawienie ludzi przed sadem przez niedzwiedzie,
wygodne zycie krokodyli na osiemdziesiatym siédmym pietrze wiezowca
wybudowanego na dawnych mokradtach, czy przeniesienie orki z morza na
niebo), a jednoczes$nie bardzo wyraznie zakotwiczone sa w realnych wieziach
laczacych ludzkie 1 nie-ludzkie zwierzeta. Oto czlowiek spotyka psa:

Pewnego dnia rzucilem w Ciebie kijem
Przynioste$ mi go z powrotem.
Moja dion dotkneta twojego ucha.

10 Korzystam z wydania polskiego: S. Tan, Opowiesci z Glebi Miasta, przet. A. Warso
1 W. Géralczyk, Kultura Gniewu, Warszawa 2019.

'S, Tan, NiedZwiedzie z prawnikami, w: tegoz, Opowiesci z Glebi Miasta, s. 185.

12 Tamze, s. 183.

13 Ch. Patterson, Wieczna Treblinka, przet. R. Rupowski, Opole 2003.
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I1. 1. Patricia Piccinini, Kindred (Pokrewiern-
stwo) z 2018 roku. Wystawa: Jestesmy!, ku-
rator: Marek Zydowicz, Torun, Znaki Czasu.
Centrum Sztuki Wspbélczesnej, 29.10.2021 —
10.04.2022. Fot. G. Gajewska

I1. 2. Patricia Piccinini, Big Mother (Wielka
matka) z 2005 roku. Wystawa: Jestesmy!, ku-
rator: Marek Zydowicz, Torun, Znaki Czasu.
Centrum Sztuki Wspétczesnej, 29.10.2021 —
10.04.2022. Fot. G. Gajewska



Il. 8. Patricia Piccinini, The Young Family (Mioda rodzina) z 2003 roku. Wystawa: Je-
ste$my!, kurator: Marek Zydowicz, Torun, Znaki Czasu. Centrum Sztuki Wspélczesnej,
29.10.2021 — 10.04.2022. Fot. G. Gajewska



Twdj nos dotknat tytu mojego kolana.
Ruszyliémy przed siebie, jedno obok drugiego,
Jakby tak byto od zawsze!*.

Spaceruja, bawia sie, obserwuja otaczajacy ich éwiat, kazde na swdj sposéb.
Towarzysza sobie nawzajem przez reszte zycia.

A gdy umartes

Zabralem cie nad rzeke.

A gdy umarltem

Czekate$ na mnie na brzegu.
A czas plynal miedzy nami®.

Podmiot liryczny przedstawia relacje miedzy soba a psem jako wspodl-
towarzyszenie w pieknie 1 grozie, wzlotach 1 upadkach, zyciu i §mierci. Nie
tyle sa razem ani obok siebie, co raczej towarzysza sobie nawzajem. Utwor
liryczny Tana w artystyczny sposéb oddaje to, co Haraway przedstawia
w osobistym dokumencie, Manifescie gatunkow stowarzyszonych, jako koha-
bitacje 1 uciele$niona miedzygatunkowa solidarnosé. Czytamy tu o wolnosci
1 strukturze spotecznego funkcjonowania, ktéra skrzyzowata drogi ludzi
1 psOw w procesie udomowienia tych drugich. Tak jak herstorie Haraway
doslownie ,,zeszly na psy”, tak liryczny podmiot z utworu Tana przedstawia
odrebne, zbiezne, rozbiezne, ale jednoczes$nie wzajemnie przeplatajace sie
drogi ludzko-psiej kohabitacji: od prehistorycznych czasow, gdy...

[...] byliémy sobie obcy,

nogi zgiete nie w ta strone

szorstkie glosy ginace na wietrze
kazdy zab 1 pazur, i kij bronia,

kazde pragnienie zdyszana, tajemnica!®.

... po spotkanie, zainteresowanie, towarzyszenie wymykajace sie ostrej bi-
narnoéci: natura — kultura, zwierze — cztowiek na rzecz wielobarwnego szki-
cownika pozwalajacego nakresli¢ rozmaite przejawy relacyjnosci, cze$ciowe
powiazania, czy to, co Haraway nazywa relacjami znaczacej innoéci. Chodzi
o to, ze pies jako zwierze udomowione, ale takze hodowlane, poddawane
znaczacym przemianom genetycznym, wyselekcjonowanym procedurom
reprodukecyjnym to ,zlozenie naturo-kulturowe, tak jak inne produkty tech-
nonauki, jest radykalnie/radykalnym innym — aczkolwiek znaczacym innym

4 S, Tan, Kiedys bylismy sobie obcy, w: tegoz, Opowiesci z Glebi Miasta, s. 26.
%5 Tamze, s. 31.
6 Tamze, s. 23.
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[significant other]”'". Radykalnie innym, poniewaz w sensie gatunkowym,
rodzajowym jest innym, a jednocze$nie w perspektywie kulturowej — blisko
powiazanym z czlowiekiem (Jako zwierze udomowione, hodowlane, a takze
przeksztatcane czy znieksztalcane przez technonauke).

W Opowiesciach z Gtebi Miasta wzajemne towarzyszenie czlowieka
1 psa wybrzmiewa nie tylko w kolejnych strofach, lecz takze w trzynastu
rysunkach przeplatajacych sie z tekstem: pies 1 cztowiek oddzieleni czar-
na otchlania, ale patrzacy na siebie z oddali; potem idacy jeden za drugim
z0lto-pomaranczowo-zielonym szlakiem; w kilku szkicach patrzacy w prze-
ciwnych kierunkach, ale polaczeni wspd6lna przestrzenia i czasem; w innym
szukaja sie wzrokiem, chociaz oddaleni od siebie; przytuleni po$rodku ulicy
na przej$ciu dla pieszych; spacerujacy po mieécie's. Literackie 1 rysunkowe
impresje uktadaja sie w zréznicowana, sie¢ relacji, ktorej finat — tak w wersji
graficznej, jak 1 poetyckiej — odczytuje jako namyst nad ,naturokulturowa”
droga ludzi 1 psow, ale takze jako wyraz bliskoSci, zazylosci, rodzinnej czu-
lo$ci miedzygatunkowej podmiotu lirycznego:

Ciagniesz mnie za reke,

wciskasz nos w tyt mojego kolana,

a z twojego gardla dobywa sie, jak zawsze,
Swiat nalezy do nas!

I ot tak

znow idziemy razem?'’.

W tego rodzaju blisko$¢ wpisana jest strata, takze ta ekstremalna — §mier¢.
Ten temat rowniez pojawia sie w przywolanym utworze, ale szczegdlnie
wyraznie wybrzmiewa w opowiadaniu o kocie Kuterku. A bylo to tak:

Ogladat z nami na kanapie telewizje, bezwzglednie kazdego wieczoru, przez godzine,
po czym pedzit z jaka$ pilna sprawa na schody pozarowe. Z wyjatkiem tego jednego
razu, dwa tygodnie temu, gdy wszedl do pokoju powoli, apatycznie, a nastepnie
zwinatl sie w kiebek i nie ruszy! sie z miejsca przez cala noc. Nastepnego ranka
jego ciato bylo juz sztywne i zimne®.

Smier¢ kota przygnebia dorostg kobiete, jak i jej cérke, gdyz dziewczyn-
ka ,[...] kochata to zwierze jak brata. Teraz ptakata przy éniadaniu 1 przy

7 R. Braidotti, Postludzkie, arcyludzkie. Ku nowej ontologii procesualnej, ,Machina
Myéli” 2018, s. 7.

18'S. Tan, Kiedys bylismy sobie obcy, w: tegoz, Opowiesci z Glebi Miasta, s. 23—-59.

¥ Tamze, s. 57.

20S. Tan, Pierwszy naklejony w pospiechu plakat, w: tegoz, Opowiesci z Glebi Miasta,
s. 71-72.
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kolacji, a takze na widok kazdego zdjecia kota, zwlaszcza prazkowanego”?!.
Nastepnie: ,,Pochowaty Kuterka, zawinietego w jego kocyk, na jedynym
skrawku odslonietej ziemi na ich zabetonowanym podwoérku — wystarczajaco
opuszczonym, by mogty bez stresu wykopaé gréb kuchenna chochlg”?2. Nie-
trudno uchwyci¢ w tej narracji ludzko-zwierzece wiezi oparte na miedzyga-
tunkowej przyjacielskoSci, czy wrecz rodzinnosci: czutoSci, trosce, dzieleniu
przestrzeni i czasu (chociaz z fabuty dowiadujemy sie, ze kot chadzal takze
wlasnymi, kocimi §ciezkami, nie zawsze wspélnymi z ludZzmi). Jednoczeénie
wybrzmiewa nieoczywisto$é tej relacji 1 emocji, wszak mama oraz corka
chowaja Kuterka poza wzrokiem sasiadow, tak, by nie narazi¢ sie na zarzut
naruszenia norm spolecznych zwiazanych z pochowkiem bliskiej osoby. ,,Ofi-
cjalna” uroczystosé pogrzebowa odbyla sie nieco pdzniej, gdy dorosta kobieta
1 dziewczynka zaprosity innych wspéttowarzyszy zmartych lub zaginionych
zwierzat do wspélnego oplakiwania i wspominania zmartego towarzysza.
Zalobnicy, jak czytamy: ,,Znali to zwierze pod kazdym mozliwym imieniem
1 wiedzieli, jakim byl wspanialym przyjacielem ijak wszystkim byto zal, ze
nie byto go juz z nimi”?%. Ten spos6b artykutowania straty i zatoby po zwie-
rzecym przyjacielu czy czlonku miedzygatunkowej rodziny rézni sie od tego,
ktory wyrazita — przywolana wyzej —Schneemann. W instalacji Vesper’s Pool
odbiorcy obserwuja rosnaca rozpacz kobiety po chorobie kota zakonczone;j
jego $miercia. Z kolei w tekécie, ktory napisat Shaun Tan, czytamy raczej
o procesie zatoby bohaterek wspétdzielonej z innymi ludzmi, ktérzy utracili
zwierzeta bedace pod ich opieka. Jednak w jednym i drugim przypadku nie
mamy watpliwos$ci, ze Smieré domowych zwierzat przedstawiana jest jak
utrata przyjaciela czy cztonka miedzygatunkowej rodziny.

Szepty

Zwierzeta to popularni bohaterowie mainstreamowego kina familijnego,
by wymieni¢ chociazby tytulowego psa Lassie z filmu Lassie z Malowanych
Wzgorz*, 19 sezondéw serialu?, kolejnych produkeji, takich jak: serial New
Lassie?®, filmu Lassie?’, bernardyna z Beethoven?® i Beethoven 2%, §winke

2l Tamze, s. 72.

2 Tamze.

23 Tamze, s. 75.

2 Lassie z Malowanych Wzgorz, rez. Harold F. Kress, USA 1951.
2 Lassie, USA 1954—-1973.

26 New Lassie, USA 1989-1992.

2T Lassie, rez. Daniel Petrie, USA 1994.

28 Beethoven, rez. Brian Levant, USA 1992.

29 Beethoven 2, rez. Rod Daniel, USA 1993.
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marzaca, by zostaé psem pasterskim w filmie Babe?®, bezlotki w produkcji
Mr Popper’s Penguins®, szczura trafiajacego do ekskluzywnej restauracji
w Ratatuj®?, czy dzikie zwierzeta z Z0OO, ktére w wyniku wypadku przy-
bywaja na Madagaskar®. O ile w przedstawieniach Lassie i Beethovena
zachowano ,,psig nature” bohateréw, ukazujac ich przygody w polaczeniu
z losami ludzkich protagonistéw w miedzygatunkowych rodzinach, o tyle
w pozostatych produkecjach dokonano wyraznej antropomorfizacji zwierzat:
mys$éla, marza, dziataja ,,po ludzku”. Z jednej strony, zabieg ten, typowy dla
bajek, basni, prozy i filméw fantasy oraz kina familijnego moze wskazywac
na oswajanie relacji ze zwierzetami i przedstawianie ich podmiotowego
obrazu, z drugiej jednak przekazuje ztudny obraz nie-ludzkiej istoty, jako
tej, ktorej warunki zycia i potrzeby winny odpowiadaé¢ ludzkiemu wyobra-
zeniu o szczeSciu, mitosci, przyjazni, trosce, dobrostanie. W obrazach tych
wlasciwie zupelnie nie istnieje ,ciemna strona” ludzko-zwierzecych relacji,
takich jak: hodowanie zwierzat na mieso (mimo ze akcja animowanego
filmu Babe toczy sie w gospodarstwie rolnym, gdzie hoduje sie zwierzeta),
tepienia, ale takze uzywania gryzoni do eksperymentoéw medycznych (szczur
z animowanego filmu Ratatuj to uroczy i zdolny kucharz), klusowania na
dzikie zwierzeta (np. takie, jakie wystepuja w filmie Madagaskar). Jako
filmy familijne, rzadzace sie okre§lonymi schematami, przede wszystkim
maja zapewni¢ widzom rozrywke, mite spedzenie czasu, wywotaé pozytyw-
ne emocje.

Bardziej sproblematyzowany obraz ludzko-zwierzecych relacji wy-
lania sie z filmu Okja*'. Dramat bazuje na konwencji filmu familijnego,
akeji 1 science fiction. Ten pierwszy schemat wylania sie w poczatkowych
scenach, gdy oczom widzéw ukazuje sie obraz miedzygatunkowej rodziny
w idealistycznie przedstawionej przestrzeni naturokultury. Rodzine two-
rza: kilkunastoletnia dziewczynka o imieniu Mi-ja, jej dziadek i tytutowa
Okja — wielkie, fantastyczne zwierze, po trosze przypominajace psa, Swinie
oraz hipopotama. Zycie tych bohateréw toczy sie poéréd drzew, strumykéw
1 wespét z nimi. Zazytoéé relacji artykulowana jest w scenach zabawy Mi-ji
z nie-ludzkim zwierzeciem w lesie, wodzie, w humorystycznych scenach
majacych odzwierciedli¢ r6zne zachowania bohateréow, a takze w scenach
rozgrywajacych sie w malym gospodarstwie tej rodziny. Nieoczywista
taksonomia tytutowej bohaterki (lub bohatera) od poczatku wprowadza
widza nie tylko w $éwiat wyidealizowanej miedzygatunkowej rodziny na

30 Babe, rez. Chris Noonan, Australia/USA 1995.

31 Mr Popper’s Penguins, rez. Mark Waters, USA 2011.

%2 Ratatuj, rez. Brad Bird, USA 2007.

3 Madagaskar, rez. Tom McGrath/Eric Darnell, USA 2005.
34 Okja, rez. Joon-ho Bong, Korea Potudniowa/USA 2017.
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tle rownie idealistycznie przedstawionej przyrody, lecz takze w $wiat fan-
tastycznych bohateréw — na poczatku nie wiadomo, kim/czym jest Okja,
wkroétce jednak dowiadujemy sie, ze istota ta zostala stworzona w procesie
inzynierii genetycznej — to eksperymentalny ,egzemplarz” zaplanowanej
produkecji miesa przy niskich kosztach naktadu pracy 1 pieniedzy. W filmie
zderzaja sie dwa podejécia do nie-ludzkich zwierzat: przyjacielsko-rodzin-
no-podmiotowe 1 przedmiotowe, nastawione na spektakularny zysk firmy
z hodowli unikatowego gatunku. Na tle tej opozycji zarysowuje sie akcja.
Po dziesieciu latach hodowli super§wini, firma, ktéra ja stworzyta, posta-
nawia przewiez¢ ja do Nowego Jorku 1 zaprezentowaé publicznosci jako
wielkie dokonanie konsumenckie, ktére zrewolucjonizuje rynek spozywczy.
Dziewczynka, nie mogac pogodzié¢ sie ze strata, wyrusza do miasta, by od-
zyskaé Okje. Tu spotyka grupe dziataczy na rzecz wyzwolenia zwierzat,
z ktérymi podejmuje wspolna walke o uwolnienie zwierzecego przyjaciela.
Po wielu wysitkach ich plan konczy sie sukcesem — Okja z wraz z Mi-ja
wracaja w gory.

Przestanie filmu zostato wyraznie nakreslone — to sprzeciw wobec przed-
miotowego traktowania zwierzat 1 ich przemystowej hodowli. Korporacje
Mirando wprowadzajaca na rynek spozywczy super$winie przedstawiono
jako machine do mnozenia zyskéw za wszelka cene, a zarzad jako grono
groteskowych narcyzow, niezréwnowazonych, ale jednak niebezpiecznych
ludzi. Wybrzmiewa to w monologu prezeski:

Co robite$ podczas wojny, tatusiu? Produkowatem napalm, ktéry zrywat z ludzi
skore [...]. Gdy moja siostra byla dyrektorem, spuszczata do jeziora Moose tyle
toksycznych odpaddéw, ze w koncu eksplodowalo. Jako jedyne jezioro w historii.
Wyobrazalam sobie, jak zmienié¢ najbardziej znienawidzona firme agrochemiczna na
$wiecie w najbardziej uwielbiana hodowle cudownych §win. I to przynosito skutki.
[...] Nature 1 kulture potaczylam w jedno. I wszystkim sie to spodobalo®.

Wywdd prezeski pozornie pokazuje jej poczynania jako dobroczynne, jednak
zestawione z poprzednia dziatalnoscia korporacji jawia sie jako kolejny
element zbrodniczych dziatan. Staje sie to jasne dla widzéw, gdy z no-
woczesnego biurowca firmy przenosza sie — podazajac za Mi-ja szukajaca
Okji — do gigantycznej, w pelni zmechanizowanej rzezni, w ktérej zabija
sie 1 ¢wiartuje zwierzeta tego samego gatunku, co tytutowa bohaterka.
Zanim tam trafia, przetrzymywane sa na zewnatrz. Kadry w szarograna-
towe]j tonacji z tego placu wyraznie nawiazuja do archiwalnych zdjeé z obo-
zOw zaglady: zwierzeta tloczg sie przy drucianym ogrodzeniu, a uzbrojeni
straznicy pilnuja porzadku w zagrodzie. Mi-ja, ktérej ostatecznie udaje

3 Cytat z filmu Okja, rez. Joon-ho Bong, Korea Potudniowa, USA 2017.
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sie wydostaé z tego miejsca zwierzeca przyjacidtke 1 mala superSwinie
(lecz tylko ich dwoje), odchodzac widzi, jak czeSé z pozostatych zwierzat
wchodzi po rampie do budynku, w ktérym czeka je émieré. Sugestywne
zdjecia nie pozostawiaja watpliwosci, ze mamy do czynienia z kolejna od-
stong ,,Wiecznej Treblinki”.

W kontrascie do obrazéw przemocy wobec zwierzat oraz ich zabijania
W obozie-rzezni, usytuowano model zbieracko-farmerski. W poczatkowych
scenach filmu widaé, jak Mi-ja zbiera owoce na positek dla siebie, dziadka
1 Okji, mezczyzna niesie z lasu chrust, na ktérym ugotuje obiad, po po-
dworku biegaja kury dostarczajace jajka. Film konczy sie blizniacza scena —
dziewczynka wraca z Okja 1 mloda Swinig z wyprawy po jedzenie, dziadek
przygotowuje posilek, zasiadaja do stolu, obok nich lezy male zwierze, na
drugim planie uémiecha sie Okja. Te dwie blizniacze sceny tworza sielan-
kowy, bo peten spokoju, pogody i beztroski obraz zycia miedzygatunkowe;j
rodziny blisko przyrody. Wszystko, co wydarza sie miedzy tymi scenami
jawi sie jako zburzenie harmonii, tadu, ludzko-zwierzecego dobrostanu.
Nieprzystawalno§é dwaéch swiatéw: korporacji Mirando i rodzinnej farmy
oraz panujacych w nich norm podkres§lane jest zaréwno przez rézne tempo
akcji — wolne, wrecz leniwe na farmie i dynamiczne, pelne zmian w mie-
§cie — jak 1 ostre ciecia miedzy poszczegdlnymi scenami. Przyktadowo, gdy
Mi-ja wyprowadza zwierzeca przyjaciotke z obozu-rzezni, oglada sie 1 widz
jej smutnymi oczyma widzi apatyczne superéwinie tloczace sie za drucianym
ogrodzeniem, po czym natychmiast znajduje sie w innej przestrzeni i nastro-
ju, gdyz obserwuje dziewczyne spokojnie drzemiaca na zboczu, w poblizu
ktérego Okja pilnuje rozbawionego prosiaka. Te otwierajaca 1 zamykajaca,
scene interpretowaé mozna jako pochwate tworzenia oraz zycia w ekowio-
skach, matych gospodarstwach rodzinnych, dbania o dobrostan ludzkich
1 nie-ludzkich istot. Z kolei w motywie ocalenia Okji i prosiaka wybrzmiewa
akceptacja dla inicjatyw ratowania zwierzat kierowanych do rzezni (np. koni
po ztamaniu nég), uwalniania ich z klatek (jak z ferm zwierzat futerkowych).
Jeszcze raz fikcja filmowa spotkala sie z zaangazowaniem spotecznym — co
w utworze podkre§lono przez wprowadzenie grupy bohateréw dziatajacych
na rzecz praw zwierzat.

Zatrzymajmy sie jeszcze przy innej quasi-blizniaczej scenie, ktéora ma
zasadnicze znaczenie dla ukazania relacji miedzy Mi-jq 1 Okja. Na poczatku
filmu dziewczyna dlugo szepcze co$ zwierzeciu do ucha. Widzowie nie stysza,
monologu, obserwuja jedynie zaangazowanie dziewczyny w opowiesé 1 oczy
superswini, ktore zywo reaguja na wypowiadane stowa. Z kolei pod koniec
filmu, gdy bohaterki wracaja z goér na posiltek, Okja zaczepia dziewczyne
1 zbliza sie do jej ucha, nieznacznie poruszajac paszcza. W dlugim ujeciu
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na pysk zwierzecia 1 twarz Mi-ji widaé¢ analogiczna do wczeéniejszej sceny,
aczkolwiek odwrécong sytuacje — teraz to Okja opowiada niesltyszalna dla
widzéw historie, ale z wyrazu oczu dziewczyny mozna wnioskowad, ze stucha
jej z zainteresowaniem 1 rozumie o co chodzi. Odwrécona sytuacja mowienia
1 stuchania, ktérej efektem jest zainteresowanie 1 zrozumienie, uruchamia
kilka tropéw interpretacyjnych.

Po pierwsze, zdolno$é méwienia to jeden z tych argumentow, ktory
pojawia sie w diugiej tradycji uzasadniania wyraznych réznic miedzy ludz-
mi a zwierzetami. Niestyszalna, ale obserwowana przez widzow rozmowa
ludzkiej 1 nie-ludzkiej bohaterki wprowadza niepokdj w antropocentrycznie
zorientowany dualizm: méwiacy ludzie — niemoéwiace zwierzeta. Wyjatkowe
zawieszenie tej dychotomii mozliwe jest w §wiecie fantasy (z ktorej czerpie
film Okja), gdy odbiorcy implicite godza sie na istnienie niesamowitych
bohateréw obdarzonych niezwyklymi cechami — do nich nalezga moéwiace
zwierzeta prowadzace czasami dialog z ludzmi. W przywotanych scenach
dzieje sie jednak co$ subtelniejszego. Nie stychac stéw (spowija je tajemnica),
lecz dialog toczy sie, co widzimy po wyrazie oczu 1 mimice filmowych boha-
terek. Temu dialogowi nie sa potrzebne slowne wyrazy dajace uchwycicé sie
w jednostkach gramatyki czy leksyki. Komunikacja wyraza sie w mruczeniu,
chrzakaniu, pojekiwaniu. To jezyk afektywny, miekki, szeptany. Poprzez
sytuacje, gdy jezyk ujawnia sie jako mruczenie i szeptanie, posta¢ dziew-
czyny styka sie z tym, co inne (zwierzece), ,innym” jednak juz od dawna nie
bedac, wszak Okja od urodzenia jest domownikiem, ktérego z dziewczyna
laczy wspdlnota losu.

Po drugie, niemoznoéé¢ uslyszenia przez widzéw szeptanych opowie-
§ci jednej 1 drugiej bohaterki sugeruje, ze dostep do skrytych, intymnych
relacji miedzygatunkowych maja jedynie uczestnicy/uczestniczki takich
relacji. Za filozofem Dominique Lestelem, piszacym o zwierzetach i lu-
dziach w autoreferencyjnym splocie, mozna stwierdzié, ze postaci te
,potwierdzaja sie nawzajem, jednocze$Snie wzajemnie sie¢ w sobie zawie-
rajac”’®. Ograniczanie tego wspoélistnienia do komunikacyjnej gry, szumu,
szeptéw bytoby jednak podejsciem redukcyjnym. Chodzi raczej o taka
dynamike splatania, ktora ,,opiera sie na czeSciowym samoodniesieniu.
Skoro ja’ buduje mojg tozsamosé, moje bycie, wychodzac od bycia zwie-
rzecego sobowtdra, zwierze robi to samo — wytwarza samo siebie, wycho-
dzac od swojego cztowieczego sobowtdra i swoich sobowtdéréow zwierzecych

36 D. Lestel, Mysle¢ siersciq. Zwierzeco$¢é w perspektywie drugoosobowej, przel. A. Dwu-
lit, [w:] Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, red. A. Barcz,
D. Lagodzka, Warszawa 2015, s. 29.

191 Kinship w ujeciu posthumanistycznym



W procesie, ktory w zaden sposob nie jest linearny”®”. Innymi stowy, tak
jak Okja wplywa na tozsamos§é Mi-ji, tak dziewczyna poprzez zabawy ze
zwierzeciem, walke o jego uwolnienie, a takze dzielenie z nim wspdlnej
przestrzeni na farmie oddzialuje na autoreferencyjno$é fantastyczne;j
istoty. To, ze Okja jest stworem fikcyjnym ma niepo§lednie znaczenie.
Zgodnie z argumentacja Lestela filozofii — jak do tej pory — nie udato sie
zaproponowac przekonujacej wizji zwierzecosci. Nie tyle chodzi o porazke
filozofow, co ,,0 stanowiacy istote samej zwierzeco$ci opor przed analitycz-
na, konceptualizacja, o niemozno$é catkowitego schwytania jej w siatke
pojeciowa. Dlatego wyobrazniowe inscenizacje sa tu wiecej warte niz lo-
giczne, czysto analityczne objasnienia”?®,

Tak wiec, po trzecie, Okja jako fikcyjne zwierze przypominajace po tro-
sze psa, Swinie 1 hipopotama sktania widzéw do refleksji na temat podzia-
16w 1 rél, ktore ludzie rozdali zwierzetom: inne tym towarzyszacym, inne
przemystowym, jeszcze inne dzikim, a czesci z nich w cyrkach 1 ogrodach
zoologicznych. Postaé¢ Okji stawia opdr tym podziatom. Jednoczeénie jej
zwierzecosé jawi sie jako splot zjawisk, uczué, oczekiwan, nadziei, lekow,
ktoére sktadajq sie na ludzka perspektywe jej statusu: dla Mi-ji to zwierzeca
przyjaciotka, dla korporacji — biotechnologiczny produkt majacy przynosié
zyski finansowe, dla publicznos$ci podziwiajacych superéwinie — zywa ma-
skotka, dla dziataczy ekologicznych — symbol niedoli zwierzat. W filmie
ostatecznie wygrywa perspektywa podmiotowa: Okja i prosie to cztonkowie
miedzygatunkowej rodziny, ktéra taczy dialogiczny czy wspdlistnieniowy
charakter relacji. Szepty Mi-ji do Okji, a pod koniec filmu zwierzecia do
dziewczyny traktowaé mozna jako wyraz czutoSci, bliskoéci, ale takze jako
niedajacy sie zlowié w siatke pojeé autoreferencyjny splot zwierzecia i czto-
wieka w ich wspoélistnieniu, wzajemnym splocie 1 zawieraniu sie w sobie.
Dlatego nie slyszymy ich wypowiedzi. W interpretacji tych szeptanych
scen mozemy ponownie podazacé za sugestig Lestela: ,PowinniSmy raczej,
nim sprébujemy produkowaé mniej lub bardziej udany intelektualny er-
satz zwierzecoéci, zaczaé wyobrazac ja sobie w szumie §wiata, to znaczy
w wieloéci jego pomrukéw, szeptéw, szlochéw 1 §miechéw. Nie staraé sie od
razu zrozumiec¢. Najpierw sie nasycié¢. Pozwolié, by zjawisko, ktére chcemy
skonceptualizowaé, wezesniej nas przenikneto”®. Fikcja czy wyobrazniowe
inscenizacje — jak wskazuje ten filozof — rozpuszczone w doS§wiadczaniu
relacji 1 rozumowaniu, moga by¢ waznym elementem zaangazowania wi-
dz6w w nieantropocentryczne sposoby pojmowania §wiata i dzielenia go
z nie-ludzmi.

3T Tamze.

38 Tamze, s. 31.
39 Tamze, s. 30.
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