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ABSTRACT. Pogonowicz Judyta, O Kronosach. Garbaczewski rozczytuje Gombrowicza [About Kro-
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The article presents the performance Kronos, directed by Krzysztof Garbaczewski in 2013. The
performance was an immediate reaction to the extremely intimate work of art written by Witold
Gombrowicz. Garbaczewski is involved in reading and staging Gombrowicz’s work since 2008.
The article highlights how the creative method presented in Kronos is portrayed by actors during the
performance. Moreover, the author shows the phenomenon of poetry epiphany in the play, the coexi-
stence of corporeality and the mind, the processes of tabooisation of the body and mediatization in
the play. The author points to common points in the works of Gombrowicz and Garbaczewski. She
also draws attention to how the writer’s authority is invoked, a process through which the director
legitimises the theatrical exploration.

KEYWORDS: Witold Gombrowicz, Krzysztof Garbaczewski, contemporary theater, biography in
theater, mediatization

Niniejszy tekst ma za zadanie wykazanie szczegdlnej tacznos$ci miedzy
spektaklem Kronos Krzysztofa Garbaczewskiego z 2013 roku a ostatnim
dzielem Witolda Gombrowicza Kronos, opublikowanym po raz pierwszy
w Polsce w 2013 roku. Krzysztof Garbaczewski czerpie z metody tworcze)
Witolda Gombrowicza. Stosunek pisarza do modernistycznej literatury jest
podobny do wizji w teatralnych instalacjach Garbaczewskiego.

Ponizsze spostrzezenia zarysowuja fakty zwiazane z dziennikopisar-
stwem Gombrowicza, w celu zaznaczenia performatywnych aspektow, ktore
zainspirowaly tworce mtodego pokolenia do uruchomienia procesu tworczego,
zakorzenionego w doSwiadczeniu pisarza. Zasadniczym celem szkicu jest
sprawdzenie, jak twoérczo$¢ pisarza konweniuje ze wspdélczesnymi prakty-
kami teatralnymi. Warto§¢ Kronosa odznaczyla sie w burzliwej 1 zaanga-
zowanej dyskusji, ktéra wywiazala sie po ukazaniu sie dzieta. Teatr z kolei
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chetnie siega po praktyki tworcze wykraczajace poza ustabilizowane kate-
gorie gatunkowe w dziedzinie literatury 1 teatrologiil.

Na wstepie tych rozpoznan nalezy przypomnieé¢ chronologie zwigzana,
z powstawaniem Kronosa 1 Dziennika.

Pierwsze fragmenty Dziennika®> Witolda Gombrowicza ukazywaly sie
w miesieczniku ,,Kultura”, od roku 1953. Pisarz rozpoczal proces twoérczy
podczas pobytu w Argentynie. Pisat Dziennik do swojej §mierci w 1969 roku?®.
Dziennik zostal wydany w trzech tomach przez Jerzego Giedroycia w la-
tach 1957-1966 w Paryzu. Dziennik 1953-56 opublikowano w 1957 roku;
Dziennik 1957-1961 (obejmujacy teksty do polowy 1961 roku) — we wrze-
éniu 1962 roku; a Dziennik 1961-1966 — zostat wydany wraz z Operetkq
w listopadzie 1966 roku. W Polsce mogt zostaé oficjalnie wydany dopiero
w roku 1986% Wydawnictwo Literackie opublikowalto w catosci Dziennik
w latach 1986-1992°.

Ponad 40 lat po $émierci pisarza Rita Gombrowicz wydala niezwykle
osobiste dzieto meza — Kronos®. Podkreslata, ze wstrzymywata sie z wyda-
niem Kronosa’, poniewaz chciala, aby najpierw Dziennik zostal nalezycie
przyjety przez czytelnikéw 1 krytykow®. Wdowa podaje rok 1952 badz 1953
jako rozpoczecie pisania Kronosa®. Jest to zatem rownolegle pisany twor,
chronologicznie ujmujacy przesztosc pisarza, ktorej nie ujawnit w Dzienniku.
Gombrowicz rozpoczyna Kronos od rekonstrukeji wydarzen po roku 1922,
czyli swojej matury. To dzieto rowniez jest tworzone do konca zycia pisarza'.

v A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009.

2J. Jarzebski, Literatura jako forma istnienia (O ,,Dzienniku” Gombrowicza), Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza 28, Poznan 1993, s. 63-75 (zatacznik).

3 W. Gombrowicz, Dziennik 1961-1969, postowie do Dziennika ,,Gtos Gombrowicza’
W. Karpinski, t. 3, Krakow 1997.

4+ Wezeéniej Dziennik byt czytany w tzw. drugim obiegu.

> W 1992 roku caloéé zostata wydana bez cenzury.

6 R. Gombrowicz, Na wypadek pozaru, wstep do Kronosa, Paryz 2013, s. 7.

" Chronos jest jednym z greckich slow oznaczajacych czas, ktory ptynie linearnie. Chro-
nos jest rowniez bostwem z greckiej mitologii, ojcem czasu, ukazywanym jako mezczyzna
poruszajacy koto zodiaku. Te konotacje daja zrédtostéw dla chroniczno$ci, synchronizacji czy
w koncu kroniki. Stad blisko do Kronosa, boga greckiej mitologii. Kronos byt tytanem, synem
Uranosa 1 Gai. Wedlug mitu pozbawil swojego ojca wladzy nad §wiatem, by w konsekwencji
jego syn Zeus zemécil sie w podobny sposob. Kronos to rowniez nazwa kwartalnika wyda-
wanego w Polsce, koncentrujacego sie wokdt tematéw metafizycznych, dotyczacych kultury
ireligii. Od roku 2013 Kronos wzbudza kontrowersje, rowniez wydawnicze, poniewaz zostat
wtedy wydany niezwykle intymny dziennik Witolda Gombrowicza, zatytutowany Kronos.

8 R. Gombrowicz, dz. cyt., s. 11-17.

9 Rita Gombrowicz dowiedziata sie od meza o Kronosie w 1966 roku. Wtedy tez pisarz
potwierdzil rok rozpoczecia spisywania dziela.

10 Przypis edytorski z Kronosa.
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Niepubliczne!! jest notowane réwnolegle do pokazywanego!?. Pisarz
utrwala swoje zycie w formie nienarracyjnej. Kronos nie jest tylko dzienni-
kiem badz pamietnikiem. W kontek$cie wydawanego przez paryska ,,Kul-
ture” Dziennika Kronos jawi sie jako prawdziwy portret autora, pozbawiony
,gab”? 1, masek”. Ten pierwszy natomiast jako zdemaskowana autokreacja.

Podobnie jak wiele prywatnych dziennikéw, na przyktad Zdzistawa
Beksinskiego'?, zapisy Gombrowicza ukazuja brud, cielesno$é i biologizm
w naturalnej/naturalistycznej postaci. Ponadto Kronos nie jest przeznaczo-
ny do czytania nastawionego na narracyjny rozwoj fabuly. Podlega analizie
podobnej do laboratoryjnej'é. Sukces wydawniczy 1 kampania marketingowa
narzucily gotowe przedinterpretacje dzieta i sugerowaly, ze Kronos to rodzaj
poczytnej literatury!”. Pisarz zostal niejako zremiksowany'® dla wspotcze-
snych czytelnikow. Czeéciowo, by wzbudzi¢ zainteresowanie wérod mtodego
pokolenia, ktére otrzymalo tekst Gombrowicza dotychczas nieanalizowany,
czy nie omawiany jeszcze podczas lekcji. Wydanie Kronosa po raz kolejny
uruchomilo wielowymiarowa dyskusje o tworczosci Gombrowicza. Jak pisat
Aleksander Fiut:

Innymi slowy, Kronos to jeszcze jedna, wyjatkowo okrutna i bezwzgledna w wy-
razie gra z czytelnikiem. Jak gdyby pisarz pragnat na oczach odbiorcy dotrzeé do
samego siebie ogotoconego z przebran spotecznego obyczaju, norm miedzyludzkie-
go obcowania, dobrego smaku, a nawet zwyklej przyzwoitosci. Jak gdyby chciat
stanaé przed nami calkiem nagi. I jeszcze raz ponosi — bo musi ponie$¢ — kleske.
Ponownie u§wiadamia sobie i1 odbiorcy, ze nie ma jednej prawdy o cztowieku, ze
zawsze jest ona wzgledna i przyblizona. Ponosi kleske, ale takze — odnosi triumf
swojej filozofii, a takze — na inny sposéb — triumf artystyczny. Bo tak daleko
w samoobnazeniu 1 w jego estetycznym wyrazie nikt jeszcze w polskiej literatu-
rze nie dotart!*®

11 Okreslenie za G. Jankowiczem.

12 Okreslenie za J. Jarzebskim.

13 N. Bakowska, Maska czy geba? Operetka Witolda Gombrowicza w kontekscie komedii
dell’arte, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2020, 38, s. 103—123.

“ Tamze.

15 7. Beksinski, J.M. Skoczen, Beksiriski. Dzieri po dniu koriczqceego sie zZycia, Warszawa 2016.

16 G. Jankowicz rozcezytuje Kronos za pomoca licznych kontekstéw. Zob. tegoz, Gombro-
wicz — Loading. Esej o formie zycia, Wroctaw 2014.

1" A. Gromnicka, Glowinski: ,,Kronos” Gombrowicza nie nadaje sie do czytania, ,,Wprost”
2013, 26, <https://www.wprost.pl/tylko-u-nas/405649/prof-glowinski-kronos-witolda-gombro-
wicza-nie-nadaje-sie-do-c.html> [dostep: 12.2021].

18 Termin za L. Lessigiem, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaty w hybrydowej gospo-
darce, przet. R. Prochniak, Warszawa 2009.

¥ A. Fiut, Uwagi o Kronosie, ,,Teksty Drugie” 2015, 2, s. 166-179.
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Historyk literatury podkresla, ze Kronos to dzieto wpisujace sie w cala twor-
czo$¢ Gombrowicza oraz kolejny sposéb na demaskacje prawdy o cztowieku,
ktéra nie istnieje. Z kolei Anna Osipinska puentuje swoje rozwazania:

Kronos jest juz tylko zestawieniem faktéw. W zalozeniu autora miat by¢ zapisem jak
najbardziej szczegdtowym i, przede wszystkim, od poczatku do konca. [...]. Obraz pi-
sarza wylaniajacy sie z Kronosu to obraz obserwatora nieustannych przemian dziejo-
wych i czlowieka, ktérego waznym problemem, w Zyciu i twérczosci, byta skonczonoéé
jednostki w nieskonczonym procesie historycznym. Gombrowicz umiescit swoje zycie
na ogélnej osi wydarzen. Wpisat je w szerszy kontekst dziejowy i tym samym ozna-
czyl fragment rzeczywistoéci, ktory uptynal z jego udziatem. Kronos to jednostkowa
czasowo§¢ wpisana w uniwersalny czas ludzko$ci. Pisarz przedstawil historyczny
kontekst wlasnego istnienia i ukazal — co wydaje sie oczywiste, choé czesto nieuswia-
damiane — naturalny i nieustanny bieg czasu i cztowieka w nim zanurzonego?.

Osipinska wpisuje biografie Gombrowicza w narracje historyczne XX wie-
ku. Pokazuje jednostke wrzucona w historie 1 poddang fatum dziejowemu. Kro-
nos byt réwniez szeroko omawiany w prasie. Klementyna Suchanow w tekécie
dla tygodnika ,,Polityka” Gombrowicz o Witoldzie G omawia biografie pisarza
1 wskazuje odnosniki do poszczegdlnych wydarzen z zycia Gombrowicza w Kro-
nosie. Zaznacza, ze publikacja Kronosa jest pokazaniem wstydliwej prawdy
o sobie. Nie kazdy obcujacy z wydaniem ksigzkowym byt na nia gotowy?'.
Czy to na obnazenie Gombrowicza, czy probe zobaczenia wtasnego ,kronosa”.

Gombrowicz piszac Kronosa, odstonil jeszcze jeden aspekt swojego ta-
lentu 1 zarazem sposobu istnienia literatury dokumentu osobistego. Poprzez
Kronosa i catg kreacje zwigzana z powstawaniem tak nowatorskiego tekstu
kultury odstonil jeszcze inny element swojej osobowoéci tworczej. Wyszedt
z postawy nieustannej kreacji 1 zaczal sie zbliza¢ do materii doséwiadczenia,
z trudem poddajacej sie zapisowi. Zblizyl literature do egzystencji w sposéb
maksymalistyczny.

Doswiadczanie zycia wymykajace sie pismu

Czytanie Kronosa to obcowanie nie z literatura, a z drugim, nagim
cztowiekiem, ktorego trudno jest wystuchaé. Grzegorz Jankowicz w tekécie

20 A, Osipiniska, Opowiedzieé historie od poczatku do korica —,,Kronos” Witolda Gombro-
wicza, ,Prace Literaturoznawcze” 2014, 2, s. 111-122.

21 K. Suchanow, Po co Gombrowiczowi ten ,Kronos”, ,Polityka” 2013, 21 (2908)
z 21.05.2013, Kultura, s. 78; Oryginalny tytut tekstu: Gombrowicz o Witoldzie G., <https://
www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1543123,1,po-co-gombrowiczowi-ten-kronos.read>
[dostep: 2.2022].
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Gombrowicz — Loading. Esej o formie Zycia zadaje pytanie, po co artyscie byt
potrzebny dodatkowy notatnik, peten wyliczen, oraz co takie ujecie pozwala
powiedzieé¢ czytelnikowi o sobie??. Kronosa uznaje za $wiadectwo o zyciu po-
zbawione kreacji oraz probe dotarcia do siebie. Po lekturze Kronosa Dziennik
Gombrowicza staje sie ,,maszyna do autoprezentacji”®. Wedtug Jankowicza
Dziennik to autoanaliza 1 forma?!. Natomiast Kronos to ,,inskrypcja” oraz
,mediacja zdarzen zyciowych, ktérych nie udato sie zlapa¢ w zadna inng
(jJezykowa czy tekstowa) siec’?.

Niewatpliwie opublikowanie Kronosa stworzylo nowe konteksty dla
przysztych realizatorow inscenizacji tego utworu. Sukces wydawniczy Kro-
nosa z maja 2013 roku wywotat potrzebe teatralnego skonsumowania tekstu.
Tekst byt odkryciem réwniez dla sceny. Wkroétce po premierze wydawnicze)
Krzysztof Garbaczewski rozpoczal proby do spektaklu. Juz 15 grudnia na
Scenie im. Jerzego Grzegorzewskiego w Teatrze Polskim we Wroctawiu
odbyla sie premiera spektaklu Kronos. Przedstawienie zostalo wyrédznio-
ne podczas festiwalu Boska Komedia w roku 2014 za ,inwencje 1 podjecie
artystycznego ryzyka w adaptowaniu tekstu Gombrowicza 1 stworzenie
prowokujacego do myélenia spektaklu”?.

Gtlosy krytyczne porownuja wykorzystanie tekstu Kronosa w teatrze do
kampanii marketingowej wydawnictwa. Nastawienie na sensacje 1 nowe,
skandaliczne watki biograficzne potocznie uznaje sie cheé zdobycia szybkie]
popularnoéci i tatwej sprzedazy. Podobnie jak w przypadku Dziadéw?” Mai
Kleczewskiej czy Do Domaszku?® Jana Klaty, wzmianki o obrazoburczosci
1 taniej kontrowersji napedzily sprzedaz biletéw.

Powierzchowna analiza utwierdza widzéw w przekonaniu, ze z Gom-
browicza Garbaczewski zaczerpnat jedynie tytul, by zyskacé rozglos. Jed-
nak Garbaczewski, podobnie jak Gombrowicz, nie postuguje sie gotowymi
tezami, zestawem prawd, postaw czy zasad dotyczacych zycia. Tres¢ obu
Kronosow jest polem do nieustannego rozgrywania istoty prawdy o czlo-
wieku. Dlatego rezyser podczas prob zaproponowal aktorom napisanie
wtasnych kronoséw?.

2 . Jankowicz, dz. cyt.

2 Tamze, s. 11.

# Tamze s. 59.

% Tamze s. 59.

26 Festiwal Boska Komedia, werdykt, <https://www.terazteatr.pl/aktualnosci/boska-ko-
media-2014-nagrodzeni,1128,388> [dostep: 11.2021].

21 P. Wilcezynski, Dziady i efekt mrozqcy, ,,Tygodnik Powszechny” 2021, 29.11., <https:/
www.tygodnikpowszechny.pl/dziady-i-efekt-mrozacy-169856> [dostep: 2.2022].

28 B. Tumilowicz, Gdzie ta hanba?, ,Przeglad” 2014, nr 17.

2 Wywiad z K. Garbaczewskim podczas festiwalu Boska Komedia, <https://www.youtube.
com/watch?v=G8nv5gEIZmY> [dostep: 2.2022].
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Okazato sie, ze kiedy wspdlnie z aktorami zaczeliSmy pisa¢ swoje kronosy, zacze-
liSmy odkrywaé¢ pewnego rodzaju uniwersalizm naszych doéwiadczen, [...] bylo
to podszepniete przez ten dziennik Gombrowicza, ktéry wykorzystaliSmy jako
instrukcje obstugi, do tego jak podej$é do swojej biografii®.

Powstale wéwcezas teksty zostaly polaczone scenariuszem. Praktyka
tworcza Gombrowicza zostata powtérzona jako metoda pracy. Rozegranie
wlasnych kronoséw imitowato niejako powtarzalo gest tworczy Witolda Gom-
browicza. W trakcie préb wypelniono schemat gombrowiczowski, instrukcje,
nie bezposrednia tres¢ dziela. Aktorzy ¢wiczyli performowanie siebie na
tekécie Gombrowicza. Podobnie jak tekst Kronosa, opowieSci aktorow sa
niedomkniete 1 niedokonczone. Tworcy pokazuja dysonans miedzy tozsa-
moscia a wizerunkiem?®'. Co jest szczegdlnie zajmujace w epoce kreowanie
wizerunkéw przez media.

Aktorzy daja Swiadectwo

Kronos jako dziennik biologicznego ciata nie spotkat sie z dobrym przy-
jeciem?®2. Podobnie bylo ze spektaklem Garbaczewskiego®®. Zaangazowani
w spektakl artysci piszac swoje kronosy, wiedzieli, ze na scenie beda musieli
wielokrotnie obnazacé sie emocjonalnie przed widzami. Zwierzenia aktorow,
zwlaszcza te dotyczace seksualnej sfery zycia, uznane zostaty za niepotrzeb-
ne wynaturzenia®. Tak jak Witold Gombrowicz w Kronosie eksploruje cie-
lesno§é, tak aktorzy Teatru Polskiego musieli sie przyznawaé do trudnych
emocjii prymitywnych potrzeb przed widzami. Biografizm w teatrze 1 obec-
nosc¢ aktora, nie postaci, na scenie przypomina obecnos$é¢ Tadeusza Kantora
w swoich spektaklach®. Garbaczewski proponuje ukazanie prawdy biografii,
bez estetyzowania. Rezyser ucieka od estetyzowania minikronoséw. Maski
kultury 1 cywilizacji zostaja w spektaklu obnazone.

30 Tbidem.

31 Trzy postacie/wizerunki Mariny Abramovié¢ symbolizowane przez trzy trumny, ktére
artystka planuje umiesci¢ w trzech lokacjach, po swojej §mierci; M. Abramovié, J. Kaplan,
Pokonaé mur. Wspomnienia, przel. A. Bernaczyk, M. Hermanowska, Poznan 2018.

32 A. Gromnicka, dz. cyt.

33 A. Kyziot, Recenzja spektaklu: ,,Kronos”, rez. Krzysztof Garbaczewski. Co to, k..., jest?!,
,Polityka” 2014, 2 (2940) z 7.01.2014, <https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/te-
atr/1566359,1,recenzja-spektaklu-kronos-rez-krzysztof-garbaczewski.read> [dostep: 2.2022].

34 M. Centkowski, Brzuch Kronosa, ,Dwutygodnik” 2013, 123, <https://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/4966-brzuch-kronosa.html> [dostep: 2.2022].

% O obecnosci T. Kantora w inscenizacjach i masce w malarstwie pisze Katarzyna Fazan
w monografii Kantor. Nie/Obecnosé, Krakow 2019.
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Dostowno$é doswiadcezen pokazanych na scenie przyttacza, wzbudza
niepokdj 1 dyskomfort. Odbidr spektaklu pokazuje wspétczesne blokady
w postrzeganiu ciala/bios oraz przyzwyczajenia odbiorcéow do ogladania
ciala w przestrzeni publicznej, zwlaszcza w social mediach. Umeczony,
schorowany i przede wszystkim biologiczny podmiot jest tabuizowany. Ciata
obarczone brzydota 1 cierpieniem sa marginalizowane. Oprocz zaznacza-
nia obecnoéci organicznego ciata®® aktorzy opowiadaja o swojej przesztosci,
szczegolnie o traumach z dziecinstwa. Wspominaja rowniez o marzeniach,
zadajac sobie pytanie ,czego tak naprawde chcialem/chcialam?”. Rezyser
przejmuje od Gombrowicza przemys$lenia dotyczace ciata. Za pomoca cor-
pus odbiera afektywnie rzeczywisto$¢. To, jak mySlimy o sobie, jest kolejna
warstwa natozona na rzeczywisto$c.

Garbaczewski podjal prébe odczytania zapiskow pisarza jako swoista
instrukcje obstugi w méwieniu o do§wiadczeniu. Kronos to przede wszyst-
kim dziennik biologicznego ciala. Gombrowicz ,opisuje” swoje przypadto-
§ci zdrowotne, obawy przed nowotworem 1 starzeniem, ujawnia klopoty
finansowe oraz szyfruje liste swoich partneréw seksualnych. Po odczytaniu
Kronosa intymno$¢ §wiata pisarza stala sie znana. Dlatego Garbaczewski
zaproponowal artystom spektaklu Kronos opisanie wspomnien i stworzenie
mikrokronoséw jako zadanie podczas prob. Niezwykle intymne wyznania
na scenie znajduja sie na pograniczu kreacji i realnej obecnoéci. Uniwersa-
lizujac do$wiadczenie Gombrowicza i przenoszac je na scene, Garbaczewski
zaproponowal wspoélne przezywanie doS§wiadczen. Otwarcie sie na drugiego
cztowieka. Przejrzenie sie w innych. Jak chcial autor Ferdydurke:

O, dajcie mi chociaz jedna twarz nie wykrzywiona, przy ktérej mogtbym poczué
grymas mojej twarzy — ale naokolo widnialy same twarze wywichniete, sprasowane
i przenicowane, w ktorych moja odbijata sie jak w krzywym zwierciadle — i dobrze
przytrzymywata mnie rzeczywisto$é zwierciadlana!®’.

Tego rodzaju doswiadczenie jest trudne rowniez dla widza. Reakcje na Kro-
nosa z Teatru Polskiego we Wroctawiu pokazaly, ze osobista opowie$¢ nie
interesuje stuchaczy. Trudno sie otworzy¢ przed innymi, a jeszcze trudnie)
zblizy¢ do drugiego. Bliskoé¢ z drugim czlowiekiem jest raczej egoistycznym
szukaniem siebie w wypowiedziach, formach 1 postaciach. Jak mityczny
Narcyz przegladamy sie w innych, szukajac prawdy o sobie. Jednak u obu
tworcow ten obraz jest pozbawiony estetyzacji.

36 L. Hans-Thies, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéow 2004,
s. 148-152.
3T W. Gombrowicz, Ferdydurke, Krakéw 2003, s. 47.
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Uniwersalizacja doSwiadczen poprzez zwrot ku cialu jest proba nawia-
zania intymnego dialogu na linii twoérca — odbiorca. Jak pisze Wolfgang
Welsch:

Cialo jest elementem zachowawczym i stanowi warunek wszystkich naszych dzia-
tan. Od strony filozoficznej wielostronnie w ciagu ostatnich lat zwracano uwage na
cielesno$é jako przeciwwage dla elektronicznych tendencji do dematerializowania.
[...] Istnigje [...] medialna nienaruszalno$é, suwerenno$é i samoistnoécé ciat. Obecnie
odkrywamy je na nowo jako przeciwwage dla mediatyzacji §wiata. Wspomnijmy
chocby ,,odkrycie powolnoéci” Nadolnego lub Handkego pochwale zmeczenia. Wéréd
zawirowan mnozacego sie elektronicznie $wiata staje sie dla nas znéw wazna jed-
norazowo$¢ niepowtarzalnej godziny czy spotkania albo bezruch i szczescie spoczy-
wajacej reki lub pary oczu®.

Cialo, jako element zmediatyzowany, uwiktany w technologie, jest rowniez
dominujacym elementem w twoérczoéci Garbaczewskiego. Technologia nie
jest jedynie przedluzeniem ludzkiego ciata®, a staje sie jego elementarna
czeécia. Garbaczewski nie porusza tutaj aspektéw sztucznej inteligenci,
ingerencji technologii w ciatlo w celach medycznych, a dobrowolne przeni-
kanie sie mediéw 1 ciat. Plynne przechodzenie z mediéw do rzeczywistoSci
oraz wchlanianie przez cztowieka mediéw. Gombrowicz rowniez widziat
ciato jako technologie*?. Poprzez cialo posiada sie dostep do ,siebie”’. Na
scenie glos?! jako poSrednik w komunikacji ciatem zostal zmediatyzowany.
Przez gloéniki zwielokrotnione ciato wyptywa ze sceny na widownie. Bardzo
czesto zblizenia na nagraniach pokazuja twarze oznaczone 1 wzmocnione
mikroportami. Te zabiegi stanowia przyklady bioniczno$ci. Zatem poszu-
kiwanie prawd o czlowieku odbywa sie takze za pomoca technologii. Bada
sie wspoélczesnego cztowieka oplecionego w technologie.

W finalowej scenie Wojciech Ziemianski 1 Sylwia Boron, w rolach inter-
pretowanych jako Rita 1 Witold Gombrowiczowie, odgrywaja scene, w ktorej
znacznie starszy mezczyzna dyktuje swoje wspomnienia mlodej kobiecie:

Nie bylem muzykalny, balem sie egzaminéw i zdalem na wydzial lalkarski, w szkole
teatralnej jezdziliSmy na obozy konne do Ksiaza, pojawila sie niebieska czapeczka,

38 W. Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o Swiecie mediéw elektronicznych i o innych
Swiatach, [w:] Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokét koncepcji Wolfganga Wel-
scha, cz. 1, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1998, s. 185-186.

3 R. Kluszczynski, Ontologiczne transgresje: sztuka pomiedzy rzeczywistosciq realng
a wirtualng, ,Kultura Wspétczesna” 2000, nr 1/2 (23-24), s. 194.

40 Bohaterka Iwony ksiezniczki Burgunda to wedlug autora postaé z dziedziny biologii,
nie socjologii, jak zaznaczyl pisarz w Testamencie.

4 R. Kluszczynski, dz. cyt., s. 195.
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niebieska czapeczka to dziewczyna, akademik byl koedukacyjny, z mojej stancji
uciekata przez okno na parterze.

Potrzeba pozostawienia po sobie §ladu nie rézni sie od potrzeb wspot-
czesnego cztowieka. Ocalenie od zapomnienia, ubrane w forme 1 narracje
o0 sobie przypomina Dziennik Gombrowicza. Kronos natomiast wymyka sie
formom i gatunkom. Rozpad, niestato$§¢, zmienno$é, ptynnoécé i elastycznosé
to przymioty okreslajace ponowoczesnosé. Kasowane zdjecia i ukrywane
posty oraz filtrowane i1 kreowane tresci zaburzaja obraz prawdziwego cia-
la. Biografia staje sie manipulacja?*?, a dostep do autentycznosci nie jest
mozliwy.

Wielka poezja obok nowych tekstow

Istotne w spektaklu Kronos jest rowniez afektywne rozczytywanie po-
ezji. Ewa Skibinska wybrata do swojego kronosa wiersz Itaka Konstandino-
sa Kawafisa. To kolejny interesujacy przyklad na performans poezji, ktora
dziala w teatralnej przestrzeni, kreowanej przez Garbaczewskiego*®. Poprzez
niezwykle performatywna recytacje aktorki, wtaczong do spektaklu, przezy-
cie poezji staje sie wspdlnotowe. Skibinska w czasie monologu porusza sie
w linii r6wnolegtej do widowni, zataczajac kota wachlarzem, ktory trzyma
w dioniach. Pokrzykujac i tapiac oddech, zwraca sie do publicznoéci tekstem
wiersza. Doswiadczenie aktorki ujete w tekscie jej kronosa wspélistnieje z fi-
gura Odysa. Powierzchowna analiza kategorii zycia jako podrézy 1 metafory
domu nie zobrazuje do$wiadczenia aktorki. Aby zrozumieé, czym jest Itaka
1 dlugie wedrowanie dla Skibinskiej, nalezy wystuchaé jej kronosa w calosci.
Natomiast aktorka oddzialuje poprzez tekst wiersza na widzow, poniewaz
jej Swiadectwo zbiega sie z przemysleniami podmiotu lirycznego i byé moze
czescl widzow.

Podobnie funkcjonuje piosenka Julii Marcell i Adama Szczyszczaja, kto-
ra zostata napisana przez artystke specjalnie do spektaklu Garbaczewskiego.
Niezwykle poetyczny tekst Esemes*t, Spiewany w teatrze wraz z muzyka na
zywo pozwolit na zafunkcjonowanie piosenki jako gatunku w spektaklu na
zasadzie innej niz tylko zaintonowanie tekstu dramatycznego. Esemes to
namacalne do$wiadczenie aktora. Jego przezycia ujete w forme muzyczna

42 Stad ciekawy trend w kinie biograficznym, gdzie ukazany fragment biografii gtéwnego
bohatera jest interpretacja rezysera postaci kreowanej przez bohatera filmu.

4 Wiersze Boleslawa Leémiana w spektaklu Nic w rez. K. Garbaczewskiego.

4 W 2013 roku piosenkarka podjeta wspoétprace z Krzysztofem Garbaczewskim, dla ktérego
napisala i wykonywata na zywo muzyke do spektakli Kamienne niebo zamiast gwiazd oraz Kronos.
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dzialaja na wyobraznie 1 pozwalaja na korelowanie do§wiadczen aktora
1 widza. By moglo zaistnie¢ wspéldoéwiadczenie, potrzebne bylo obnazenie
Szczyszczaja na scenie. Gdy aktor épiewa: ,chcialbym nie widzie¢ swoich
rodzicéw nago, chciatbym dlugo nie wiedzieé, co znaczy seks”, odwotuje sie
do swoich do$wiadczen, ktore nie sa obce widowni, jednak podlegaja tabu-
izacji w spoteczenstwie.

Etap analizy w kategorii faktu literackiego, czyli analiza znaczen, meta-
for oraz poréwnanie z zyciorysami aktorow jest niewystarczajacy. Dla tego
rodzaju rozegrania poezji potrzeba narzedzi z zakresu dyskursu epifanii.
Tresé¢ przekazu wiersza 1 piosenki nie zafunkcjonuje bez kronosow aktoréw.
Zdarzenie natomiast performuje w spektaklu, gdzie wydarza sie wobec wi-
dzoéw. Przezycie poezji staje sie wspdlnotowe. Aktor 1 widz przetwarzaja na
nowo teksty kultury, dodajac do nich wlasne Swiadectwa.

Neurony

Krytycy docenili scenografie Aleksandry Wasilkowskiej do spektaklu
Kronos. Architektka-urbanistka pracuje z Krzysztofem Garbaczewskim od
roku 2012 i premiery spektaklu Zycie seksualne dzikich. Srebrne neurony,
wykonane z folii aluminiowej, wprowadzaja obserwujacych do strefy z po-
granicza $§wiata technologii oraz do obrazu ludzkiego mézgu*é, podkresla-
jac biologizm natury ludzkiej. Zbadanie glebi ciala zbliza do odkrywania
zakamarkéw mozgu, ktore sa rownie bios co cogitatio. Organ, ktory steruje
ukladem nerwowym, jest otoczony narzadami, ktére doSwiadczaja zmystowo.
Jest obszarem badan biologéw, neurochirurgéw 1 psychiatréw. Jednoczesna
organiczno$é 1 umystowo§¢ moézgu uchwycita Wasilewska w konstrukeji
przestrzeni. Biologizm 1 naturalizm obnazany przez aktoré6w wspoélgra ze
scenografia, ktora obrazuje procesy myslowe. Kronos Garbaczewskiego staje
sie zatem prezentacjq biologizmow, ktore wymykaja sie myslom, ale nie sa
od nich wolne. To, co wydarza sie miedzy neuronami staje sie przedmiotem
spektaklu. Dyskusja o czlowieczenstwie powinna zatem odbywaé sie na
zasadach rownych analizie laboratoryjnej*’.

% R. Nycz, ,,Niepewna jasnos¢” tekstu i ,,wiernosé” interpretacji. Wokot wiersza Zbigniewa
Herberta ,,Pan Cogito opowiada o kuszeniu Spinozy”, ,,Teksty Drugie” 2000, 3, s. 132—-174.

46 Nagroda za najlepsza scenografie do spektaklu VII Miedzynarodowy Festiwal Te-
atralny Boska Komedia w Krakowie.

47 B. Latour, Give Me a Laboratory and I will Raise the World, [w:] Science Observed.
Perspectives on the Social Study of Science, red. K. Knorr-Cetina, M. Mulkay, London 1983,
s. 141-170.
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Esej teatralny

Oba Kronosy zanegowaly zastana rzeczywisto$é. Witold Gombrowicz
podwazyt wspdlczesna sobie modernistyczna literature’®, a Krzysztof Gar-
baczewski ponownie sprowokowat dyskusje na temat wystawiania tekstow.
Dzieta sg antyliteratura 1 antyspektaklem wedlug modernistycznego ujecia.
Inscenizacja nie pozostaje wylacznie reakcja na artyste, czy nasladowaniem.
Garbaczewski obnaza forme obcowania z teatrem juz na samym poczat-
ku. Inscenizacja rozpoczyna sie od wySwietlenia napisu ,,Spektakl odwota-
ny” na ekranie przypominajacym kurtyne. Mimo prowokacji widzowie nie
wychodza, czekaja na potwierdzenie w formie ustnej*®. W instytucji, jaka
jest teatr, taki komunikat, by by¢ uznany za prawdziwy, powinien zostaé
przedstawiony w inny sposob. Nastepnie rozpoczyna sie akcja, nielinearna,
afabularna, lamigca zasady realizmu psychologicznego.

Podobnie jak tre$é Kronosa Gombrowicza, Kronos Garbaczewskiego
jest réwniez dyskusja metateatralng. Lamanie czwartej Sciany we wspot-
czesnym teatrze nie jest zabiegiem, ktory dziwi. Jednak Garbaczewski
w obnazaniu sztuczno$ci formy teatralnej idzie dalej. Defikcjonuje caltkowi-
cie akcje. Akcja na scenie przerywana jest pytaniami: ,,czy to juz koniec?”,
,dtugo jeszcze?”. Rezyser tymi zabiegami burzy fikcjonalnoéé rzeczywistosci
teatralnej, a jednoczesnie taczy jej obecno$é na zywo i teraz. Jak opisywalta
teatr Garbaczewskiego Joanna Jopek:

Zalezno§¢ miedzy formami reprezentacji a horyzontem poznawczym zdaje sie dla
jego teatru podstawowa. Réznice te mozna okresli¢ jako przejScie od ,,mapy” (rozu-
mianej jako klasyczna reprezentacja, oparta na opozycji miedzy abstrakcja a rzecza)
ioddzielonego od niej, rzeczywistego ,terytorium” (wraz z takimi przypisanymi mu
wlasciwosciami, jak stato$é, zrodlowosé, autentycznosé) do ,,medialnosci” 1 wtasciwe;)
jej przeksztalcalnej, ruchomej ,hiperrealnosci” — terytorium niemozliwego juz do
oddzielenia od medium, a wrecz koniecznie przez nie zaposredniczonego®.

Teatr zatem, juz nie tylko tworzony przez Krzysztofa Garbaczewskiego, nie
moze zaistnie¢ bez mediéw.

Wojciech Ziemianski, jako spektaklowa figura Gombrowicza, zwraca sie
do publicznoséci z pytaniem: ,,Czy naprawde tak bardzo nas to interesuje?
Jaka czesé prawdy o nieskonczenie ztozonej opowiesci mozna oddaé w tych
kilku stowach, zdaniach?”. Przezycia jednostki nie stanowia atrakcyjne;j

4 Odczytywanie Gombrowicza zaproponowane przez M.P. Markowskiego w: Czarny
nurt. Gombrowicz, Swiat, literatura, Krakow 2004.

4 Wedlug teorii aktow mowy J.L. Austina.

30 J. Jopek, Wolatabym nie, Krakéw 2015, s. 42.
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narracji, sg odrzucane badz ubierane w forme 1 finalnie nudne dla odbiorcy.
Widzowie szukaja narcystycznych odbié¢ na scenie, a pokazywana im jest
nijako§é 1 brud.

Zakonczenie

Wydanie Kronosa Witolda Gombrowicza prawie natychmiast zainicjo-
walo teatralna interpretacje Krzysztofa Garbaczewskiego. Rezyser jakby
czekal na artyste, ktéry uprawomocni jego poszukiwania w dziedzinie te-
atru. Powotujac sie na autorytet Gombrowicza, Garbaczewski wzmocnit
swoje tendencje w poszukiwaniu postaci aktorskiej 1 otwarciu na proces
konfrontujacy doswiadczenie biograficzne. Uzasadnil rowniez wczeéniejsze
badania w swojej sztuce.

Pierwszy spektakl na podstawie tekstu Gombrowicza Garbaczewski wy-
stawil juz w roku 2008, wkroétce po debiucie. Estetyka spektaklu Opetani®?,
czyli drugiego spektaklu zrealizowanego w teatrze przez Garbaczewskie-
go, pozwolita wnioskowaé¢ Marcinowi KoScielniakowi, ze przyszedt czas na
nowe pokolenie w polskim teatrze®. Rezyser jest jednym ze wspélczesnych
tworcow, ktorzy rozezytuja Gombrowicza w teatrze, odkrywajac na scenie
dla siebie i widza jego dzieta. Garbaczewski wystawil do tej pory Iwone,
ksiezniczke Burgunda (2012) 1 Kosmos (2016). Czeéciej siegal tylko po dra-
maty Szekspira®®.

Poetyka rezysera nie liczy sie z linearna konwencja Dziennika. Garba-
czewski realizuje pelen Kronos. Konwencja spektaklu nie powiela estetyki
oswojonej przez tendencje teatru postdramatycznego. Kronos oraz jego te-
atralna interpretacja stanowig pewien bliski sobie proces. Spektakl zafunk-
cjonowal w niewielkim czasowym odstepie od premiery ksiazki, co dowodzi
ze wyczerpal sie rowniez model teatru, ktéry interesowat Garbaczewskiego.
Rezyser czerpie z metody Gombrowicza, uzupelniajac oba procesy tworcze.
Poprzez Kronos zmienit sie réwniez teatr.

W wywiadzie z Przemyslawem Bollinem Krzysztof Garbaczewski ttu-
maczyt:

Gombrowicz w Kosmosie pisze ,wystawiasz swdj wstyd jak monstrancje”. Ten strach
¢l méwi, ze musisz opowiedzie¢ to w pewnej formie, opakowad, skonczy¢. BadaliSmy

1 Opetani, premiera 21 listopada 2008 roku w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Walbrzychu.

52 Badacz prébowal wprowadzié pojecie ,,pokolenie wieszaka”, piszac o debiutach: K. Gar-
baczewskiego, R. Rychcika i Sz. Kaczmarka.

5 Stan badan na czerwiec 2023 roku.
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te wypowiedz, jakimi $ciezkami ona chodzi. Opowiadaliémy intymne historie ze
swojego zycia. To interesujace, jak cztowiek ucieka od tego, z jakich kolein sie skla-
da. Jest taka aplikacja Kronos, ktéra zapisuje wszystkie twoje drogi. Po pewnym
czasie mozesz dostrzec, ze poruszasz sie po wydeptanych $ciezkach, tych samych
trajektoriach, cho¢ wydaje ci sie, ze jeste$ odkrywca. Albo na odwrét, wydaje ci sie,
ze jeste$ pozamykany, a wciaz sie przemieszczasz. Do takiej metody pracy, kiedy
aktor staje sie tworca bezpoSrednim, na pewno jeszcze wroce. W teatrze literatura
nie musi by¢ jedynym zZrédltem slowa w spektaklu®:.

Krzysztof Garbaczewski nie traktuje spektaklu jak przestrzeni do ba-
dania tekstow Gombrowicza, ktére juz realizowal, ale przejmuje tendencje
w celu spotkania sie w procesie z pisarzem 1 wczeéniejszymi swoimi dzie-
tami. W ten sposob uprawomocnia swoje narzedzia teatralne. Obaj artySci
rewolucjonizowali. Witold Gombrowicz w latach szeéédziesiatych, a Gar-
baczewski od 2008 roku utrzymuje tendencje do poszukiwania, obnazania,
kwestionowania 1 eksperymentowania. W 2013 roku radykalnie zastonit
scene ekranem w spektaklu Poczet Krélow Polskich, co podzielito krytykdéw
1 wzbudzito silne emocje wérdéd widzéw. Natomiast w roku 2017 zatozyt
kolektyw artystyczny Dream Adoption Society, ktory zajmowat sie sztuka
w przestrzeni wirtualnej. Garbaczewski wspélpracowat w ramach studia
DAS nie tylko z artystami teatru, ale rowniez filmu, muzyki i intermediéw.
Zrealizowal wtedy miedzy innymi spektakl Nietota®, podczas ktérego ak-
torzy 1 widzowie za pomoca gogli VR mogli przenies¢ sie do przestrzeni
wirtualnej. Obecnie artysta eksploruje technologie VR w teatrze.

Obaj tworcy pozbawiaja tabu postrzeganie statusu ciata, co zacheca do
pisania wlasnych kronoséw, by¢ moze takze widzéw, wedlug metody Gom-
browicza. Wglad we wlasna biografie, ktorego dokonali aktorzy w spektaklu
Kronos pokazal, ze czesto jesteSmy skazani na utomnosé i szczatkowosé.
Przezywanie, czucie, a takze wspomnienia wymykaja sie stowom oraz zna-
kom. Przetwarzane przez pamie¢ wlasnych przezy¢ podlega interpretacji,
a czasem nawet autokreacji. Natomiast biologia ludzkiego ciala jest margi-
nalizowana i tabuizowana. Pamietniki cial ustepuja pamietnikom zdarzen.
Wyparcie sie czy pominiecie swojego cielesnego ciala zamyka na znaczaca
cze$¢ doswiadczania zycia. Oburzenie 1 niezrozumienie biologizmu drugiego
cztowieka splyca relacje miedzyludzkie. Kazdy z nas zyje w Kronosie, czesto
nieu$wiadomionym i nieomdéwionym.

> P. Bollin, Krzysztof Garbaczewski: sztuka to wolnosé, ,Magazyn O!Kultura” 2016,
30.11, <https://kultura.onet.pl/wywiady-i-artykuly/krzysztof-garbaczewski-sztuka-to-wolnosc/
ty2p292> [dostep: 2.2022].

% Nietota, premiera 6 pazdziernika 2018 roku w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta
Hibnera w Warszawie.
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Dzieto Gombrowicza oddziatuje takze po émierci, poniewaz opierajac sie
na Kronosie, tre$¢ moze by¢ nieustannie rozgrywana. Odczytanie Kronosa
przez Garbaczewskiego tylko powierzchownie wydaje sie byé reakeja na
artyste. Rezyser wykorzystal metode pisarza i przenidst do teatru.
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