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Rekwizyt jako wytwor kultury

Rekwizyt rozpatrywany jako wytwér kultury wykazuje zaskakujaca
energie witalna. W procesach ewolucji form kulturowych brat udziat i za-
znaczal swa obecno$¢ od zawsze, odradzajac sie w swoisty sposéb w kolej-
nych epokach. Zamierzchle dzieje pojawiania sie 1 trwania takich obiektow
obejmuja nie wieki, lecz tysiaclecia istnienia. Rzec mozna, iz licza one sobie
doktadnie tyle samo lat, ile prehistoria 1 historia ogélnoludzkiej kultury.

Niezmiernie trudnym — jesli nie wrecz catkiem niewykonalnym w reali-
zacjl — zadaniem bytoby napisaé¢ multikulturowa w zatozeniu Swiatowa hi-
storie rekwizytu. Wydaje sie, iz projekt takich rozmiaréw, cho¢ teoretycznie
wyobrazalny, daleko przekracza granice ewentualnego urzeczywistnienia.
W rzetelnej, ma sie rozumieé, postaci. PomySlmy tylko, jak wymagajaca
oddania przeogromnej zlozonoSci 1 pochodzaca z niewyczerpanych z6z po-
lihistoryczna wiedza bylaby tutaj niezbedna.

Historia takich rekwizytorskich obiektow zawiera w sobie nie tylko
niezmiernie rozlegla i zr6znicowana ich egzemplifikacje, lecz takze wielo-
kulturowa mnogo$é perspektyw. Obejmuja one swym zasiegiem rozmaite
epoki, kolejne okresy 1 przelomy historyczne, konkurujace ze soba kierunki,
szkoty artystyczne, style, dziedziny twoérczosci, technologie wytwarzania
1 §rodki wyrazu. Kazda z dzielacych je r6znic domaga sie gruntownego
opisania wlaSciwego jej charakteru; ten za$ jest socjokulturowa pochodna
danego miejsca, czasu 1 okoliczno$ci.
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Rekwizyt z malowidet na Scianach grobowcéw faraonéw jest czyms od-
miennym niz obiekty spotykane na wazach, ptaskorzezbach czy freskach
antycznych. Analogicznie dzieje sie we wszelkich przypadkach, do ktérych
zechcemy siegnaé. Razem wspéltworza one przeogromny rezerwuar pamieci
kultury — zaré6wno materialnej, jak 1 symboliczne;.

Rekwizyt rekwizytowl nierowny. Inna spelnia funkcje w malarstwie
wloskiego renesansu, a inna w sztuce baroku, klasycyzmu, rokoka, senty-
mentalizmu, romantyzmu, prerafaelizmu, naturalizmu, symbolizmu czy
seceg]l, a jeszcze inng w modernizmie.

7 takim samym jego zréznicowaniem funkcjonalnym spotykamy sie
na przestrzeni XX wieku (pantomima, burleska slapstickowa, film grozy,
kubizm, futuryzm, dadaizm, surrealizm, ekspresjonizm, konstruktywizm,
Nowa Rzeczowo§é, teatr absurdu, socrealizm, popart, bodyart, film retro etc.).

Nic zatem dziwnego, ze naukowa refleksja zmierzajaca do odczytania
enigmatycznych czestokro¢ 1 ukrytych — nieczytelnych bez odpowiednie;j
kompetencji kulturowej — znaczen, ktérych noénikiem sa poszczegdlne re-
kwizyty (sakralne, monarchiczne, funeralne, sceniczne, architektoniczne,
graficzne, rzezbiarskie, malarskie, taneczne, filmowe, estradowe, komikso-
we, growe itd.), bywa uprawiana w podziatach. Wiedza owa dawno temu zo-
stala rozparcelowana na wiele wysublimowanych specjalno$ci badawczych —
skadinad w uzasadniony sposéb pretendujacych do autonomii w zakresie
selektywnych badan i dociekan.

Widniejacy w tytule tego studium wyraz ,,addytywny” wymaga dookres-
lenia. W kontekscie poruszanego tematu znaczy tyle, co ‘przydany’ — w do-
mysle odnoszacy sie 1 odnoszony do kogo$ badz rzadziej do czego$. Tak czy
inaczej, atrybutywnosé odgrywa w przypadku tej kategorii obiektéw klu-
czowa, role. To ona bowiem inicjuje relacje, wyposazajac swa posiadaczke
badz swego posiadacza w nieobliczalng moc kreowania znaczen.

Niezaleznie od tego jak stary, rekwizyt zawsze kreowal przynalezny
jakiej$ postaci znak rozpoznawczy. Rozpoznawalno$é poprzez przynaleze-
nie do kogo$ juz w zamierzchtych czasach stanowila jego pierwszorzednie
wazny wyznacznik. Od momentu, gdy przypisano ja do okreSlonej osoby,
rzecz nabierala znaczenia i odtad bywata z nia utozsamiana. Innymi stowy:
stawala sie ,czyjas”.

Mowa tutaj o pradawnych procesach semiozy rozmaitych wariantow
rekwizytu, ktére — z wladciwa archetypom zadziwiajaca trwatoécig — mimo
wszelakich dziejowych zawirowan przechowaly sie w znacznej mierze do
naszych czasow.

W wyobrazeniach basniowych, legendarnych i mitologicznych, a takze
tych zapisanych w Biblii, opisach dziejéw historycznych i hagiografiach
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bedacy integralna czastka tychze rekwizyt réznil poszczegédlne wizerunki
bogow, witadcéw 1 wladczyn, wodzéw, heroséw 1 Swietych, czynigac dana
postaé nie tylko rozpoznawalna, lecz przez to samo takze wyjatkowa — sa-
moswoja na tle innych.

Rekwizyt w powigzaniu z wlaSciwa mu postacia stanowi nieodzowny
element przekazu. Zeus pozostanie wiec po wsze czasy gromowltadny, podob-
nie jak Hermes powinien by¢ obuty w skrzydlate sandaty. Prometeusz bez
ognia, Posejdon bez trdjzebu, Mojzesz bez tablic z przykazaniami, pierwsi
rodzice bez rajskiego jabtka, zta krélowa bez zwierciadla, Jakub bez drabiny
1 Dawid bez procy — wszyscy oni nie byliby tymi, za ktérych ich uwazamy,
bo tak zostali niegdy$ przedstawieni 1 zafiksowani w odwiecznej zbiorowe;)
pamieci.

Co moze okazaé sie wazne dla naszych dalszych rozwazan, z biegiem
czasu pelnione przez tego rodzaju wybrane 1 wyposazone w znaczenie obiek-
ty funkcje zatracily swdj wymiar sakralny i rozpowszechnione przeszly na
strone profanum, obejmujac swym zasiegiem réwniez prozaiczne sprawy
zycia codziennego i krag zwyklych Smiertelnikéw.

StwierdziliSmy, iz rekwizyt we wszelkich swoich odmianach i postaciach
nalezy do kategorii znakéw addytywnych. Rozumiemy przez to, iz — zaleznie
od kontekstu, w jakim sie pojawia 1 uzyskuje wtasciwa mu czytelnosé¢ — bywa
przypisany semantycznie do swego posiadacza.

Dodajmy w tym miejscu, ze im blizej epoki nowozytnej, tym bardzie]
uzus wykorzystywania tego rodzaju przydanych znakéw o niegdy$ sakral-
nym przeznaczeniu grawituje w strone ich desakralizacji i ze§wiecczenia,
wnikajac coraz glebiej w sfere obyczaju zycia potocznego i tym samym przy-
nalezac do profanum. Uniezwyklenie danej osoby 1 wyr6znienie jej statusu
poprzez posiadany rekwizyt nabraty znamion zwyczajnoéci.

Funkcje rekwizytu

Zasadniczo mozna wyr6znié¢ pie¢ powigzanych ze sobg atrybucyjno-ko-
munikacyjnych funkeji obiektéw bedacych najrézniejszego typu rekwizytami.
Cho¢ obiekty te wystepuja w odmiennych kontekstach, ich spoteczne prze-
znaczenie pozostaje generalnie tozsame. Rozpatrywane wspélnie, funkcje
te stanowia podstawe odgrywanej przez nie w rozmaitych kontekstach roli
spoleczno-kulturowe;.

Nalezaloby jeszcze zastrzec, 1z nazwy, jakie im tu przypadly, maja cha-
rakter wysoce umowny 1 moglyby zostacé zastapione przez inne, by¢ moze bar-
dziej trafne. Do funkcji tych naleza na rownorzednych prawach nastepujace:
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1) funkcja wyrdzniajaca;

2) funkcja identyfikujaca;

3) funkcja utylitarna;

4) funkcja alegoryczno-symboliczna;

5) funkcja estetyczna.

Ad 1. Funkcja wyrézniajaca zaréwno w zyciu codziennym, jak tez
w utworach artystycznych odgrywa role swoistego obramienia. Zwraca
przy tym uwage moment znaczacego przypisania samego obiektu do danej
osoby — jej rozpoznawalnego wyrdznienia sposrod ogétu. Rekwizyty niczyje
istniejq jedynie w biurach rzeczy znalezionych, w zagraconych lamusach
1 na targach staroci. Wszystkie inne, wpisane w okre$lony kontekst 1 kon-
sytuacje, maja, posiadaczke badz posiadacza.

Ad 2. Funkcja identyfikujaca wiaze ze soba 1 taczy w cato§é wyzszego
rzedu rekwizyt 1 jego wilasSciciela. Bycie soba poprzez powigzanie z takim
obiektem to bycie innym. Rekwizyt umozliwia na tysiace sposobéw wyra-
zenie siebie, pomaga 6w wyraz osiagnaé. W tle owego dazenia funkcjonuje
autorstwo jako ekspresja podmiotowosci komunikowanej w zyciu codzien-
nym i sztuce.

Ad 3. Funkcja utylitarna oznacza, ze kazdy bez wyjatku rekwizyt funk-
cjonuje po co$, czytaj: ma swoje zastosowanie. Uzyteczno$é rekwizytu wy-
stepujaca w réznych sferach zycia czyni go w najszerszym pojeciu przedtu-
zeniem cztowieka. Ta konstatacja moze w pierwszej chwili nieco dziwic.
Niemniej zaréwno w swych przeznaczeniach naturalnych, jak tez sztucz-
nych rekwizyt kazdorazowo czemus stuzy. Nieistotne w tym momencie,
czy potrafimy natychmiast rozpoznac 1 odczytaé¢ zadanie, jakie petni. Waz-
ne, 1z zostato mu ono uprzednio wyznaczone na drodze trwalej aranzacji
skojarzenia. Uzytkowy aspekt rekwizytu stanowi jego antropokulturowsa
podstawe — obojetne, czy chodzi o tuk, kolczan i strzaty Erosa, czy o cygaro
Winstona Churchilla.

Ad 4. Funkcja alegoryczno-symboliczna sprawia, ze materialny przed-
miot w postaci rekwizytu nabiera gltebszego niz dostowne umownego znacze-
nia, odsytajac adresata do sfery znaczen wtérnie modelujacych: przeno$nych
1 niedostownych. W odréznieniu od symboli rekwizyty alegoryczne pozostaja,
jednoznaczne (kobieca postac z zastonietymi oczami, mieczem 1 waga to nikt
inny tylko Temida), podczas gdy chochot w dramacie Wyspianskiego badz
palma w Alejach Jerozolimskich — przedmioty motywowane symbolicznie —
powoluja do istnienia pole skojarzeniowe o wysokim potencjale oczekiwane;j
domys§lnosci adresata. Droga semiozy, prowadzaca od przydatku (rekwizyt
jako akcesorium) do naddatku (rekwizyt jako przedstawienie alegoryczne
czy metaforyczno-symboliczne), bywa czestokro¢ nieprosta i daleka od oczy-
wisto$cl; taczy w sobie przeszle z terazniejszym.

Marek Hendrykowski 16



Ad 5. Funkcja estetyczna wystepuje w zwiazku z rekwizytem w sposéb
obligatoryjny. Oznacza to, iz w kazdym przypadku jest on obiektem na-
znaczonym okreslong estetyka. Nawet wowczas, jeSli wydaje sie pod tym
wzgledem neutralny i ,przezroczysty” w ksztatcie 1 stylu.

Co warto podkresli¢, funkcje estetyczna rekwizyt realizuje takze, gdy
kojarzy sie z czym$ odrazajacym 1 ,nie-estetycznym”, bedac jak w zaloze-
niach naturalizmu zerwaniem z klasycznymi XIX-wiecznymi kanonami
piekna, albo w przypadku przejawdéw ekspresji turpistycznej — prowoka-
cyjnym wyrazem anty-estetyki.

Tropizmy rekwizytu

Gléwnym tropizmem kazdego rekwizytu jest oczywiScie jego atrybucja,
czyli przynalezno$¢ do posiadacza. To odniesienie sprawia, ze przedmiot
nabiera znaczenia, udzielajac go wlascicielce badz wlascicielowi.

W trakcie opisu, analizy 1 interpretacji zaden rekwizyt nie powinien ni-
gdy by¢ rozpatrywany jako byt odrebny i izolowany. Wszelkie ich warianty
cechuje latwoéé wchodzenia w wielorakie relacje z otoczeniem. W zalezno$ci
od okazjonalnego kontekstu 1 konsytuacji entourage’n, w jakim sie znaj-
dzie, rekwizyt przejawia semantyczng gotowo§¢ do wchodzenia w rozmaite
zwigzki 1 reakcje.

Te wlasciwosé, odgrywajaca podstawowa role w komunikowaniu, mozna
by nazwaé wielowarto$ciowos$cig mozliwych nawiazan rekwizytu. W oparciu
o0 sprzezenie zwrotne z postacia tropizm ten czyni go elementem kostiumu,
dekoracji czy scenografii jako sktadowa gry, zdolna z powodzeniem spelniaé
przewidziane dla niej funkcje dramatyczne.

Z perspektywy antropologii kultury

Po co czltowiekowi rekwizyt? Pierwsza z brzegu odpowiedz wydaje sie
oczywista. Zeby sie dzieki niemu ijego posiadaniu czym§ wyréznié. Jednak
nie tylko po to. Takze — by go uzywac w najszerzej pojetej praktyce zyciowej.
Bowiem jakikolwiek byltby i z czegokolwiek zostal wytworzony, stanowi
materialne 1 symboliczne przedtuzenie ludzkiego ciata.

Niewyczerpane zloza tej relacji wydobywa podmiotowos$é: wyboru, po-
siadania, przeznaczenia 1 uzycia. Wtasciciel obdarowuje soba dany obiekt,
sam z wzajemno$cig bedac przezen obdarowanym. Ten proces zachodzi
w bardzo réznych sytuacjach —nadto dokonuje sie z pominieciem dystynkcji
podziatu rekwizytow na artystyczne 1 pozaartystyczne.
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Réznica, ktora je dzieli, wigze sie z poziomem semantyzacji. W przy-
padku rekwizytu artystycznego mamy do czynienia z wtornym (ukierun-
kowanym samozwrotnie) modelunkiem znaczenia, podczas gdy rekwizyt
pozaartystyczny obywa sie bez sztucznego modelunku, grawitujac ku proza-
iczno$ci. Najprosciej rzecz ujmujac: w dziele sztuki ma on zostaé¢ zauwazony,
W zyciu codziennym raczej nie.

Inna sprawa, ze przebiegajaca dwukierunkowo zamiana przedmiotu
7 nieznaczacego na znaczacy jest transformacja mozliwa w kazdej chwili.
Aby do niej doszlo, wystarczy przeniesienie danego obiektu do wewnatrz
ramy dzieta stuki: na scenie, ekranie, w obrazie plastycznym czy jakiejkol-
wiek przestrzeni artystycznej. Okreslone znaczenie nadaje mu lub odbiera
(kon)tekstowa catoéé obramienia, w ktérym zaistnieje.

W aspekcie funkcjonalnym rekwizyt jest efektem ustanowienia podmio-
towej relacji miedzy cztowiekiem a rzecza. To jego wlasciwosé uniwersalna,
realizowana na przestrzeni dziejow w zmiennych realiach historycznych,
spolecznych i antropokulturowych. Niezwykle sugestywnie zaprezentowat
jej dziejowa ciagltoéé Kubrick w pamietnej introdukeji do 2001: Odysei ko-
smicznej.

Werbalny, ikoniczny, dzwiekowy, audiowizualny — wszelki rekwizyt
funkcjonuje w dowolnym systemie kultury jednakowo, a mianowicie na
prawach ,,cudzego stowa”, ,,cudzej mowy”, ,cudzego obrazu”, ,,cudze) struk-
tury dzwiekéw” (intonacji, frazowania, melodii, rytmu, pronuncjacji, cha-
rakterystycznego sposobu méwienia, powtarzalnych wyrazen, powiedzonek,
tikéw jezykowych itp.).

Zachowujac 1 eksponujac wlasne przypisanie, uczestniczy w wymianie
réznego rodzaju komunikatéow 1 zachowan jezykowych. W obiegu spotecz-
nym te obiekty staja sie tak czy inaczej czastkami toczacych sie w nim
nieustannie dialogu i makrodialogu. Mozna wiec méwic o socjokulturowym
dyskursie, ktory nadaje rekwizytom okreslone znaczenie i aktywizuje ich
udzial w kulturze danego miejsca 1 czasu.

Tym, co zasadniczo zmienilo sie w sferze socjologii 1 antropologii nowo-
czesnego rekwizytu, jest sprawczo$§¢ niemal nieograniczonego powszechnego
zaslegu jego upowszechnienia w masowym obiegu. Rekwizyt wiekow XX
1 XXIT stat sie obiektem wielorako zmediatyzowanym, a przez to momental-
nie dostepnym ogdtowi.

Medialny ornament dzisiejszego rekwizytu sprawia, ze jako obiekt
lansu (multimedialna reklama, marketing, promocja) natychmiast zyskuje
on ogromna, popularno$é w nieprzeliczonej mnogosci polubien, przyswojen
1 powielen. Rekwizyt nowej generacji lotem btyskawicy podbija globalny
rynek, stajac sie wyrazem powszechnie panujacej sezonowej mody, podczas
gdy jego historyczni antenaci (np. telefon, automobil, samolot, telewizja)
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potrzebowali wiele czasu, by zdoby¢ powszechna aprobate. Dodajmy zaraz —
nieporéwnanie trwalsza od ulotnej przemijalnoéci obecne;j.

Poszukiwane — wyszukane

Wyraz ,,rekwizyt” ma dos¢ intrygujaca etymologie. Imiestéw requisitus
znaczy po lacinie tyle, co ‘poszukiwany’. W odréznieniu od zwyktych akce-
soriow rekwizyt nie jest wiec jakimkolwiek dowolnym przedmiotem, lecz
unikatowym rodzajem przedmiotu wyszukanego.

Notabene, wokabularz jezyka tacinskiego wyszczegélnia semantycznie
1 wydobywa wyraznie zachowanag leksykalna réznice miedzy specyficznym
znaczeniem pojecia ,,rekwizyt” a dwoma innymi prozaicznymi w zestawieniu
z nim terminami, jakie stanowia ,akcesoria” (accessoria) oraz ,utensylia’
(utensilia) — przybory z definicji przeznaczone do zwyklego uzytku.

Na przyktad ,,Silver Ghost” — znana nie tylko mito§nikom brytyjskiego
automobilizmu zakretka do chtodnicy rolls-royce’a (rekwizyt zaprojekto-
wany w 1911 roku przez Charlesa Sykesa). ,Kompozycja tej chtodnicy —
pisal z nieukrywanym podziwem Erwin Panofsky — podsumowuje dwana-
$cie wiekow anglosaskich sktonnos$ci i zainteresowan, kryje godne podziwu
dzielo inzynierii za majestatycznym frontem palladianskiej Swiatyni, lecz
tenze palladianski portyk Swiatyni jest ukoronowany rozwiang przez wiatr
«Srebrna Damay»”!.

Jako artefakt kultury wszelki rekwizyt istnieje dwoiScie: w dwu kom-
plementarnych, sprzezonych ze soba wymiarach: materialnym (jako rzecz)
1 symbolicznym (jako znak). Jest rzeczgq znamienna, ze tym, co w praktyce
wynajdywania staje sie obiektem poszukiwanym (predestynowanym do
odegrania roli rekwizytu), bywa nie znak, lecz okre§lony przedmiot — rzecz,
w tej fazie kulturowego zagospodarowania bedaca jeszcze w stadium pre-
semantyzacji.

Podkreslmy raz jeszcze, iz w kazdym z takich przypadkéw najpierw
chodzi o konkretna rzecz, o realny przedmiot. Wspdlnym mianownikiem
wszelkich rekwizytéw 1 ontologiczna, podstawag kazdego z nich pozostaje
czesto niestusznie pomijany aspekt materialny. Rekwizyty sie wytwarza.
Zajmuja miejsce, stuza czlowiekowi na prawach ekstensji, angazuja w uzyciu
jego zmysty. Wyprodukowane, znajdywane, nabywane 1 uzywane, pozostaja
w bliskim, bezpoérednim kontakcie z posiadaczem.

Dopiero potem pojawia sie czynnik semantyzacji 1 przedmioty przemie-
nione w rekwizyty zaczynaja znaczyc¢, staja sie elementami tekstu kultury.

i

! E. Panofsky, Ideowe poprzedniki chtodnicy Rolls’Royce’a, przet. A. Morawinska, [w:]
tdem, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 357.
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Trajektoria przemiany wiedzie od rzeczy do znaku: de concretum ad abs-
tractum. Stad ich dokonujace sie w danym miejscu 1 czasie uznakowienie
ma kazdorazowo charakter naddany i wtérny.

Rekwizyt w sztukach performatywnych

Czaszka Yoricka w dtoni Hamleta i strzelba wiszaca na $cianie w sztuce
Czechowa w funkcji, jaka im w ramach dzieta sztuki przypada, stanowia in-
tegralne aktanty przedstawien. Kwestia otwarta pozostaje pytanie o pierw-
szy rekwizyt na scenie. Wydaje sie, ze byla nim maska — obiekt rekwizytorski
z czasem (vide personifikacje Melpomeny) uznany za pars pro toto teatru.

Dzieje rekwizytu sa tak zamierzchte, jak odleglta 1 prastara pozostaje
sztuka teatru. Siegano po niego i wykorzystywano juz w trakcie Dionizjow.
Brodaty bog ptodnosci Dionizos ze skora kozla na ramieniu pojawial sie
podczas obchodow swego Swieta w otoczeniu bachantek, ozdobiony laurem
1 winoro$la. W jednej rece trzymal rég do picia lub dzban, w drugiej dzier-
zyt dhugi kij zwany tyrsem, zakonczony szyszka pinii uchodzaca za symbol
plodnoéeci.

Na przestrzeni wiekow teatr 1 scena wytworzyly niezwykle bogactwo
zastosowan rekwizytu. Doprowadzily tez w r6znych epokach i kulturach do
wykreowania wtasnej wyspecjalizowanej rekwizytorni: misterium $rednio-
wiecznego, commedia dell’arte, opery, baletu, operetki, cyrku, wodewilu,
music-hallu, kabaretu, musicalu, burleski, happeningu etc.

Kino nie startowalo na tym polu od zera. Zauwazmy, iz odkryto ono
wlasna ekspresje rekwizytu w momencie, gdy zaczeto operowacé zblizeniem
1 detalem, w sposéb niezmiernie sugestywny ukazujac rozmaite przejawy
,obcowania czlowieka z materia” (okreslenie Karola Irzykowskiego).

Ilekro¢ filmowcy siegali dla wlasnych celéw po ekranowy rekwizyt,
czerpalo pelnymi garSciami z wielowiekowej tradycji teatru i sztuk widowi-
skowych. W tym sensie Mélies, Griffith, Feuillade, Jasset, Linder, Chaplin,
Keaton, Stroheim, Gance, Murnau, Sjostrom czy Lang nolens volens stawali
sie wielkimi dtuznikami poprzednikow.

Po nich pojawili sie kolejni mistrzowie kina obdarzeni fantastycznym
wyczuciem rekwizytu. Wérdd nich m.in.: Hitchcock, Bunuel (z jego bestia-
rium), Ozu, Wilder, Visconti, Fellini, Tati, Munk, Wajda, Polanski, Forman,
Menzel, Skolimowski, Truffaut, Varda, Altman, Coppola, Schlondorff, He-
rzog, Kieslowski.

W polskim kinie artystycznym klasa dla siebie (Petla, Pozegnania, Roz-
stania, przywolany wczesniej Rekopis znaleziony w Saragossie, Sanatorium
pod Klepsydrq) byl pod tym wzgledem Wojciech Has. W kinie popularnym
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natomiast na szczegélne uznanie zastuguje w moim przekonaniu niewyczer-
pana rekwizytorska wyobraznia Juliusza Machulskiego (Vabank, Vabank I1,
Seksmisja, Kingsajz, Deja vu, Killer, Killeréw 2-6ch, Volta).

Rafinada rekwizytu

Jej historyczne wyzyny — uwiecznione w grafice, malarstwie, rzezbie,
architekturze — przypadaja na pézne $redniowiecze, renesans i barok. W ry-
sunkach 1 drzeworytach Diirera 1 van Leydena, w oltarzach isenheimskim
1 mariackim, w obrazach Boscha, van Eycka, Rafaela, Leonarda da Vinci,
Michata Aniota, Vermeera, Cranachéw, Breughléw, Tintoretta, Rembrandta,
Tycjana 1 wielu innych wybitnych artystéw tamtej epoki daje o sobie znaé
zachwycajaca finezja przemys$lnych zastosowan, a wraz z nia trwajacy do
dzi$§ kult wyrafinowanej estetyki rekwizytu spod znaku trecenta, quattro-
centa, cinquecenta, seicenta itd.

Warto przy tej okazji zauwazy¢ istnienie bezpoéredniego zwiazku pomie-
dzy materialng kultura mistrzowskiego wytworzenia przedmiotéw bedacych
wyrazem osigagnietego wowcezas poziomu zycia (Italia, Francja, Anglia, Niem-
cy, Niderlandy) — z jednej strony, a wyrafinowana symbolika plastycznych
przedstawien os6b i rzeczy — z drugiej. ,Materialne” i ,symboliczne” w od-
niesieniu do rekwizytu nie stoja w sprzecznosci. Oba typy piekna zgodnie
podaja sobie tutaj rece.

Od czaséw maestrii portretu i podziwianego do dzisiaj kunsztu siedem-
nastowiecznych niderlandzkich i flamandzkich martwych natur ikonosfera
kultury Zachodu przezywa niebywaly rozkwit zastosowan rekwizytu wyko-
rzystywanego w funkcji estetycznej. Co bynajmniej nie oznacza, ze wszystko
zaczelo sie w epoce nowozytne;j.

W ramach poszczegdlnych epok rozwoju kultury (starodawne kultury
chinska, indyjska, japonska, antyk grecki i rzymski, kultura prekolum-
bijskich ludéw 1 panstw Ameryk — Majow, Aztekéw, Inkéw, europejskie
Sredniowiecze, era nowozytna od renesansu po wspoélczesno$é), a takze
powszechnie znanych okreséw historycznych rozwoju sztuki mieéci sie nie-
zwykte dziedzictwo form kojarzonych z funkcja rekwizytu.

Mitologiczno-historyczne bogactwo zasobéw dziejowej rekwizytorni
kryje w sobie niewyczerpane poklady kulturowej ekspresji przeréznych
akcesoriow stuzacych wyrdznieniu czlowieka — nie tylko jako indywidualnej
jednostki, lecz takze reprezentanta tej czy innej zbiorowosci.

Rekwizyty stanowiag integralna czastke kultury. W gre wchodza ich dtu-
gie trwanie, odwieczna ewolucja form 1 urzekajace bogactwo wytworzonych
znaczen. Tyle ze wrota prowadzace do tego skarbca sa dzi$ zamkniete przed
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og6tem. Dostep do niego posiadaja jedynie uczeni specjali$ci z poszczegdl-
nych dziedzin i kregéw kultury.

W tle niniejszych rozwazan co rusz daje o sobie znaé utracona pamiec.
Wspblczesne spoleczenstwa sa tymi, ktore dotkneta amnezja kulturowa
rekwizytu. Jego wielowiekowa tradycja zostala ostatnimi czasy skutecznie
wyparta przez inwazje nowoczesnych form 1 obyczajéw, egzystujac jedynie
punktowo — w wybranych §rodowiskach i miejscach.

Na plan pierwszy wysunatl sie gadzet. Usuniety w cien rekwizyt stal
sie czyms$ niechcianym i niemodnym. W spoleczenstwie informacyjnym za-
stapit go kult nowosci 1 nowoczesnosci, a wraz z nim widoczne gotym okiem
standaryzacja i banalizacja powszechnie dostepnych wytworéw technologii
bedacych w masowym uzytkowaniu.

Pojawily sie nowy model i nowy uzus przedmiotéw osobistego uzytku.
Charakterystycznym wyréznikiem wspoélczesnych rekwizytow (ktérych
prefiguracje ustanowil dekady temu casus Jamesa Bonda) jest ich wie-
lofunkcyjnoéé. Przyktadowo, wspétezesny wymysSlny brelok do kluczy (jesli
sa one jeszcze w uzyciu) ma w sobie co$ ze szwajcarskiego scyzoryka. Bywa
wiec: dzwiekowym lokalizatorem, pisakiem, wodoodpornym schowkiem,
ladowarka mobilnego telefonu, uniwersalnym srubokretem, rozcinaczem,
otwieraczem do puszek, butelek, a nawet taczem obstugujacym kilka ty-
poOw gniazd.

Mowa tu o szerszym kompleksie socjokulturowych przemian zachodza-
cych na calym $wiecie od wielu dekad. Jako konsumenci débr cywilizacji
1 kultury wiekéw XX 1 XXI egzystujemy w epoce gadzetéw mechanicznych,
elektronicznych, cyfrowych etc., produkowanych w niewyobrazalnych do
niedawna iloSciach. Wedle ostatnich szacunkéw ludzkoéé calego §wiata
produkuje dzi$ rocznie okolo stu miliardéw sztuk odziezy, par obuwia i naj-
rozmaitszych ozdéb.

W ostatnich dwéch dekadach przedmioty dawniej uzywane zostaly za-
stapione przez komunikatory. Jesli ktos odkopie nasze Pompeje — dajmy na
to — za tysigc lat, nie zawaha sie ani przez chwile z datowaniem wykopa-
liska 1 jego atrybucja, gdy dostrzeze pomiedzy ko§émi dtoni pogrzebanych
komorki, laptopy, iPhone’y, smartfony oraz joysticki do gier komputerowych,
a przy czaszkach stuchawki.

Kazde z tych miniaturowych urzadzen ma wlasny numer seryjny. Ich
poszczegbdlne modele moga sie miedzy soba r6zni¢ tym czy owym. Wszystko
inne, produkowane na skale przemyslowa, czyni je replikami serii powszech-
nie uzywanych cyfrowych rekwizytéw bedacych na wyposazeniu homo infor-
maticus 1 homo digitalis. Uzywane przez réznych wtascicieli, sa identyczne.

Swoja osobistg podreczna rekwizytornie, na ktora sktada sie wiele
powszechnie uzywanych urzadzen, homo digitalis ma dzi$ dostownie na
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wycliagniecie reki. Zaprojektowano je 1 wykonano tak, by osiagnaé optimum
standaryzacji. Pozostaja nadal rekwizytami; r6znia sie miedzy soba logo
producenta i oferowanym software’em, ale — z nielicznymi wyjatkami — wy-
gladaja bardzo podobnie.

Dawne elementy specjalnego wyposazenia w zakresie tacznosci (najcze-
§ciej z podziwem, a niekiedy z przekasem okreslane jako ,full wypas”), ktore
pieé—szesé dekad temu czynily Jamesa Bonda niezwyciezonym herosem
szpiegowskiej opowieSci sensacyjnej, sg obecnie do nabycia w najblizszym
salonie elektroniki.

Co wiecej, produkowane w nieprzeliczonych ilo$ciach coraz to now-
sze cyfrowe ekstensje staly sie nieodlacznymi rekwizytami dziecinstwa
1 mtodoéci milionéw mlodych ludzi na éwiecie. W funkcji gadzetowego
Srekwizytu” wystepuja dzisiaj nie same laptopy, komérki czy smartfony,
lecz ,apki”, czyli coraz nowsze wymyslne aplikacje, ktére zostaly w nich
zainstalowane.

Oto rzeczywista skala rewolucyjnego przewrotu kulturowego, jaki do-
konatl sie w ostatnim czasie, 1 zarazem wtasciwa miara tego, co przemienito
dawny zindywidualizowany rekwizyt we wspotczesny cyfrowy gadzet, ge-
neralnie pozbawiony indywidualnego wyrazu.

Co zatem stato sie z kulturg rekwizytu? Gdzie podziaty sie dawna ra-
finada jego rozlicznych zastosowan oraz niedoScigta finezja aranzowanych
1 konstruowanych przez twérce metaforyczno-symbolicznych znaczen?

Co z przebogata rekwizytornia malarska Malczewskiego, z obrazami
Wyspianskiego, Mehoffera, Wojtkiewicza? Co z arcydzietami polskiej sztuki
powojennej, takimi jak: Traktat poetyckii Traktat moralny Mitosza, Autobus
Linkego, Kartoteka Rbzewicza, Tango Mrozka czy Rekopis znaleziony w Sa-
ragossie Hasa? Co z tekstami piosenek Przybory, Osieckiej, Mtynarskiego?
Czy wszystko to bezpowrotnie przepadto w dobie lajkow 1 esemeséw?

Nie przepadlo. Wyrafinowana kultura rekwizytu nadal egzystuje. Nie
mozna jednak tego samego powiedzieé¢ o zapotrzebowaniu na nig 1 faktycz-
nym istnieniu w zbiorowej wyobrazni adresatéw. Tych, dla ktérych powsta-
wala 1 byta niegdy$ osobiécie wazna, a takze dzisiejszych — traktujacych
z obojetnoscia 1 uwazajacych za lamus to, co niegdys byto podziwiane. Wie-
dzie obecnie zywot, by tak rzec, offowy, cieszac niewielkie grono znawcéw
1 admiratoréw.

Powyzsza krytyka wspdlczesnoSci, skadinad uzasadniona, nie powinna
by¢ odczytywana jako katalog przejawdéw upadku kultury zorientowany
tendencyjnie na odnotowywanie zjawisk jedynie negatywnych. Nie tylko
natura, jak wiadomo, nie znosi prézni. Nie znosi jej rOwniez kultura. Re-
kwizyt jako twérczy element jej aktualnie panujacego makrosystemu mimo
naporu cyfrowych nowinek nie zniknat.
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W zyciu nowoczesnych spoteczenstw rekwizyt jako obiekt zmystowych
doznan zmienil swéj status 1 umiejscowienie. Twierdzac tak, mam na myshi
mode na zbieranie tzw. staroci oraz powszechnie zauwazalny rozkwit feno-
menu kolekcjonerstwa, w znacznej mierze popularyzowanego przez media
(z telewizja 1 internetem na czele).

Renesans zdemokratyzowanego dzisiaj zbieractwa i1 kolekcjonerstwa
pozwala zobaczy¢é w innym $éwietle ekspansje powszechnej standaryzacji,
ktéra stoi w sprzecznoéci z niewygasta nadal indywidualizacja tylez jed-
nostkowych, co zbiorowych aspiracji i dazen wokoél rekwizytu. Wraz z nimi
pojawito sie dazenie, ktore mozna by okresli¢ mianem jego kulturowego
recyklingu.

Tatuaz jako rekwizyt

Na mobilnym telefonie, smartfonach i laptopach rzecz sie przeciez nie
konczy. Jednym z fenomendéw wspotczesnej rekwizytorni kultury popularne;)
XXI wieku jest zyskujacy coraz wieksza popularnoéé tatuaz. Dzi§ tatuowanie
to niemal osobna gataz przemystu, a zdaniem — niektorych sztuki.

Uchodzace jeszcze kilka dekad temu za dos$¢ ekscentryczne, tatuaze
zdazyly spowszednie¢. Co wiece), zmienila sie ich lokalizacja na ciele: z mato
widocznej na celowo eksponowana. W stale rosnacej liczbie przypadkéw
pokrywaja one nie ramiona, brzuchy, podbrzusza, torsy czy plecy, lecz cze-
§ci ciala najbardziej widoczne, jak szyja, kark, skronie, skéra tysej glowy,
meskie 1 zenskie lydki, stopy czy nawet twarz.

Wykonywane metoda chatupnicza prymitywne ,,dziary” popadtly z bie-
giem czasu w nielaske 1 zostaly zastapione bez poréwnania bardziej wy-
rafinowanymi pod wzgledem estetycznym formami, otwarcie pretenduja-
cymi do miana ,artystycznych” lub za takowe w niektérych érodowiskach
uchodzacymi.

Bolesne dawniej zabiegi wypiera technika tatuazu laserowego, a kata-
logowy szablon aktualnie modnych tatuazowych wzoréw od wielu sezonow
nieskonczenie sie poszerza. Konkurencja sprawia, iz tatuowanie artystyczne
oferuje dzi$ na Swiecie wysoki stopien unikatowej inwencji tworczej rosnace]
liczby tatuazystek i tatuazystow.

Klopotliwa do niedawna nieusuwalno$é ,,btedéw mtodosci” 1 przasne;)
fuszerki nieudanych tatuazy przestata by¢ problemem. Zbedny gadzet, kto-
ry utracil swa atrakcyjnoéc, zastepuje sie dzisiaj innym. Co wiecej, odkad
widoczny na ciele niechciany rekwizyt w postaci szpecacego tatuazu moz-
na juz usungé ze skoéry za pomoca techniki laserowej, boom na tatuowanie
zyskal nienotowana przedtem intensywnos¢.
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Wokot praktyki tatuowania (sie) dokonaty sie istotne zmiany psycho-
spoleczne 1 socjokulturowe. Warto sie temu fenomenowi uwaznie przyjrzec.
W gruncie rzeczy ewolucja wspodtczesnego tatuazu zawiera bowiem w sobie
ten sam refleks dwukierunkowych przemieszczen miedzy ,marginesem”
a ,centrum” (i vice versa), ktory odnajdujemy takze na wielu innych polach
dziejow historycznych ewolucji réznych form rekwizytu.

Rekwizyt jako dramatis personae

Rekwizyt to przedmiot z intryga. Jako ,tekst kultury” lub jego funkcjo-
nalna czastka nie jest martwa, rzecza,. Zyje w naszej wyobrazni. Aktywizuje
sie poprzez postac i w relacjach, jakie z nig nawigzuje. Posiadacz badz po-
siadaczka rekwizytu czyni go zauwazalnym 1 widomym; vice versa — sama
réowniez doSwiadcza w kontakcie z nim jego znaczacej obecnosci.

Organiczna przynalezno$¢ do tkanki dramatycznej akcji sprawia, ze
rekwizyt wlacza sie w nig 1 wnika, przedstawiajac siebie, grajac i1 uczestni-
czac w jej przebiegu. Posepny motyw W grocie Kréla Gor Edwarda Griega,
co wazne, gwizdany osobiécie przez bohatera filmu Langa M-morderca, nie
jest dzwiekowym suplementem, lecz integralnym elementem jego wizerun-
ku 1 dramatu. Podobnie jak miniaturowy piesek rasy Jack Russell terier,
ktéry od poczatku do konca dzieli egzystencjalny dramat loséw bohatera
filmu De Siki Umberto D.

Rekwizyt ewokuje doznanie. Warto zwrécié¢ uwage na efekt zaaranzowa-
nej wspotczulnosci jego udziatu w przedstawieniu. Doswiadczamy jej niemal
sensualnie. Jak w nowelce Prusa Kamizelka albo w Czlowieku w Zelaznej
masce Dumasa. Obiekt zaliczany do tego rodzaju daje sie poczué: taktylnie,
synestetycznie, moca wyobrazni.

W zyciu codziennym i dziele sztuki rekwizyt przechowuje w sobie pamiec¢
tego, co sie wydarzylo, ewokuje dramat przezyc¢ osob zyjacych 1 niezyjacych.
Moze go nie by¢ widaé ani stychaé, ale nie sposéb go nie poczué —jak odtam-
ka lodu w oku Andersenowskiego Kaja.

Na marginesie rozwazan chciatbym jeszcze odnotowaé nowy, szoku-
jaco osobliwy obyczaj. Mowa o fenomenie rekwizytu w funkeji objet maca-
bre, jakim staly sie od pewnego czasu urny z prochami bliskich ustawia-
ne na eksponowanych miejscach w niektorych wspoétczesnych wnetrzach
mieszkalnych. Osobiécie czuje sie zwolniony z objasniania i komentowania
zagadkowych psychospotecznych 1 socjokulturowych motywéw tkwiacych
u podstaw tego typu funeralnych praktyk zycia wspétczesnego. Jednak
sam fakt, iz w gre wchodzi w tym przypadku swoiscie pojety rekwizyt, nie
ulega watpliwosci.
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Rekwizyt w teatrze zycia codziennego

Postawmy sobie pytanie: dlaczego w ogéle warto zajmowac sie stu-
diowaniem fenomenu rekwizytu i rola, jaka odgrywa on na przestrzeni
dziejéw kultury dawnej 1 nowoczesnej, wlacznie z doba dzisiejsza? Otdz
przede wszystkim dlatego, ze Sci§le powiazana z rekwizytem pamieé¢ kultury
przezywa w obecnym stadium przemian trudny okres kulturowego uwiadu,
degradacji 1 zaniku.

Jesli méwimy o postepujacej ogdlnospotecznej atrofii w zakresie gleb-
szego niz dostowne czytania i nie tylko literalnego rozumienia komunikatéw
werbalnych, nalezy owo niepokojace zjawisko rozpatrywaé w szerszej per-
spektywie — nie poprzestajac tylko na odniesieniu do samej logosfery. Oprécz
niej w gre wchodzi bowiem niestety takze analogiczny proces zaawansowa-
nej symplifikacji przekazéw ikonicznych, dzwiekowych i audiowizualnych.

Regres procesu komunikowania, pozbawionego bogactwa rozmaitych
niuanséw 1 ekstremalnie uproszczonego, dotyka wielu réznych dziedzin
zycia codziennego. Daje o sobie znaé co$, co mozna by okre§li¢ mianem
kryzysu wspdleczesne] wyobrazni rekwizytorskiej 1 zanikiem aury seman-
tycznej rekwizytu.

W gruncie rzeczy w stan zagrozenia redukcja posiadanej zawartosci
semantycznej zostaja postawione wszelkie dostepne nam teksty kultury.
Atrofia rozumienia zakomunikowanego przekazu, o ktorej mowa, obejmuje
swym zakresem m.in. niezdolno$¢é umiejetnego odczytywania innych niz
posiadane — w finezyjny sposdb komunikowanych — wieloznacznych relacji
laczacych rekwizyt z osoba.

Garscé niniejszych refleksji na temat funkeji rekwizytu w kulturze czyni
waznym ukladem odniesienia studia badaczy szkoly frankfurckiej z Sieg-
friedem Kracauerem na czele. To im zawdzieczamy doniosta, prekursorska
w tamtym czasie intuicje katastrofalnego odwrécenia biegunéw relacji czto-
wiek-rekwizyt. Kracauer byl tym, ktory pierwszy przyréwnal masy ludzkie
do ornamentu.

Czy czltowiek moze staé sie rekwizytem? Tego typu poddany najdalej
idacej dehumanizacji ,,rekwizyt” wielokrotnie daje o sobie znaé¢ w dziejach.
Wystepujac w swej zdegenerowanej funkcjonalnie postaci, calkowicie za-
przecza tradycyjnym rozpoznaniom kulturowym wynikajacym z wlasciwej
mu funkcji indywidualizujacej czy tez estetycznej. Mowa tu nie o jakiej$
drobnej korekcie, lecz o zasadniczej przemianie, ktéra data o sobie znaé
w wielu wersjach szczegdlnie groznych 1 monstrualnych na przestrzeni XX
1 niestety takze XXI wieku.

Ilekro¢ dochodzi do degradacji spotecznej roli jednostki 1 jej zaawansowa-
nego odpodmiotowienia w procesie reifikacji 1 zaniku czlowieczenstwa, pro-
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wadzi to do gtebokich wynaturzen panstwa i narodu. Proces owej degradacji
polegajacy na systemowym niszczeniu ludzkiego ,ja” wiaze sie w swoisty
sposoéb z relacja cztowiek—rekwizyt poprzez odwroicenie biegunéw wspdtwiezi.

Wiele dekad temu (bolszewizm, faszyzm, nazizm, stalinizm, maoizm
etc.) odpodmiotowiona jednostka i masy ludzkie sprowadzone w ustrojach
totalitarnych do funkcji zywego ,,budulca” nabraty wtasciwosci sui generis
rekwizytu, stajac sie nie wiecej niz plastycznym ornamentem wykorzy-
stywanym przez dyktatoréw do lansowania i umacniania okre$lonych
ideologii.

Tlekro¢ dochodzi do zaawansowanej degradacji spotecznej roli jednost-
ki, prowadzi to do wynaturzen panujacego ustroju. Jednostka ludzka jako
rekwizyt totalitarny? Globalne zagrozenie, o ktérym tu mowa, bynajmniej
nie mineto; wprost przeciwnie, wydaje sie nieustannie aktualne.
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