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This paper analyses the linguistic structure, creative modes of expression and stylistic properties of
Miguel Angel Asturias’s Legends of Guatemala (Leyendas de Guatemala, 1930). Furthermore, it at-
tempts to classify Asturias’s prose fiction, which is often multifaceted, by defining the unique character
of its complex linguistic mechanisms that create his debut short-story collection. All texts in Legends
contain references not only to events of the Mayan cosmogony, mythological tropes and motifs (that
have been developed and put into a new context), but also to their mimetic relationship with the
ritual language used in the Popol Vuh. The word order variations and certain combinations of vowels
and consonants, as well as the specific syntactic parallelisms and enumerations (stylistic and lexical
props”) imitate formulaic phrases which are important elements in oral style. Pre-Columbian themes —
especially those chosen by the Guatemalan writer for the narrative content of his works — are full of
visual symbols with rich folk meanings; the melodic sound of Asturias’s narration (and its internal
rhythm) seems attuned to the worldview belonging to both particular and universal human communities.
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Poezja snu

Po catej prozie Miguela Angela Asturiasa (1899-1974) rozsypana jest
uderzajaca liczba wedrujacych w nieskonczono$é snéw: jedne unosza, sie
ku bezkresnej gérze, drugie — niczym pomost $mierci — prowadza w glab
niezbadanej czelusci. Te plynne, bezdzwieczne ,,przejScia” — pod postacia
ambiwalentnych wizji, rajskich 1 niepokojacych — zarysowuja sposob prze-
ksztatcania éwiadomoséci 1 tym samym rzeczywistych szczegbtéw (najczes-
ciej ich poszerzania, powiekszania, zwielokrotnienia). Inne z kolei stuza do
przywolywania tak mysli o wszelkiego rodzaju obsesjach, jak 1 upiornych
stanéw objawienia — widzeniach na pograniczu szalenstwa; jeszcze inne,
zestawione z uporczywymi odruchami watpienia, niosa ze soba tadunek
ironii, a nade wszystko skomplikowana, ,,gre rownowagi” pomiedzy zakazem
itransgresja:dwoisto$é,godzacazesobato,coniedopogodzenia”. Oswobodzony
z logicznych 1 moralnych rygoréw sen przewaznie oznacza wejScie w nie-

! G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2019, s. 40—41.
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przenikniony obszar mroku, w bezbrzezna otchtan wewnetrzna, w to, co
zabronione. Jak znaczace jest dla gwatemalskiego noblisty? pojecie snu,
ukazuje sama czestotliwo$é tego stowa (i jego derywatéw). To ono nadaje
niewiarygodna rozpieto$é 1 wieloznaczno§é poszczegdlnym utworom; to
w nim chroni sie poetycki gtos.

A wiec o tym, ze Asturiasowy $wiat rozbrzmiewa snami, zaswiadcza,
przytoczone ponizej passusy z madryckiego wydania Legend gwatemalskich
(Ediciones Oriente)®. Bezmiar nocnego obrazu nierzadko pozostaje milcza-
cy — wyostrzajaca zmysly cisza, niemal glucha, zmacona tylko poglosem
przyrody, jest nieodlaczng partnerka marzenia sennego. Otéz na tej zasadzie
sa zbudowane pierwsze fragmenty opowiadania Gwatemala®, poSwiecone
przedhiszpanskim ,,miastom pogrzebanym” (ciudades enterradas), niemnie;j
ciagle zywym, ,dzwiecznym” (ciudades sonoras): La tela delgadisima del
sueno se puebla de sombras que la hacen temblar (,,Cieniusienska narzuta
snu wypelnia sie cieniami, ktore wprawiajq ja w drzenie”), Empero, ni una
pestana se mueve en el fondo de la ciudad dormida, ni nada pasa realmen-
te en la carne de las cosas sensibles (,A tymczasem ani jedna powieka nie
drgnie w $piacym mieScie, nic sie naprawde nie dzieje w Swiecie rzeczy
wrazliwych”), Oscurece, sobrenadan naranjas, se percibe el menor eco, tan
honda repercusion tiene en el paisaje dormido una hoja que cae o un pdjaro
que canta, y despierta en el alma el Cuco de los Suenos (,Zapada mrok, ko-

2 Fala zainteresowania dzietami Asturiasa w Polsce rozpoczela sie wraz z jego Nagroda
Nobla, gdy jesienig 1967 roku (doktadnie 19 pazdziernika, czyli w dniu 68. urodzin autora)
Swiatowa prase kulturalna obiegta wiadomo§é o tym zaszczytnym wyrdznieniu. Ten stan
rzeczy nie trwal jednak dlugo i uwaga polskiej krytyki literackiej istotnie zmalala juz na
poczatku lat 70. XX wieku. Wiecej na temat recepcji twoérczoéci Asturiasa (w tym o pierw-
szych ttumaczeniach niektérych z wierszy autora ukazujacych sie na tamach polskich cza-
sopism) — vide D. Mucha, Miguel Angel Asturias (1899-1974). Pisarz i dzielo. Spisovatel
a dilo, Piotrkéw Trybunalski 2019, s. 109-119; D. Mucha, Miguel Angel Asturias w oczach
Polakéw, [w:] eadem, Gwatemala w miedzynarodowych kontekstach kulturowych, Piotrkéw
Trybunalski 2019, s. 37-51.

3 Pierwsze wydanie zbioru — opatrzone ponad 40 ilustracjami stanowiacymi reprodukcje
glificznych inskrypcji Majoéw oraz motywow zaczerpnietych z mezoamerykanskich kodeksow —
ukazalo sie wiosng 1930 roku. Nie obejmowato ono opowiadania Czarownicy wiosennej burzy
1 zdialogizowanej legendy Kukulkan.

* Przypomnie¢ nalezy jedynie, ze w edycji Legend z 1930 roku teksty Gwatemala i Kie-
dy powracam pamieciq zostalty zebrane pod nazwa Noticias (Wieséci’, ‘Nowiny’). Pierwszy
z nich, otwierajacy 6w debiutancki zbiér, Martin Lienhard trafnie okre$la mianem ,portyku”
(portico) — ,wprowadzajace)”’, wejsciowe] czesci tekstowej budowli, nawiazujac bodaj do za-
wartych w tym utworze przestrzennych (architektonicznych) motywow literackich, takich
jak spirala (krete schody) czy labirynt (gmatwanina korytarzy wewnatrz wielopietrowego
miasta-domu). Vide M. Lienhard, Nacionalismo, modernismo y primitivismo tropical en las
«Leyendas» de 1930, [w:] M.A. Asturias, Cuentos y leyendas (edicion critica), red. M.R. Mo-
rales, Madrid 2000, s. 537.

Irmina Szubert 30



lysza sie pomarancze, stychaé najlzejsze echo, tak gleboki rezonans posiada
w uépionym krajobrazie 1i$¢ spadajacy albo ptak, co swym $piewem budzi
w duszy Straszydto ze Snéw”), El Cuco de los Suerios hace ver una ciudad
muy grande—pensamiento claro que todos llevamos dentro—, cien veces mas
grande que esta ciudad de casas pintadas en medio de la Roca de San Blas
(,,Straszydlo ze Snéw sprawia, ze miasto staje sie wielkie — wszystkim nam
zreszta wydaje sie to oczywiste — sto razy wieksze od tego miasta z pomalo-
wanymi domami poérodku kotliny otoczonej watem zwanym Kotaczem Swie-
tego Blazeja”), Por las escaleras suben imdgenes de suenio sin dejar huella,
sin hacer ruido (,Po schodach bezszelestnie wchodza postacie ze snéw, nie
pozostawiajac po sobie zadnych §ladéw”)’. Te podobnie instrumentowane
fragmenty wytwarzaja przejmujace szepty poprzez wykorzystanie uktadow
spélgltosek bezdzwiecznych: gléwnie przedniojezykowej-dziastowe;j [s], war-
gowej [p] 1 welarnej [k] w zmiennych sekwencjach. Jest to raczej jasne, ze
powszechna cisza (relatywnie stabilna) kontrastuje tu z konturem brzmie-
niowym slownych zestawien poddanych silnemu zrytmizowaniu; lub — by
ujaé to bardziej obrazowo — ze wzgledu na dobér 1 uktad wyrazow przywotane
zdania-myS§li (konstelacje pojeé) doznaja ,,dreszczy” — sa dzwiekami, zdarze-
niami komunikujacymi, ktére wybrzmiewaja echami odlegltej przesztosci.
Tymeczasem w drugiej czeSci utworu Gwatemala — dedykowanej trzem
kolonialnym stolicom Gwatemali — niejasne, koszmarne widzenie (wraze-
nie snu), z ktérego przebija obted, taczy sie z okrucienstwem $mierci. Ot6z
oddzwieki konnej jazdy przerywaja panujaca cisze, rozmywajac linie miedzy
Swiatem wewnetrznym i §wiatem zewnetrznym; 6w moment nagtego przebu-
dzenia (zgrozy, przemiany, gwaltownego powrotu do realnego $§wiata) zbiega
sie z przerazajacym pot snem, pot jawa — straceniem w bezdenne glebiny:

Dos caciques indios dormidos en el viaje. No se alejan de las puertas de Palacio los
ecos de las caballerias, cuando la noble dama ve o suefia, presa de aturdimientos,
que un dragén hace rodar a su esposo al silo de la muerte, ahogandola a ella en las
aguas oscuras de un rio sin fondo.

(,Dwoch wodzéw indianskich uépionych w podrézy®. Nie oddalaja sie od bram
patacu echa kawalkady, kiedy szlachetnie urodzona dama, oszotomiona, widzi na

5 M.A. Asturias, Guatemala, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, red. A. Lanoél-d’Ausse-
nac, Madrid 2009, s. 86; M.A. Asturias, Gwatemala, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, przetl.
J. Petry-Mroczkowska, Krakéw 1979, s. 5-6.

6 ,Sinacam i Sequechul. Kronikarze opisuja, ze D. Pedro de Alvarado zabrat ich ze soba
na wyprawe na Wyspy Korzenne «dodajac, co bardzo znamienne, ze stuch o nich zaginah»
(José Milla). W rzeczywistosci krélowie ci po wielu latach ciezkiej niewoli zostali powieszeni
na Placu Gtéwnym”. Vide M.A. Asturias, Indeks zwrotéw i wyrazen alegorycznych, [w:] idem,
Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 99.
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jawie lub we $nie, jak smok spycha jej malzonka w otchtan émiereci, topiac ja sama
w ciemnej rzece bez dna™).

A nieco dalej — spokojny obraz $piacego (uSpionego ciata): Duerme un
sereno arrebozado en la capa (,Otulony ptaszczem §pi nocny stréz”)® zostat
przeciwstawiony zacytowanej wyzej scenie przestrachu (wybicia sie ze snu).
I wreszcie znamienny opis wystepku budzacego zgorszenie (szczegblnie
o poranku) — w zwigzku z antynomia Swietosci 1 erotyzmu — gdzie akt snu,
niespodziewanego 1 nieprzezwyciezonego, wyjawia pociag do nieprzyzwo-
itoséci: Y a la manana que sigue cuéntase que el hermano Pedro estaba en
la capilla profundamente dormido, mds cerca que nunca de los brazos de
Nuestra Serora (,A nazajutrz rano ludzie powiadaja, ze sen zmorzyt brata
Piotra w kaplicy, blizej niz zazwyczaj ramion Matki Boskiej”)®.

Ustep traktujacy o koszmarze, $nionym juz jakby na jawie, przedstawia
interesujace wykorzystanie walorow brzmieniowych — wybornie dobranych —
stow na wzglednie matym odcinku tekstu. Na pierwsze nastawienie ucha
zauwazalne jest nader czeste stosowanie syczacej gloski [s], czemu towarzy-
szy — dopiero w chwili ,,zanurzania sie” w nurt ponurej wizji — powtarzalnosé
nastepujacych elementéw gloskowych: drzacej [r] w zestawieniu ze zwarta,
[d], co demonstruja potozone w sasiedztwie wyrazy aturdimientos, dragon
irodar; ten szereg wienczy stowo muerte, tagodniej brzmiace (bardziej ciche
z racji grupy gltoskowej -rt-), ale za to najsilniej ze wszystkich nacechowane
semantycznie. Co wiecej, paronomazje bliskich fonicznie wyrazéw — wesp6t
z aliteracja oparta na samoglosce [a] — tworzy koncowy segment: ahogdndola
a ella en las aguas oscuras, gdzie agua (‘woda’) przeksztatca sie w dzwieko-
wa,_aluzje do czasownika ahogar'® (uzytego w formie gerundialnej, w funkcji
imieslowowej). Ponadto zarysowane zabiegi instrumentacyjne — wyste-
pujace w obrebie jednego zdania — odnoszg sie do siebie do§¢ przewrotnie
1 uintensywniaja na zasadzie kontrastu: istotna jest tu bowiem polaryzacja
pomiedzy nagromadzeniem zespolu gloskowego -rd- (wnoszacego lek i nie-
pewno$é) 1 powtérzeniem poczatkowej samogloski otwartej [a]. Wzajemne
wspieranie sie warstw brzmieniowej 1 znaczeniowe] wyrazéw wydaje sie
niezaprzeczalne. Ladunek treSciowy obydwu fragmentéw, poréwnywalnych
pod wzgledem nastroju (straszny atak smoka zakonczony okrutna $miercia,

TM.A. Asturias, Guatemala..., ed. cit., s. 89; idem, Gwatemala..., ed. cit., s. 8.

8 Ibidem.

9 Idem, Guatemala..., ed. cit., s. 91; idem, Gwatemala..., ed. cit., s. 10.

19 Wyraz ahogar pochodzi od tacinskiego offocare (‘dusi¢’), a ten od fauces (‘gardto’). Mozna
sie wiec pokusié o stwierdzenie, ze owa dorazna instrumentacja na$laduje odgtos usilnego
lapania oddechu podczas toniecia.
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malzonkow), dopelniaja stowa, ktérych warstwa dzwiekowa — przede wszyst-
kim przy gloénej lekturze — wyzwala rozmaite skojarzenia z sugerowanymi
zjawiskami, w zaleznoéci od §wiadomosci jezykowej odbiorcy.

W pozostalych opowiadaniach — ktére wchodza w sktad tomu Legend
z 1930 roku — wyraziste przyktady ilustrujace temat snu (temat gtéwny)
przybieraja czasem odmienne formy. Zatem w Kiedy powracam pamieciq
powstaje temat pomniejszy, pochodny — a mianowicie moment zapadania
w sen (pograzania sie we $nie); jest to chwila graniczna, po$rednia, wikla-
jaca kategorie czasowe 1 przestrzenne: El chipilin'', arbolito de pdrpados
con sueno, destruye la accién del tiempo y bajo su virtud se llega al estado
en que enterraron a los caciques, los viejos sacerdotes del reino (,Chipilin,
drzewko o sennych powiekach, niszczy bieg czasu 1 za jego sprawa wraca
sie do okresu, kiedy pogrzebano kacykéw, starych krolewskich kaptanéw”?).
Poczucie snu wiaze sie z nocnym pejzazem: senne otoczenie powoduje u nar-
ratora-protagonisty (Cuero de Oro) przyptyw nie tylko akustycznych!?, lecz
takze wizualnych ztudzen. Widziadlo doswiadczone podczas wedrowki 1 trak-
towane jako synoptyczne ujecie etapéw powstawania (tudziez odtwarzania)
,nnego” Swiata przedstawia ponizszy ustep:

Sin rumbo, los cuatro caminos éranme vedados; después de consultar con mi cora-
z6n, me detuve a esperar la aurora llorando de fatiga y de suefo.

En la oscuridad fueron surgiendo imagenes fantésticas y absurdas: ojos, manos,
estomagos, quijadas. Numerosas generaciones de hombres se arrancaron la piel
para enfundar la selva. Inesperadamente me encontré en un bosque de arboles
humanos: veian las piedras, hablaban las hojas, reian las aguas y movianse con
voluntad propia el sol, la luna, las estrellas, el cielo y la tierra.

(,,Nie wiedziatem, w ktora strone i§¢, cztery drogi [przed Xibalba — 1.Sz.]'* byly mi
zakazane; zapytalem serca, a potem sie zatrzymatem, by czekaé na $wit, placzac
ze zmeczenia 1 senno$ci.

1 Crotalaria longirostrata, krzew posiadajacy ,czarodziejskie moce” (el influjo hechicero),
ktorego liscie — o wlasciwo$ciach halucynogennych — ,czesto wykorzystywane sa w gwate-
malskiej kuchni”. Vide M.A. Asturias, Indeks zwrotéw..., ed. cit., s. 100.

12 M.A. Asturias, Ahora que me acuerdo, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, ed. cit., s. 93;
idem, Kiedy powracam pamieciq, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 11.

13 Narrator jako uczestnik opisywanych wydarzen uwydatnia ich akustyczna strone:
»l.-.] stysze dZzwiek marimby, dzwonéw, glosy poganiaczy muléw, jezdzcow galopujacych po
brukowanych ulicach [...]". Vide ibidem, s. 13.

4 W niniejszym artykule wszystkie objaénienia w cytatach z Legend gwatemalskich pocho-
dza ode mnie (I.Sz.). Jak czytamy w Indeksie zwrotéw i wyrazen alegorycznych zamieszczonym
na koncu owego zbioru: ,,Przed Xibalba, miejscem znikania [Lugar de la Desaparicion], roz-
plywania sie lub $mierci, krzyzowaly sie cztery drogi: droga czerwona, zielona, biala i czarna.
Oczywiscie ta ostatnia, wiodaca do Xibalby, najbardziej techtala prézno$é¢ wedrowcéw, mowiac
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7 ciemno$ci zaczely wytaniaé sie obrazy fantastyczne 1 absurdalne: oczy, rece, zo-
tadki, szczeki. Liczne pokolenia ludzi zdarty sobie skore, zeby wypetni¢ puszcze.
Niespodziewanie znalazlem sie w lesie pelnym ludzkich drzew: kamienie widzialy,
liscie méowily, Smiaty sie wody, a stonce, ksiezyc, gwiazdy, niebo i ziemia poruszaty
sie, jak im sie podobato”?®).

W lesnym cieniu” (En la sombra del bosque) postrzeganie realne
(aktualne) miesza sie z rozmys$laniami, rozterkami duszy, ktére przywo-
huja jednoczes$nie pamieé 1 fikcje. Wielcy czarownicy, ,,wieczni” starusz-
kowie — Don Chepe i Nifna Tina — nadstawiaja uszu, podczas gdy ,Ztota
Skéra” (Cuero de Oro), zastygly w stanie p6tsnu, odbiera enigmatyczne
echa-obrazy dobiegajace z gtebi minionych dziejow; kolekcjonuje je i taczy,
aby — mimo zaskoczenia 1 uczucia leku w obliczu nowego/obcego — moc
nieprzerwanie snué¢ swa opowieéé. Jednym stowem: przypominaé. Przy-
toczony passus jest ufundowany na frapujacej enumeracji: wykazie, zbie-
raninie, surrealizujacym panoptikum. Wyliczeniowy ciag wyrazow 1 fraz,
efektowny zwlaszcza pod wzgledem rytmicznym, jednoczy na pozoér nie-
spojne rzeczy-atrybuty przypisywane gestej ,,dzungli przodkéw” (la selva
de sus antepasados), ,dzungli zmystéw noca” (la selva de sus sentidos en
la noche)'®. Owe zestawienia, gdzieniegdzie jukstapozycyjne (np. kosmo-
goniczne pary stonce—ksiezyc, niebo—ziemia), stanowig przeciez strumien

im, ze byla droga krélewska, droga wodzéw”. Vide M.A. Asturias, Indeks zwrotéw..., ed. cit.,
s. 101. W zacytowanym fragmencie Kiedy powracam pamieciq skrzyzowanie drdg oznacza
miejsce rozterki i strachu. Jest to dosy¢ jawna aluzja do drugiego rozdziatu czesci drugiej Popol
Vuh, ktéry opowiada o wystannikach Panéw Xibalba (Hun-Camé i Vucub-Camé): Chabi-Tucur,
Huracan-Tucur, Caquix-Tucur i Holom-Tucur. Ci czterej ,puchacze-postancy” w roli przewodni-
kéw towarzysza dwém braciom Hun-Hunahpt (Jeden Dmuchawka) i Vucub-Hunahpt (Siedem
Dmuchawka) w podrézy xibalbanska droga (ku zaswiatom). Cf. Popol Vuh. Ksiega Rady Na-
rodu Quiché, oprac. i wst. E. Siarkiewicz, przet. H. Czarnocka, C. Marrodén Casas, Warszawa
1980, s. 63-67. Na koniec obydwaj bracia zostali zabici i pochowani, a odcieta wczeéniej glowa
Hun-Hunahpt ,stata sie owocem takim jak pozostate owoce jicary”’. Nastepnie wprowadzony
zostaje motyw cudownego poczecia. Dowiadujemy sie zatem, ze owa zawieszona na drzewie
glowa spluneta na wnetrze dtoni Ixquic (lub Xquic, ‘Kobiety z Krwi’) — cérki jednego z wladcow
podziemi, zwanego Cuchumaquic. Dziewczyna stala sie brzemienna i ukryta sie u matki zmar-
lych braci — a wiec zbieglta do §wiata zywych. Pewnej nocy w gérach powita bliZnieta o imionach
Hunahpt (Dmuchawka’) i Ixbalanqué (‘Mlody Jaguar’), ktérzy stang sie graczami w pitke (spad-
kobiercami Hun-Hunahpt i Vucub-Hunahpt). Ci dwaj bohaterowie pokonajg w konicu wiadcow
$wiata zmarlych, a nastepnie wkrocza do nieba jako Stonice 1 Ksiezyc. Vide G. Weisz, El juego
viviente: indagacion sobre las partes ocultas del objeto liidico, México, D.F. 1993, s. 78-80, 86.

15 M.A. Asturias, Ahora que me acuerdo..., ed. cit., s. 96; idem, Kiedy powracam pamie-
ciq..., ed. cit., s. 13-14.

16 Jdem, Indeks zwrotéw..., ed. cit., s. 100; idem, Indice alfabético de modismos y frases
alegoricas, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, ed. cit., s. 2217.
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niezwyklych elementéw w pewien sposéb uporzadkowanych!”. Chodziloby
wowczas o powiazanie ich z pierwszymi przezyciami (formami) religijny-
mi, chociazby animistyczna koncepcja 1/lub pierwotna intuicja mityczna
ziemi, ktéra wigzala w kosmiczng jednosé rozproszone hierofanie, jakie
dokonywaly sie w calym érodowisku otaczajacym czltowieka: tych drzewach,
kamieniach, wodach etc., ktére przybraly wymiar sakralnoéci'®. Zacytowa-
na scena snu jest ponadto odniesieniem zamaskowanym (przytloczonym
fantazja) do konkretnych fragmentéw drugiego 1 trzeciego rozdzialu cze-
$ci pierwszej ,,biblii Majow” Popol Vuh (takze pod katem obecnosci wyli-

17 Nawigzania do wierzen agrarnych i objawien tellurycznych, a zwtaszcza do kosmogo-
nicznego watku pierwotnej pary niebo-ziemia (niebo deszczem zaptadnia ziemie, ziemia rodzi
zboza), wystepuja zaréwno we wezesnej, jak 1 w pézniejszej tworczosci Asturiasa, np. w po-
wieSciach Ludzie z kukurydzy (1949) i Niejaka Mulatka (1963), ktére korzeniami tkwia w in-
dianskich mitach. Sa to powieéci, w ktorych sugestywny opis modernistyczny taczy sie z tel-
lurycznym; podlug tego ostatniego zywioty natury sa elementami niemal pierwszoplanowymi,
ustanawiaja z ludzmi fizyczno-duchowaq catosé. U podstaw Niejakiej Mulatki lezy bowiem
animizm kultury Majéw zmieszany z elementami chrzeScijanstwa; w powie§ci symboliczne
miasto Tierrapaulita to ziemia-kobieta; dochodzi tam do walk pomiedzy demonami (ducha-
mi) tellurycznymi a chrzeécijanskimi. Pierwotna intuicja ziemi oraz to, co jest objawione za
jej posrednictwem (gory, lasy, wody, ro§linnosé), wystepuja w Asturiasowych tekstach jako
formy, ktére objawiajg odmienna od europejskiej rzeczywisto$¢ i zarazem narzucaja sie jako
co$ koniecznego, oddziatywajac w sposéb frapujacy na $wiadomo$é cztowieka. A wiec tytulowi
ySudzie z kukurydzy” to ,ludzie z tej ziemi”, ktorzy zyli w postaci przedludzkiej ukryci jako
»dusze”, jako ,dzieci-przodkowie”, co sugeruje, ze mentalnoéé wspdtczesnych Amerykanow
wspiera sie na nieSwiadomym podlozu indianskiego, archaicznego animizmu, podczas gdy
sam mit jest rozumiany jako fabuta o wymiarze sakralnym 1 jako forma jezykowego podpo-
rzadkowania doéwiadczen. Ziemia w tworczos$ci Asturiasa stanowi zatem macierzyste tono,
z ktérego pochodza ludzie. Ponadto kosmiczna struktura ziemi w tworczosci Gwatemalczyka
da sie utozsami¢ z catym otaczajacym srodowiskiem, z mikrokosmosem, a nie tylko z okre§lo-
na strefa telluryczna. Ziemia oznacza to wszystko, co otacza czlowieka, cate wielosktadniko-
we ,miejsce”’, w ktorym chrzeécijanskie symbole podlegaja synkretycznej asymilacji. W tym
sensie Asturias poddaje jezyk hiszpanski indianskiej konceptualizacji §wiata. Latwo zatem
zrozumie¢ jego zaangazowanie i poczucie solidarnosci z danym ,miejscem” (Tellus/Terra
Mater) — z Gwatemala, (narodowa kultura, o rodzimym, metyskim obliczu), gdzie problemem
spotecznym jest polityczny i ekonomiczny wyzysk ubogich. Jednakze u Asturiasa pradaw-
ne mity sa przedstawiane w oprawie nowoczesnej narracji (skomplikowanej i tym samym
bardzo trudnej w odbiorze), tj. narracji, ktora tworzy m.in. wielo§é gtoséw 1 wewnetrznych
perspektyw; a wiec dylemat, jaki staje zaréwno przed Asturiasem, jak i innymi latynoame-
rykanskimi intelektualistami, autorami utworéw zaangazowanych, ktérzy preferuja forme
zblizong do powiesci eksperymentalne;. Ow dylemat jest nastepujacy: czy mozna uszanowac
kultury obce europejskiemu éwiatopogladowi, opisujac je w konwencjach literatury europej-
skiej (najcze$ciej zachodnioeuropejskiego modernizmu) i zywié jednoczeénie nadzieje na to,
by sytuacja spoteczenstw hispanoamerykanskich poprawita sie (np. dzieki industrializacji —
jako dobrodziejstwie zachodniej cywilizacji)?

8 M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 2000,
s. 30-31, 262-263.
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czen) — stworzenia nieudanych ludzi (kukiet) z drewna, ktérych skazano
na $mieré w meczarniach:

Nastepnie rozpoczela sie wrézba, odezytywanie przysztosci z ziarn kukurydzy
1 tzité".

— Losie! Stworzenie! — rzekli wéwczas starzec i starucha. A starcem tym byt wréz-
bita od ¢zité zwany Ixpiyacoc. A starucha byla prorokini, twérczyni losu zwana
Chiracan Ixmucané.

I zaczynajac wrézbe, powiedzieli tak:

— Potaczcie sie i1 spotkajcie! Mowcie, aby$§my was ustyszeli, powiedzcie, odkryjcie,
czy dobrze sie stanie, jesli wezmie sie drewno 1 beda w nim pracowaé Stworca
i Twérca, 1 czy 6w [czlowiek drewniany] bedzie tym, ktéry ma nas utrzymywaé
i zywié, gdy wstanie $wit!

Ty, kukurydzo; ty, tzité; ty, losie; ty, stworzenie, taczcie sie, jednoczcie! — rzekli
kukurydzy, tzité, losowi i stworzeniu. — Przybadz na ofiare, Serce Nieba; nie karz
Tepeu i Gucumatza!

Po czym przemdéwili 1 prawde powiedzieli:

— Kukly, jakie uczynicie z drewna, beda dobre; méwié beda i rozprawiaé¢ na po-
wierzchni ziemi.

— Niech sie wiec stanie! — odpowiedziano na ich slowa.

I natychmiast powstaly kukly wyrzezbione w drewnie. Podobne byty do czlowieka,
moéwity jak czlowiek i zaludnily powierzchnie ziemi.

Zyly i rozmnazaly sie; mialy cérki i mialy synéw owe kukly z drewna, nie mialy
jednak duszy ani rozumu, nie pamietaty o swym Stworcy 1 Twoércy, wedrowaty bez
celu, a chodzity na czworakach.

Zapomnialy juz o Sercu Nieba i przez to popadly w nielaske. Byto to tylko zamie-
rzenie, proba czlowieka. Z poczatku moéwity, ale twarze ich byly wychudte, ich
rekom 1 nogom brakowato solidno$ci, nie mialy krwi ani mieéni, wilgoci ni krzepy,
ich policzki byty suche, suche rece 1 nogi, a ciala zétte. [...]

[...] Serce Nieba sprowadzilo powddz, nastal wielki potop, ktéry spadt na glowy
drewnianych kukiet. [...] Obfity deszcz zywicy spadt z nieba. Przybyl Xecotcovach
i wydziobatl im oczy; Camalotz pojawil sie, aby uciaé¢ im glowy, i pojawit sie Cotzba-
lam, aby pozre¢ ich ciata. Przybyt rowniez Tucumbalam i potamat i1 poszarpatl ich
kosci 1 nerwy; zmiazdzyl 1 w proch start ich koéci.

I stato sie to, aby ich ukaraé, bo nie mysleli o swej matce 1 ojcu, o Sercu Nieba zwa-
nym Huracan. I z tej przyczyny pociemniato oblicze ziemi i zaczat padaé czarny
deszcz, deszcz w dzien, deszcz w nocy.

Przybyly wowczas zwierzeta mate, zwierzeta wielkie; pnie drzew 1 kamienie pocze-
ly miazdzy¢ im twarze. I wszystko zaczelo mowié: ich dzbany, misy i talerze, ich
garnki, psy, zarna, wszystko to sie podniosto i poczeto miazdzyé im twarze. [...]

¥ Erythrina corallodendron, drzewo, ktérego nasiona shuza dzisiejszym Indianom Gwa-
temali 1 Meksyku do zakleé¢ i uktadania przepowiedni.
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Taka byta zguba ludzi stworzonych 1 utworzonych; ludzi powotanych do zycia na
zaglade 1 kres: wszystkim im zmiazdzono usta 1 twarze®.

W s$wietle erotyzmu

W Asturiasowskich legendach ,wtasciwych”, by tak rzec, kompozycja
oniryczna ma zdecydowanie mniejsze znaczenie. Oto przyklad zaczerpniety
z uwodzicielskiej Legendy o Cadejo®, w ktorej erotyzm, nieczystosé i diabo-
liczno$¢ najwyrazniej nie leza po stronie Swieckiej; wrecz przeciwnie — wy-
daja sie bliskie sacrum:

—iNina, Dios sabe a sus manos cuando comulgo!... —murmur6 el del gaban, alar-
gando sobre las brasas de sus ojos la parrilla de sus pestanas.

La novicia retir6 las manos de las hostias al oir la blasfemia... jNo, no era un sue-
no!... Luego palpdse los brazos, los hombros, el cuello, la cara, la trenza... Detuvo
la respiracién un momento, largo como un siglo al sentirse la trenza. jNo, no era
un sueno, bajo el manojo tibio de su pelo revivia dandose cuenta de sus adornos
de mujer, acompanada en sus bodas diabdlicas del hombre-adormidera y de una
candela encendida en un extremo de la habitacién, oblonga como atadd! jLa luz
sostenia la imposible realidad del enamorado, que alargaba los brazos como un
Cristo que en un viatico se hubiese vuelto murciélago, y era su propia carne! Ce-
rré los ojos para huir, envuelta en su ceguera, de aquella visién del infierno, del
hombre que con sélo ser hombre la acariciaba hasta donde ella era mujer —jla mas
abominable de las concupiscencias!—; pero todo fue bajar sus redondos parpados
palidos como levantarse de sus zapatos, empapada en llanto, la monja paralitica,
y mas corriendo los abrié... Rasgé la sombra, abrié los ojos, saliése de sus aden-

20 Popol Vuh..., ed. cit., s. 43—46.

21 Stowo cadejo znaczy ‘splot wlosow’. W nocie wyjaéniajacej dotaczonej do krytycznego
wydania zbioru dziel wybranych Asturiasa (chodzi o tom 46: Cuentos y Leyendas, ktory ukazal
sie w 2000 roku naktadem La Coleccién Archivos — organu wydawniczego stowarzyszenia
ALLCA XX) Mario Roberto Morales pisze: ,,Asturiasowska wersja stanowi wolne i oryginalne
odtworzenie [recreacion]” legendy ludowej, podtug ktérej stwor Cadejo ,,straszy i jednocze$nie
chroni pijanych. Ma kozie kopyta [patas de cabra] i wyglad diabta. Czasami przeksztatca sie
w psa o §wiecacych oczach” (dopiski i thum. — 1.Sz.). M.R. Morales, Notas explicativas, [w:]
M.A. Asturias, Cuentos y Leyendas (edicién critica), red. M.R. Morales, Madrid 2000, s. 121.
Istotne jest to, ze poganska cudowno§é Asturias laczy z tradycja chrzescijanska. Totez pod
koniec utworu Gwatemalczyka czytamy: ,A o pdétnocy, zamieniony w wielkie zwierze, dwa
razy wieksze od barana, takie jak ptaczaca wierzba podczas nowiu, z kozlecymi kopytami
[cascos de cabro], kréliczymi uszami i pyszczkiem nietoperza, cztowiek-mak zawlokl do piekta
czarny warkocz nowicjuszki, ktéra z biegiem czasu zostanie matka Elwira od éw. Franciszka.
Tak narodzil sie Cadejo. Ona natomiast z anielskim uémiechem oddawata sie marzeniom,
kleczac w celi wraz z lilia i mistycznym barankiem”. Vide M.A. Asturias, Legenda o Cadejo,
[w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 23.
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tros hondos con las pupilas sin quietud, como ratones en la trampa, cadtica, sorda,
desemblantadas las mejillas —alfileteros de las lagrimas—, sacudiéndose entre el
estertor de una agonia ajena que llevaba en los pies y el chorro de carbén vivo de
su trenza retorcida en invisible llama que llevaba a la espalda...

(,— Panienko, B6g ma smak twoich dloni, kiedy przyjmuje komunie! — szepnat
mezczyzna w plaszczu, nakrywajac zar swych oczu rusztem rzes.

Slyszac bluznierstwo, nowicjuszka cofneta rece od hostii... Nie, to nie byl sen!...
Potem dotkneta rak, ramion, szyi, twarzy, warkocza. Wstrzymata oddech na chwi-
le, dluga jak wiek, gdy czula warkocz pod plecami. Nie, to nie byt sen, pod doty-
kiem cieplego splotu wloséw odzywala, zdajac sobie sprawe ze swych kobiecych
wdzigkéw. Na tym diabelskim weselu towarzyszyt jej makowy czlowiek i zapalona
$wieca w rogu pokoju, podtuzna jak trumna! Swiatto pogtebiato niepojeta realnosé
zakochanego, co wyciagat ramiona jak Chrystus, ktory w wiatyku zamienitby sie
w nietoperza, 1 byt jego ciatem! Zamkneta oczy, aby uciec, spowita §lepota, od tej
wizji piekielnej, od mezczyzny, ktéry przez to samo, ze byl mezczyzna, piescit ja
w najgltebszej kobieco$ci — najstraszniejsza rozpusta! — ale spusécié blade okragle
powieki bylo jej tak samo trudno, jak powstaé sparalizowanej mniszce, wiec szybko
je rozwarla... Przedarta ciemno$§¢, otworzyta oczy, wyszta ze swej glebi ze zrenicami
niespokojnymi jak myszy w potrzasku, roztargniona, gltucha, zmieniona na twarzy
— policzki niby zbiorniki ez — wzdrygajac sie pod wpltywem rzezenia cudzej agonii,
ktora czuta w stopach, 1 spoczywajacego na jej plecach kawatka zywego wegla —
warkocza skreconego w niewidzialny ptomien...”??).

Sen 1dzie tu w parze z powatpiewaniem, nieufnoscia?®. Nowicjuszka,
doznajac najwyzszego uniesienia, wykrzykuje z niedowierzaniem stowa:
/No, no era un suenio! (,Nie, to nie byl sen!”)?!, powtarzajace sie na wzor
refrenicznego wtracenia. Znajduje powab w tym, czego sie boi — chorobliwa,
pokusa jest mozliwos¢ aktu cielesnego, seksualnego zespolenia; wszakze
sens karygodnego erotyzmu czlowieka uwydatnia sie wlasnie w anormal-
nym, dreczacym stanie kuszenia. Jak wynika z powyzszego ,$wiadectwa”,

2 MA. Asturias, Leyenda del Cadejo, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, ed. cit., s. 107—
108; idem, Legenda o Cadejo..., ed. cit., s. 22.

2 Albo tez w Legendzie o Tatuanie: ,,Ptaki zdawaty sie fruwacé uépione, bezskrzydte [...]”,
,,Cierpiacym na febre i zakochanym [Kupcem] wstrzasat dreszcz choroby, pospotu z drzeniem
serca. A w siatkdwce jego oka trzydziestu stuzacych na koniach stawalo sie postaciami jakby
ze snu”. Vide M.A. Asturias, Legenda o Tatuanie, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit.,
8. 24-26. Podobnie — Legenda o skarbie z Kwitnqcego Kraju: ,,Byl to ptywajacy targ ludzi
uépionych, ktérzy zdawali sie kupowaé i sprzedawaé we $nie”. Vide M.A. Asturias, Legenda
o skarbie z Kwitnqcego Kraju, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 33.

24 Albowiem, jak nadmienia Mario Praz, mistyk przenosi ,urzeczywistnienie swych
pragnien w §wiat idealny, w $wiat snow”. Vide M. Praz, Zmysty, Smieré i diabet w literaturze
romantycznej, przet. K. Zaboklicki, wst. M. Brahmer, Gdansk 2010, s. 174.
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stylizowanego na podanie wierzeniowe?, ciato mistyczki (marzone ciato)
ma duzy udzial w b6lu duchowym; seksualnosé budzi groze i zarazem jest
jedng z oznak $wietosci. Co interesujace, Georges Bataille w wydanym
w 1957 roku L’Erotisme podkresla, ze utrzymujace sie w czasie gltebokiej
ekstazy ,,organiczne odruchy seksualne” (les mouvements sexuels organiqu-
es) pojawiaja sie na poczatku mistycznego zycia, nie za$ ,,na jego wyzszych
etapach”?. W momencie transgresji mloda kobieta zamiera z trwogi, bez
ktorej nie bytoby zakazu: pragnie podtrzymacé w sobie zycie duchowe na prze-
kor zgubnym sitom — §miertelnej, nadzwyczajnej rozkoszy milosnych objec,
wyobrazniowego doSwiadczenia grzechu ciata?”. Te zmystowa scene prze-
niesienia w sfere transcendentalna dopetnia (analogicznie do poprzednich)
sposoOb prowadzenia brzmieniowej gry, osadzonej na kunsztownych chwy-
tach dzwiekowych. Oprécz enumeracji, wykrzyknien (oddajacych ,btysk”
chwili) oraz znaczacych powtorzen leksykalnych, ktére wystepuja jako po-
etyckie rekwizyty przekazujace tres¢ otrzymywanych widzen (ojos, brazos,
mujer, hombre, trenza), pojawia sie tu intrygujaca aliteracja zmierzajaca
do odzwierciedlenia ruchéw spazmatycznych, narastajacych wobec naporu
wrazen. Ten zabieg wykorzystuje powtdrzenia catej sylaby -pa- (tonicznej
1 atonicznej), w ktorej jest obecna samogloska [a] o niskiej tonacji, potegujaca
ekspresje tak posepnych, jak sensualnych obrazéw: pero todo fue bajar sus
redondos pdrpados pdlidos como levantarse de sus zapatos, empapada en
llanto, la monja paralitica, y mds corriendo los abrié...?® A wiec oczy zatra-

% Legende o Cadejo Asturiasa rozpoczyna krétki akapit, ktory sygnalizuje forme opowie-
$ci wspomnieniowej, osnutej wokot indywidualnej biografii: ,Matka Elwira od §w. Franciszka,
przeorysza zakonu éw. Katarzyny, byta kiedy$ nowicjuszka, co wykrawata hostie w klasztorze
Niepokalanego Poczecia; byla panng tak urodziwa i szczera, ze stowo wydawalo sie na jej
ustach kwiatem delikatnym i czulym”. Vide M.A. Asturias, Legenda o Cadejo..., ed. cit., s. 20.

% (. Batalille, Erotyzm..., ed. cit., s. 220. W Paryzu Asturias mial kontakty z pismem ,,Do-
cuments”, redagowanym przez Bataille’a w latach 1929-1930. Warto jednoczeénie zaznaczy¢,
ze prace Bataille’a przykuwaja wieksza uwage gwatemalskiego autora dopiero w latach 50.
Vide B.A. Barahona, La palabra subversiva en «Mulata de Tal», [w:] M.A. Asturias, Mulata
de tal, red. A. Arias, Madrid 2000, s. 9181 n.

2T Nowicjuszka nie daje sie w pelni ponieéé szalenstwu, w ktére wciaga ja kusiciel
(cztowiek-mak): ,na wpdt oszalata, upusciwszy hostie, rzucila sie na poszukiwanie nozyczek
iznalazlszy je, Sciela sobie warkocz. Wtedy uwolniona od czaru pobiegta szukaé bezpiecznego
schronienia u matki przetozonej, nie czujac juz w swoich stopach stép umartej mniszki. Ale
gdy tylko upadl jej warkocz, nie byl to juz warkocz: poruszatl sie, falowat na bialej podscidtce
z rozsypanych na ziemi hostii”. Vide M.A. Asturias, Legenda o Cadejo..., ed. cit., s. 22—23.

2 Nietrudno dostrzec w tej ekstatycznej wypowiedzi celowa selektywnos$é¢ i mnozenie
reiteracji zastosowanych dzwiekéw. Vide R. Jakobson, L. Waugh, Magia dZwiekéw mowy,
przel. M.R. Mayenowa, [w:] R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, t. 1, wyb., red. 1 wst.
M.R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 325-330. Zostaje to niestety utracone w przektadzie, co
ponadto obnaza trudne do uzasadnienia pominiecie — nowicjuszka w momencie ekstremalnego
wzlotu jest skapana we tzach: ,ale spuséci¢ blade okragte powieki bylo jej tak samo trudno,
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conej w swych urojeniach nowicjuszki patrza z gltebi swej nieprzyzwoitosci
(wzrokiem otepionym, zamroczonym, ,o$lepionym”). Drgawki 1 szloch — na
miare Bataille’owskich les derniers sanglots®® — oznaczaja niemozno$¢ sttu-
mienia glosu wzburzonej, wstrzasanej duszy; w pogoni za odpowiednim
stowem toczy sie gra réwnowagi i nier6wnowagi, odretwienia i rozjatrzenia.

Przytocze jeszcze jeden passus z Legendy o Cadejo, jakze wazny: w sto-
wach wyrazajacych rozchwianie i niepewno$¢ (serii pytan antycypujacych
pézniejsze wykrzyknienia) mozna by dopatrywaé sie intertekstualnego
odniesienia, ktére wskazuje na epizod Kuszenia Swietego Antoniego Gu-
stave’a Flauberta.

Oscurecia. Las sombras borraban su pensamiento, relacién luminosa de particulas
de polvo que nadan en un rayo de sol. Las campanas acercaban a la copa vesperal
los labios sin murmullo. /Quién habla de besos? El viento sacudia los heliotropos.
(Heliotropos o hipocampos? Y en los chorros de flores mitigaban su deseo de Dios
los colibries. {Quién habla de besos?...

(,Sciemnialo sie. Cienie macily jej [nowicjuszce] my$l, Swietlny zwigzek czasteczek
kurzu, ktore klebig sie w promieniu stonca. Dzwony bezszelestnie przyblizaly swe
wargl do wieczornego kielicha. Kto méwi o pocalunkach? Wiatr potrzasat helio-
tropami. Heliotropami czy tez konikami morskimi? Kolibry w pakach kwiatéw
zaspokajaty swa potrzebe Boga. Kto mowi o pocatunkach?...”3).

W Kuszeniu (poczatek drugiego rozdziatu) — przebudzenie pustelnika:

Wowczas rysuje sie na ziemi wielki cien, subtelniejszy niz cieni naturalny, a ktory inne
cienie otaczajq wzdtuz krawedzi jak fredzle. To diabet opart sie o dach chaty. [...]
Odgtos dzwonkéw, bebnéw i piesni brzmi z dala. [...] Chwilami nadchodzi cieply
powiew wiatru i drobne trzciny szumiq od wzajemnego starcia. |...]

Czy to sen? Byl tak wyrazny, ze zdaje mi sie prawda. [...]

jak powstaé sparalizowanej mniszce [z ptaczu przemoczonej — uzup. 1.5z.], wiec szybko je
rozwarla...”. Vide ibidem, s. 22. Jezyk gwatemalskiego noblisty skupia w sobie ogrom rézno-
wymiarowych przeszkdd i probleméw translatorskich, takich jak trudno$ci w odtworzeniu
kluczowego efektu fonetycznego (co wynika z brzmieniowo-jezykowych tworéw wyzszego
rzedu), skomplikowanej gry slow 1 ich polisemantycznoSci, zawilej skladni niosacej ciezar
figur retorycznych polegajacych na znaczacych kontrastach.

2 Vide G. Bataille, £zy Erosa, wst. J.M. Lo Duca, przel. i post. T. Swoboda, Gdansk
2009, s. 261.

30 MLA. Asturias, Leyenda del Cadejo..., ed. cit., s. 106; idem, Legenda o Cadejo..., ed.
cit., s. 21.
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Ziemia wilgotna! Deszcz padal? Patrzcie, czerepy. Méj dzban sthuczony! Ale wia-
dro... [...]*

I troche dalej — kiedy to biczujacy sie Antoni w swej wyobrazni, poru-
szonej bolesna przyjemnoscia, zbliza sie do meczennicy Ammonarii. W tej
ekstatycznej wizji ztowieszcze poczucie upojenia zrownuje sie z posmakiem
$mierci — skrajnym zaburzeniem rownowagi:

Jeszcze raz sie omylitem! Po co to wszystko? Wzburzenie ciata budzi te widma. Ach,
nedzniku! [...]

Meczennicy gorsze przechodzili rzeczy. Nieprawda, Ammonario?

Znowu ukazuje sie cien rogow diabla.

Méglbym staé przy stupie meczenskim koto ciebie, patrze¢ w twoje oczy i odpowia-
daé na twe jeki swymi westchnieniami, a bole§ci nasze i dusze nasze zlalyby sie
i zjednoczyly ze soba.

Biczuje sie z furiq.

Masz, masz! Jeszcze dla ciebiel... Ale oto jakie$ lechtanie mnie przenika! Co za
meczarnia, co za rozkosz! To jak pocatunki! Szpik mdj omdlewa! Ach, umieram!??

Ruch tworczy

Wspomniatam juz pokrétce o ,,rdzeniu” tematycznym, ktéry jest ksztat-
towany w debiutanckim tomie opowiadan Asturiasa. Temat snu/$nienia
przybiera dojrzata postaé juz w pierwszym utworze (Gwatemala), by rychlo
powrdcié jako pomniejszy — lecz wzbogacony o dodatkowe elementy — w Kie-
dy powracam pamieciq; co sie tyczy zas przemys§lnie zestawionych ,legend”:
w nich to zostaje rozbity na jeszcze mniejsze czastki, czasem ledwie za-
uwazalne, ktére moga petnié tylko funkcje pomocnicza odnosnie do innych
(nierzadko ,,wiekszych”) tematow. W Legendzie o Wulkanie, stylizowanej na
podobienstwo ustnego przekazu, erupcja wulkaniczna — buntowniczy, prze-
lomowy gest przyrody — otwiera przed nami §wiat peten zagrozen i zarazem
sensualnych powabdéw. Wpierw bezdenna czelusé rozblyska jasnoscia, lecz
potem panuje tylko wszechogarniajacy mrok. Zionaca ogniem gora nabiera
wartosci symbolicznej, mitycznego znaczenia — to z niej wylania sie miejsce
inwolucji wszystkich czterech zywioléw (powietrza, ognia, wody 1 ziemi),
o czym zaSwiadczaja metaforyczne zestawienia kluczowych stow:

31 Kursywa zaznaczylam objaénienia. Vide G. Flaubert, Kuszenie swietego Antoniego,
przet. A. Lange, Wroctaw 2002, s. 18-19.
32 Ibidem, s. 217.
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La selva continuaba hacia el Volcan henchida, tupida, crecida, crepitante, con es-
téril fecundidad de vibora: océano de hojas reventando en rocas o anegado en pas-
tos, donde las huellas de los plantigrados dibujaban mariposas y leucocitos el sol.
Algo que se quebrd en las nubes saco a los tres hombres de su deslumbramiento.
Dos montafias movian los parpados a un paso del rio:

La que llamaban Cabrakan, montana capacitada para tronchar una selva entre
sus brazos y levantar una ciudad sobre sus hombros, escupié saliva de fuego hasta
encender la tierra.

Y la encendié.

La que llamaban Hurakan, montafia de nubes, subié al volcan a pelar el crater
con las unas.

El cielo, repentinamente nublado, detenido el dia sin sol, amilanadas las aves que
escapaban por cientos de canastos, apenas se oia el grito de los tres hombres que
venian en el viento, indefensos como los arboles sobre la tierra tibia.

En las tinieblas huian los monos, quedando de su fuga el eco perdido entre las ra-
mas. Como exhalaciones pasaban los venados. En grandes remolinos se enredaban
los coches de monte, torpes, con las pupilas cenicientas.

(,Puszcza ciagnela sie az po wulkan, przero$nieta, rozdeta, zwarta, trzeszczaca, z ja-
towa ptodnos$cig zmii: ocean lisci rozbijajacy sie o skaty lub tonacy w takach, gdzie
stopy zwierzat znaczyly élady podobne do motyli, a biate krwinki rysowato stonce.
Co§, co pekto w chmurach, wyrwalo trzech mezczyzn z olénienia.

O krok od rzeki mrugaly dwie chmury:

Gora zwana Cabrakan, co dwiema rekami moglta wyrwacé puszcze i na swoich bar-
kach unieé¢ cale miasto, splunela ogniem, by podpalié¢ ziemie.

I podpalita ja.

Gora chmur, ktéra zwano Hurakan, weszla na wulkan, aby paznokciami obraé
jego krater.

Niebo nagle pociemnialo, pochmurny dzien przygast jeszcze bardziej, sploszone
ptactwo uciekalo w stadach, ledwie dawat sie stysze¢ krzyk trzech mezczyzn, co
przychodzili z wiatrem, bezbronni niby drzewa na cieptej ziemi.

W ciemnosciach kryly sie malpy, echo ich ucieczki gubito sie miedzy gateziami.
Jelenie przelatywaly szybko jak won. W potezne wiry powietrza wplatywatly sie
niezgrabne pekari o spopielalych Zrenicach”?).

3 ML.A. Asturias, Leyenda del Volcdn, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, ed. cit., s. 101;
idem, Legenda o Wulkanie, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 17. Zgodnie z mitologia
Indian Quiché Bog Trzesien Ziemi (dios de los terremotos) o imieniu Cabrakan to ,olbrzym,
ktory bawit sie wielkimi gérami i powodowal wstrzasy sejsmiczne”; Hurakan — ,,olbrzym
wiatréw, duch nieba, niekiedy btyskawic”. Vide M.A. Asturias, Indeks zwrotéw..., ed. cit.,
s. 102. Cabrakan (Cabracdn) pojawia sie w rozdziatach V i XI pierwszej czeéci Popol Vuh
(wspomina sie o nim réwniez w rozdziale X czeéci czwartej); Hurakan (Huracdn) za$ — jako
jedno z najwazniejszych béstw — wystepuje we wszystkich czterech czeSciach, choé gléwnie
w rozdziatach I, II, ITI i IX czeSci pierwszej.
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Porzadek wertykalny jest tu okreslony poprzez ptodny ocean ,wod gor-
nych”, czyli geste chmury (montarnia de nubes) 1 znajdujacy sie w dole wzbu-
rzony ,ocean liéci” (océano de hojas). Zywiol powietrza pozostaje w relacji
z przestrzenia jako $srodowiskiem przeznaczonym dla niekonczacego sie
ruchu, nierzadko wirowego: En grandes remolinos se enredaban los co-
ches de monte [...]. Dualistyczna opozycja Swiatta 1 ciemnoéci, lot (ptakow,
owaddw), rozmaite odglosy, rozproszone echa (el grito de los tres hombres;
el eco [de la fuga de los monos] perdido entre las ramas), won, smugi za-
pachu (zmyslowe doznania ewokujace wspomnienia lub skojarzenia, jak
np. w poréwnaniu: Como exhalaciones pasaban los venados) to elementy,
ktére w utworach Asturiasa najczeSciej wiaza sie z symbolika powietrza.
Wreszcie ogien, archetypowy ,,obraz”’ przejawieniowos$ci, dziala w centrum
opisywanych wydarzen: [Cabrakdn] escupio saliva de fuego hasta encender
la tierra; jako czynnik laczenia badz tez transcendowania ma sily oczysz-
czajace 1 destrukcyjne — jest sprawca koniecznych przemian i odrodzenia.
Totez Legende o Wulkanie konczy zdanie potwierdzajace te zbiezno§é prze-
ciwienstw, gdzie — ze wzgledu na kierunek odnowy (kreacji jeziora i miasta
na wczesniej poruszonej powierzchni)3* — mozna wyrdzni¢ o§ ogien—ziemia:

El Volcan apagaba sus entranas —en su interior habia llorado a cantaros la tierra
lagrimas recogidas de un lago, y Nido, que era joven, después de un dia que duré
muchos siglos, volvi6 viejo, no quedandole tiempo sino para fundar un pueblo de
cien casitas alrededor de un templo.

(, Wulkan zgasit swe wnetrzno§ci — do jego érodka ziemia przelata swe lzy rzesiste,
zbierajac je w jezioro, a Nido, ktory byl mlody, przezywszy 6w dzien, co trwat cale
stulecia, postarzat sie i zdazyl tylko zalozyé miasto o stu domkach skupionych
wokot §wigtyni”?).

Motyw zyciodajnej wody — zywiotu o bardzo wyraznym charakterze
przejéciowym miedzy ogniem i sfera eteryczna a ziemia®® — nie tylko pojawia
sie w finalnej scenie (tj. w zwiazku z tematem zatozenia miasta, osiedlenia

3 Najprawdopodobniej chodzi o wypelniajace wielki krater jezioro Atitlan (co w jezyku
nahuatl oznacza dostownie ‘pomiedzy wodami’) — obramowane biegnacym wokét tancuchem
trzech wulkandéw: Atitlan, Toliman i San Pedro — ktore znajduje sie w dzisiejszym departa-
mencie Solola (Gwatemala).

35 M.A. Asturias, Leyenda del Volcan..., ed. cit., s. 103; idem, Legenda o Wulkanie..., ed.
cit., s. 19. W przytoczonym zdaniu — w czeSci wyjasniajacej blizej tre$¢ cztonu poprzedzajacego
(uogdlniajacego) — podmiot (la tierra) i czasownik w formie ztozonej (habia llorado) znajduja
sie na niecodziennych pozycjach. W opowieSciach ustnych, épiewanych porzadek wyrazéw
»czesto nie jest taki sam jak w mowie codziennej”. Vide A.B. Lord, Piesniarz i jego opowiesé,
przel. P. Majewski, red. G. Godlewski, Warszawa 2010, s. 113.

3 Wody, [w:] J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. I. Kania, Krakéow 2012, s. 458.
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sie w miejscu ,wybranym”, ktorego usytuowanie w poblizu wulkaniczne-
go jeziora bynajmniej nie jest przypadkowe)®, lecz takze rozpoczyna owa
Llegende”. Ogdlnie rzecz biorac, wody odpowiadaja mozliwoéci stworzenia:
to z nich (z ziemskiej rzeki) — niczym z lona matki (metaforyczny obraz po-
rodu) — wylania sie trzech mezczyzn przypominajacych pét ludzi, pét ryby:
Tres estaban escondidos en el rio y sélo les veian los que venian en el viento
cuando bajaban del monte a beber agua (,Trzej byli ukryci w rzece, 1 tylko
ci, co przybywali z wiatrem, zobaczyli ich, kiedy schodzili ze wzgdrza, aby
napi¢ sie wody”)®.

Akt tworczy jest rowniez jednym z wiodacych tematéw utworu pt. Le-
genda o Sombreronie. To w nim olbrzymia role odgrywaja niby-formuty
inicjalne rozpoczynajace sie od spojnika (Y era de ver y era de oir y de saber):

Y era de ver y era de oir y de saber las discusiones en que por dias y noches se en-
redaban los més eruditos, trayendo a tal ocurrencia citas de textos sagrados, los
mas raros y refundidos.

Y era de ver y era de oir y de saber la placida tertulia de los poetas, el dulce arrebato
de los musicos y la inaplazable labor de los pintores, todos entregados a construir
mundos sobrenaturales con los recados y privilegios del arte.

(,,I trzeba byto widzieé, i trzeba bylo styszeé i oceni¢ zawile dysputy, ktére dniami
inocami prowadzili najbardziej uczeni, przywodzac przy tej okazji cytaty z Swietych
ksiag, najdziwniejsze 1 najbardziej wymys§lne.

I trzeba bylo widzieé, 1 trzeba bylo styszeé i ocenié spokojne pogawedki poetdéw,
stodkie upojenie muzykow i pilna prace malarzy, pragnacych budowaé Swiaty nad-
przyrodzone przy pomocy Srodkow 1 przywilejow sztuki” ).

Inne zestawienie spdjnik—czasownik (Y sucedio):

Y sucedio...
Y sucedid, repito para tomar aliento, que por la pequena y Unica ventana de su
celda, en uno de los rebotes, colése la pelotita.

3T Jako powtérzenie wzorca (schematu) kosmologicznego zalozenie miasta jest réwno-
znaczne z polozeniem podwalin éwiata, zniszczenie miasta za$ — z regresem do chaosu. Vide
M. Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej, [w:] idem, Sacrum, mit, historia. Wybdr esejow,
wyb. 1 wst. M. Czerwinski, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 2017, s. 70-71.

% M.A. Asturias, Leyenda del Volcdn..., ed. cit., s. 99; M.A. Asturias, Legenda o Wulka-
nie..., ed. cit., s. 16. W drugiej czesci Popol Vuh, przemiana w ludzi-ryby jest jedng z wielu,
jakich dokonuja mityczni bracia Hunahpt 1 Ixbalanqué celem pokonania wladcow éwiata
podziemnego: , Pigtego dnia znowu sie ukazali 1 widzialo ich w wodzie wielu. Mieli obaj po-
staé ludzi-ryb, gdy zobaczyli ich mieszkancy Xibalba przejrzawszy w poszukiwaniu ich cata,
rzeke”. Popol Vuh..., ed. cit., s. 94.

3 M.A. Asturias, Leyenda del Sombrerdn, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, ed. cit.,
s.117; M.A. Asturias, Legenda o Sombreronie, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 28.
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El religioso, que leia la Anunciacién de Nuestra Sefiora en un libro de antes, vio
entrar el cuerpecito extrafio, no sin turbarse, entrar y rebotar con agilidad midien-
do piso y pared, pared y piso, hasta perder el impulso y rodar a sus pies, como un
pajarito muerto. jLo sobrenatural! Un escalofrio le cepillé la espalda.

(,I wydarzylo sie...

I wydarzylo sie — powtarzam dla nabrania oddechu*’ — ze przez jedyne okienko
jego celi wpadla skaczac piteczka.

Zakonnik, ktory w starej ksiedze czytal o Zwiastowaniu, zmieszal sie¢ na widok
dziwnego stworzonka odbijajacego sie zwinnie miedzy posadzka i $ciana, $ciana
i posadzka, az stracito sile 1 padto u jego stép jak martwy ptaszek. To co$ nadprzy-
rodzonego! Dreszcz przeszedl mu plecy” *).

40 Poprzez wtracenia tego typu (tu: metajezykowe, komentujace cel powtérzenia frazy
Y sucedid), majace — rzecz jasna — funkcje fatyczna, Asturias w sposéb bezposredni nawiazuje
do gawedziarskiego stylu i atmosfery. Takie szczegély stuzace podtrzymaniu komunikacji
z odbiorca-stuchaczem nadaja opowiesci charakter czysto narracyjny. Cf. 1. Szubert, Echa
wskrzeszonych gloséw. O jezyku prozy poetyckiej Miguela Angela Asturiasa, [w:] Jezyki li-
teratury wspotczesnej, red. M. Libich, J. Potkanski, A. Zajac, Warszawa 2022, s. 219-239.

11 M.A. Asturias, Leyenda del Sombrerdn..., ed. cit., s. 118; idem, Legenda o Sombre-
ronie..., ed. cit., s. 29. Jest to jawna aluzja do gry w pitke wiazacej sie z ta, jaka prowa-
dzili bracia Hun-Hunahpt i Vucub-Hunahpt, a potem Hunahp i Ixbalanqué — mityczni
Bohaterscy Blizniacy, ktérzy pokonali wtadcow podziemi. Rozdzial siédmy drugiej czesci
Ksiegi Rady rozpoczyna sie tak: ,,[Xunahpu i Ixbalanqué — dop. 1.Sz.] Bardzo zadowoleni
poszli gra¢ na plac do gry w pelote; grali dlugi czas sami 1 wysprzatali plac, gdzie grywali
ich ojcowie.

A ustyszawszy ich, Panowie Xibalbé rzekli:

— Kim sag ci, ktérzy znéw zaczynaja gra¢ nad naszymi glowami i1 przeszkadzaja nam
hatasem, jaki czynia? Czyz nie umarli Hun-Hunahpt i Vucub-Hunahp, ci, ktérzy chcieli
wywyzszy¢ sie wobec nas? Idzcie 1 zawotajcie ich zaraz!

Tak rzekli Hun-Camé, Vucub-Camé i wszyscy Panowie. A posylajac ich z wezwaniem,
nakazali swym wyslannikom:

— Idzcie 1 powiedzcie im, gdy tam przybedziecie: «Niech przyjda, rzekli Panowie; chce-
my tu zagra¢ z nimi w pelote, za siedem dni chcemy zagraé, tak rzekli Panowie», powiedzcie
im, przybywajac — taki byt rozkaz, jaki wydali postanncom”. Vide Popol Vuh..., ed. cit., s. 80.

Gra w pelote miata ogromne znaczenie nie tylko w kulturze starozytnych Majow, lecz
takze w catej Mezoameryce — bylta zjawiskiem miedzykulturowym. Co interesujace, pozo-
statoéci kamiennych boisk w gérach Gwatemali (u Majéw Quiché, Cakchiquel, Utatlan
i Iximché) jako jedyne pochodza z czasu tuz przed przybyciem hiszpanskich konkwista-
doréw. Podlug majanskiej mitologii ta walka-gra miedzy zyciem i $émiercig odbywata sie
w éwiecie podziemnym. W okresie klasycznym boiska byly niczym sceny przeznaczone do
odegrania mitycznej rozgrywki, na ktérej zasadzala sie zwierzchnoéé kroléw (grajacych
przeciwko wladcom Xibalba), a takze rodzajem ,,Swiatyni” stuzacej do sktadania ofiar z jen-
céw; jak wskazuje Simon Martin, ,,pokonana druzyna symbolizowata rozgromionego wroga
[...]. W doé¢é makabrycznej formie ofiary jency byli wigzani w gigantyczne pitki, a potem
spuszczani w dét schodéw, by w ten sposob zadaé im $mieré lub bardzo powazne obrazenia”.
Vide S. Martin, Pod §miertelnq gwiazdaq — wojny Majéw w okresie klasycznym, [w:] Majowie.
Niezwykta cywilizacja, przel. M. Iwinska, red. N. Grube, E. Eggenbrecht, M. Seidl, War-
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W ponizszych przyktadach Asturias robi uzytek z refrenicznej powta-
rzalnoéci rozigranej frazy — w dwoch wspétzawodniczacych ze soba formach
(dosadnej 1 lekkiej) — zawierajace] epitety konotujace szeroko rozumiana
swawole (fTan liviana, tan dgil, tan blanca! | tan liviana, tan dgil, tan
blanca...):

A la puerta del templo esperaba el monje, después de llamar a misa, la llegada de
los feligreses, jugando con la pelotita que habia olvidado en la celda. jTan liviana,
tan agil, tan blanca!, repetiase mentalmente. Luego, de viva voz, y entonces el eco
contestaba en la iglesia, saltando como un pensamiento:

iTan liviana, tan agil, tan blanca!... Seria una lastima perderla. Esto le apenaba,
arreglandoselas para afirmar que no la perderia, que nunca le seria infiel, que con
él la enterrarian..., tan liviana, tan agil, tan blanca...

.Y si fuese el demonio?

Una sonrisa disipaba sus temores: era menos endemoniada que el Arte, las Ciencias
y la Filosofia, y, para no dejarse mal aconsejar por el miedo, tornaba a las andadas,
tentando de ir a traerla, enjuagandose con ella de rebote en rebote..., tan liviana,
tan 4gil, tan blanca...

(,U drzwi $wiatyni, po dzwonieniu na msze, czekal Mnich na wiernych, bawiac
sie w duchu piteczka, ktorej zapomniat byt w celi. Taka lekka, taka zwinna, taka
biala! — powtarzal w mysli. A potem na glos, a echo odpowiadato w koSciele, wi-
brujac jak mysl:

— Taka lekka, taka zwinna, taka biata! Szkoda byloby ja straci¢. — To go martwi-
o, wiec spiesznie stwierdzal, ze nigdy jej nie zgubi, ze zawsze bedzie wierny, ze
pogrzebia ja z nim razem..., taka lekka, taka zwinna, taka biata...

Bylbyz to szatan?

Us$miech rozpraszal obawy: mniej w niej byto opetania niz w Sztuce, Naukach i Filo-
zofii. I zeby nie ulega¢ ztym radom strachu, zawracal, chcac ja przyniesé¢, nacieszy¢
sie kazdym jej odbiciem... taka lekka, taka zwinna, taka biata...”?).

szawa 2013, s. 179; cf. P. Colas, A. Voss, Gra na smieré i Zycie — Majow gra w pitke, [w:]
Majowie. Niezwykta cywilizacja, przet. M. Iwinska, red. N. Grube, E. Eggenbrecht, M. Seid],
Warszawa 2013, s. 186-187, 191.

2 VLA, Asturias, Leyenda del Sombrerédn..., ed. cit., s. 120; idem, Legenda o Sombre-
ronie..., ed. cit., s. 30. Stowo quiq (lub quic) w jezyku kicze oznacza zaréwno ‘pitka do gry’,
jak réwniez ‘krew’, ‘rasa’, ‘potomnosé’ (vide M.A. Asturias, Indeks zwrotéw..., ed. cit., s. 103).
Prekolumbijscy Majowie wykonywali pitki .z ptynnego lateksu uzyskiwanego z miejscowych
kauczukowcow. Ich sok tworzy nitki, ktére ogrzane okrecano wokét kuli i ugniatano recznie
badz wyciskano za pomoca formy. Pitki wazyly od trzech do oémiu kilograméw. [...] Kazdy
gracz mial najwyrazniej wlasng pitke, ktéra stanowita element jego osobistego wyposaze-
nia”. Hieroglif na oznaczenie gracza w pitke to pitzil. Czestokro¢ widnieje on w inskrypcjach
z okresu klasycznego jako ,element tytularny wtadcy” — niepokonanego gracza (aj pitz — ‘gracz
w pitke’ — to tytul nadawany wielu krélom). Vide P. Colas, A. Voss, Gra na $mieré i zycie...,
ed. cit., s. 188, 190.
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Por la atmdsfera sosegada se esparcian tuteos de palomas, balidos de ganados, trotes
de recuas, gritos de arrieros. Los gritos abrianse como lazos en argollas infinitas,
abarcandolo todo: alas, besos, cantos. Los rebafios, al ir subiendo por las colinas,
formaban caminos blancos, que al cabo se borraban. Caminos blancos, caminos
moviles, caminitos de humo para jugar una pelota con un monje en la manana azul...
—iBuenos dias le dé Dios, sefior!

La voz de una mujer sacé al monje de sus pensamientos. Traia de la mano a un
nifo triste.

—Vengo, sefior, a que, por vida suya, le eche los Evangelios a mi hijo, que desde hace
dias esté llora que llora, desde que perdié aqui, al costado del convento, una pelota
que, ha de saber su merced, los vecinos aseguraban era la imagen del demonio...*
(...tan liviana, tan agil, tan blanca...)

(,W cichej aurze gdzieniegdzie sltychaé byto pogawedki gotebi, bek trzody, trucht
mutéw, krzyki poganiaczy bydia. Krzyki jak lassa rozwijaly sie w nieskonczone
spirale, ogarniajac wszystko: skrzydta, pocatunki, $piewy. Stada idace w gore po
stokach wzgdrz tworzyty biale drogi, ktére zacieraty sie u kresu. Drogi biate, drogi
ruchome, drézki dymu jakby stworzone dla gry w pitke o btekitnym poranku.

— Niech bedzie pochwalony!

Niewiesci glos wyrwal Mnicha z zamy§lenia. Kobieta prowadzita za reke smutne
dziecko.

— Przychodze, zeby dobrodziej odczytal Ewangelie nad moim synem, co od kilku
dni ptacze i ptacze, odkad zgubit tutaj, przy klasztorze, pitke, ktéra, musi dobrodziej
wiedzie¢, byta — jak twierdzili sasiedzi — siedliskiem szatana...

(...taka lekka, taka zwinna, taka biata...)”*).

Uzycie wykrzyknien, a nastepnie zdan zakonczonych wielokropkiem
w formie stylistycznych rekwizytéw ustnosci jest wyrazem spadku intensyw-
nosci dzwieku (gloénoéci) uderzen kauczukowej pitki 1 dostatecznie mocna,
sugestia brzmieniowa. Ten w zasadzie ,,siostrzany” spor fraz — z przymiesz-
ka poetyckiej nostalgii za chwilami dziecinnej radosci i beztroski — wyni-
ka z przyjetej za punkt wyjScia postawy ludycznej. Jak stwierdza Johan
Huizinga w pracy Homo ludens: ,,Pojecia zabawy 1 §wietoSci zawsze sa ze
soba zwiazane. Podobnie zreszta jak pojecia obrazu poetyckiego 1 wiary”*.
Co wiecej, biata piteczka z kauczuku (una pelotita de hule) symbolizuje
gietkosé, potencjalnosé, przepelniajaca wszystko witalno$é — zywa fantazje

4 Ta wypowiedz reprezentuje charakterystyczna skladnie (que... que... que... que...
que...), aby stworzy¢ iluzje potocznego jezyka méwionego, a zwlaszcza intonacje i (nerwowe)
tempo wyrazajace emocjonalng tresé.

“ M.A. Asturias, Leyenda del Sombrerdn..., ed. cit., s. 120-121; idem, Legenda o Som-
breronie..., ed. cit., s. 30—31.

4 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirp-
sza, Warszawa 1985, s. 200.
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ciata®. Uczucie bojazni, ktére budzi przedmiot zakazu, szybko przemienia
sie w adoracje. O personifikacji martwych przedmiotéow w kontekscie for-
mowania poezjil mitow tak pisze holenderski myS§liciel: ,,.Sprawa pierwotna,
jest przeksztalcenie postrzeganego w wyobrazenie czego$§ zywego 1 poru-
szajacego sie. Przeksztatcenie to zachodzi z chwila, gdy budzi sie potrzeba
przekazania innym tego, co spostrzeglo sie samemu. Wyobrazenie rodzi sie
jako obrazowanie”*?. Mnich — tylko pozornie dobrowolny obiekt opetania —
odczuwa rozkoszne podniecenie i zniecierpliwienie, ktére ro$nie wraz z na-
tezeniem jego zaangazowania, a tym samym wtajemniczenia w diabelska
gre wyobrazeniowa, (toczaca sie w rzeczywisto$ci psychicznej): esperaba el
monje [...] jugando con la pelotita que habia olvidado en la celda. Wpltywa
ona na bieg wydarzen 1 ich osobliwe obrazowanie, dokonywane z perspek-
tywy ofiary kuszenia.

W drugim z przywolanych passusow rytm wzrastajacy zostal podkre-
§lony serig wzglednie ciasno utozonych 1 jakby konkurujacych ze soba wy-
razéw onomatopeicznych, ktére sktadaja sie na takie oto wyliczenie: tuteos
de palomas, balidos de ganados, trotes de recuas, gritos de arrieros. Chodzi
zapewne o zabawe w dzwiekowe nasladowanie coraz to lzejszych 1 cich-
szych, jednakze szybszych odbi¢ piteczki-kusiciela (tj. wiekszej czestotli-
woscl uderzen o mniejszej energii), co odtwarza nasilone uksztaltowanie
rytmiczne tego wyjatkowo fantazyjnego fragmentu-zgietku. W potaczeniu
7 przyspieszonym rytmem zdan gloska [r] (w slowach takich jak trotes,
gritos czy arrieros) nie tylko wytwarza fonetyczny kontrast z [1] (palomas,
balidos), lecz takze — nade wszystko — wprowadza rosnace napiecie 1 wrecz
obezwladniajace poczucie ograniczenia lub przymusu. Poetycki uktad stéw
rozbudowuje sie w wiele obrazéw-wybuchow, ktore unaoczniaja szalen-
cza, fantasmagorie, zmystowe oszotomienie 1 nekanie pokusa — duchowa
niestalo$é zakonnika. Rytmiczne uderzenia pileczki (stuchowy omam lub
widmo ruchu) — przypominajace wewnetrzne pulsowanie tudziez drgniecia
sumienia — wytracajq z bezruchu, ze Swietej rownowagi; obtakanczy rytm
wstrzasa tym, co nieruchome, i zaburza immanentny, duchowy spokdj. Ow

4 Dwuznacznoéc frazy: tan liviana, tan dgil, tan blanca okazuje sie od poczatku zasada,
nier6wnowagi zwiazana z niespodziewanym przyplywem pozadania, wstydliwego pobudzenia.
Indywidualny urok i powab zmyslowy egzotycznego (nieznanego zakonnikowi) przedmiotu
jest doprawdy przemozny: ,,Stopniowo ogarniato $éwietego meza szalencze pragnienie nie-
ustannego skakania, na podobienstwo piteczki. Je§li w pierwszym odruchu chciat ja zwrdcié,
teraz nie mys§lal juz o czym$ podobnym, macajac uradowanymi palcami jej kragltoéé owocu,
delektujac sie jej gronostajowa biela, z zamiarem podniesienia do ust i §ciniecia w zebach
zabarwionych tytoniem; na podniebieniu pulsowal mu milion gwiazd...”. Vide M.A. Asturias,
Legenda o Sombreronie..., ed. cit., s. 29. W tej scenie mozna ponadto dostrzec echo biblijnej
opowiesci o kuszeniu jabtkiem z Ksiegi Rodzaju.

47 J. Huizinga, op. cit., s. 195.
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antropomorfizowany przedmiot pozadania, a w szczeg6lnosci jego uroda
1 porywajacy ruch (przeciwienstwo powsciagliwoéci), ozywiaja zakonnika,
rozbudzaja, w nim cheé¢ obserwowania niekonczacej sie metamorfozy*®.
Dlatego tez slowny pejzaz ustepu wciaz sie rozposciera: wyrazaja go
mysli-krzyki jawigce sie jako ,nieskonczone pierscienie” (Los gritos abrian-
se como lazos en argollas infinitas, abarcandolo todo: alas, besos, cantos);
tworza one skrety spirali, ktére roztaczaja bezmierne bogactwo przestrzeni
i czasu — wyobrazniowy szat. Potezne drzenie rozkoszy nierzadko prze-
chodzi w krétkie wstrzasy radosci, w gre najbardziej mglistych skojarzen:
alas, besos, cantos — leksykalnych rekwizytow tradycyjnego patosu. Obra-
zowy charakter wyrazow kultywuje kolejna enumeracja, wcielajaca pojecie
transgresji (zanegowania wszelkich ograniczen) 1 mieszczaca w sobie idee
nieokres$lonoéci: Caminos blancos, caminos moviles, caminitos de humo
[...]. Odznacza sie ona przymiotnikowg zmienno$cia, ktéra wystepuje na
przemian z rzeczownikowaq staloscig?®. W tych lirycznych porywach duszy,
poetyckim przebudzeniu (natchnionego) Mnicha, znajdujemy przymiot-
niki zabarwiajace 1 uczlowieczajace rzeczownikowe ,skupienie”. Niejasne
1chwiejne myslenie kuszonego (myslenie obrazami) kreuje rzeczywisto$¢ na
wzér wspaniatosci 1 jednocze$nie grozy sennego marzenia. Dziwna ekspan-
sywna wizja — inwazja mys$li jako realizacja doznawanych zawito$ci — za-
stapita wzrok: ukazane ruchliwe drogi w gtab, a wiec w §wiat swej otchtani

48 Perypetie postaci zakonnika wynikaja tutaj na réwni z rozwoju watkéw tresciowych
i ewolucji dzwiekéw. Za pomoca sfery brzmien Asturias uzyskuje nastrdj opresji i oddaje prze-
czucie nadchodzacego zagrozenia (a takze nieuniknionej roztaki — miast upragnionego zespo-
lenia z przyciagajacym przedmiotem), jaka jest ostateczna metamorfoza ztowieszczej piteczki,
czyli narodziny Sombrerona: ,Pitka upadia poza klasztorem — radoénie podrygujac i skaczac
jak baranek na wolno$ci — i wykonujac niezwykly skok, otworzyta sie w cudowny sposéb na
ksztalt czarnego kapelusza na gltowie dziecka, ktore bieglo za nia. Byl to kapelusz szatana.
I w ten oto sposéb przyszed! na éwiat Sombrerén”. Vide M.A. Asturias, Legenda o Som-
breronie..., ed. cit., s. 31. Warto podkreséli¢, iz paradoks poréwnania szatanskiego, przekletego
przedmiotu z barankiem — zawierajacym w sobie bogata symbolike (¢f. Baranek-Chrystus
w Pismie Swi(—gtym) — polega m.in. na tym, ze ten ostatni jest wolny od jakiegokolwiek zla.
9 W zacytowanych fragmentach Legendy o Sombreronie dominuje tendencja do zna-
czacych (typowych dla poezji ludowej) zdrobnien utworzonych od rzeczownikéw: pelotita,
cuerpecito, caminitos, ktore z jednej strony podkres§laja sprzeczno$é miedzy arcytajemnicza
,hadprzyrodzong” sila a niewielkim rozmiarem obiektu pozadania, z drugiej natomiast — oddaja
pewien aspekt dzieciecoéci przedstawionej sceny, ktéra wytwarza atmosfere snu 1 basniowosci.
Inspiracjq dla Asturiasa do napisania owej opowiesci o cudownym zdarzeniu — podobnie jak
w przypadku Legendy o Cadejo czy tez Legendy o Tatuanie (vide kiczeanska legenda o Chi-
malmat) — byta legenda ludowa. Jak pisze Isabel Arredondo, gwatemalski autor przeksztatca
legende ,,El Sombrerén” wlasciwie nie do poznania: modyfikuje ja wedlug wlasnych zatozen,
przyjmujac perspektywe interkulturowa. Cf. I. Arredondo, jAbrdchense los cinturones!: el
viaje al inconsciente en las «Leyendas» de Miguel Angel Asturias, [w:] M.A. Asturias, Cuentos
y leyendas (edicion critica), red. M.R. Morales, Madrid 2000, s. 645.
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(w poszukiwaniu sensu), ulatniaja sie 1 zatracaja pierwotny ksztalt tam,
gdzie zaczyna sie niepojete.

Te rozpraszajace sie drogi — ktérymi biegnie ruch mysli — sa ekspresja,
niemocy, checi przekroczenia granic, a zarazem ich utrzymania. Odarte ze
$miatos$ci konturu pragnienie, symbolicznie zobrazowane, traci na wyrazi-
stoéci: jest pozbawiane aktualnej sity (zdolnej do ruchu); oto stoimy wobec
zwiastundéw ,,$mierci pozadania” — tak ujatby to Bataille:

Kiedy przekraczamy prog, pozadanie wyzuwa nas z samych siebie, nie mozemy go
znie$¢, ruch, ktéry nas porywa, chce nas rozbié, ztamacé. Ale przedmiot tego wykra-
czajacego poza wszelkie granice ruchu wiaze nas z zyciem, poza ktore pozadanie
nas ciagnie. Jak stodko pragnaé przekroczenia, nie idac do konca, nie przestepujac
progu! Jak stodko trwaé przed przedmiotem pragnienia, pozadaé i pozostaé przy
zyciu, zamiast i8¢ do konca 1 umrzeé, ustepujac przed nadmiarem gwaltownego
pragnienia. Wiemy, ze to niemozliwe, bySmy 6w palacy przedmiot mogli posiasé.
Albo spali nas pozadanie, albo przedmiot pozadania przestanie nas pali¢. Mozemy
go posiasé pod jednym warunkiem: ze pozadanie, jakie w nas budzi, stopniowo sie
uciszy. Raczej $mier¢ pozadania niz nasza wlasna! Zadowalamy sie iluzja®.

Pod koniec legendy wiedziony na pokuszenie zakonnik odzyskuje jasna,
swiadomoé§é 1 nadaje odmowie pelny sens; widzi bowiem w akcie (i stanie)
kuszenia grozbe $mierci moralne;j:

El monje se detuvo en la puerta para no caer del susto, y, dando la espalda a la
madre y al nifio, escapd hacia su celda, sin decir palabra, con los ojos nublados y
los brazos en alto.

Llegar alli y despedir la pelotita, todo fue uno.

—iLejos de mi, Satan! jLejos de mi, Satan!

(,Mnich opart sie o drzwi, zeby nie upa$é z przerazenia, i odwréciwszy sie tylem
do matki prowadzacej syna, uciekl do celi, bez slowa, z oczyma zasnutymi mgta
i wzniesionymi ramionami. Dotarl tam 1 zaraz pozegnal sie z pileczka.

— Odejdz ode mnie, Szatanie! Odejdz ode mnie, Szatanie!”??).

50 G. Bataille, op. cit., s. 138.

5 MLA. Asturias, Leyenda del Sombrerédn..., ed. cit., s. 121; idem, Legenda o Sombrero-
nie..., ed. cit., s. 31. W Legendzie o Sombreronie — opowiadajacej za pomoca obrazéw — dostrzec
mozna pewne cechy konwencji basniowej. Otz czas 1 przestrzen wymykaja sie chronologii
1 topografii; np. pierwsze zdanie utworu brzmi: ,W tym odleglym zakatku $wiata, w ziemi
obiecanej pewnej krélowej przez szalonego Zeglarza [...]” (domy$lamy sie jednak, ze jest to
aluzja do odkrywczych podrézy Krzysztofa Kolumba na zlecenie Izabeli Kastylijskiej i Fer-
dynanda Aragonskiego; vide ibidem, s. 28). Ponadto bohaterowie sa wyraznie podzieleni na
dobrych 1 zlych, a wykrzyknienie: ,,0dejdz ode mnie, Szatanie!” stanowi rodzaj slownego
zaklecia utozonego po to, by przepedzi¢ diabta i wyj$¢ z beznadziejnego potozenia, w jakim
znalazt sie kuszony Mnich.
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Smiertelna aura otacza obiekt pozadania, totez oszotomiony wlasna
zguba Mnich odczuwa paniczng trwoge. Nie daje sie ponieéé wielkiemu
szalenstwu (imaginacji), w ktére weciaga go pokusa; w pewnym momencie
stawia opor w trosce o trwanie. Podtrzymuje w sobie zycie duchowe (zycie
duszy) na przekér zgubnym mocom — woli ratowaé harmonie zdobyta w zy-
ciu mistycznym.

Temat wedrujacych drog stanowi zywy rdzen Legendy o Tatuanie. Czte-
ry drogi w mitycznych kolorach poruszaja sie w przeciwnych kierunkach,
w cztery zasadnicze strony. Ujawnia to okreslony stosunek do przestrzeni
jako powtdrzenia wzorcowego dzieta bogéw (nasladowania kosmogonii) 1 —co
za tym idzie — zlozona symbolike zwiazang z tradycyjna koncepcja Swiata.
Dzieki wzajemnemu oddaleniu kazda z barw wyjawia swe indywidualne
wibracje, ktore w rezultacie przenikaja caty utwor Asturiasa. Ograniczmy
sie jednak do konkretnego przykladu, ktérego zasada kompozycyjna jest
paralelizm apostrof wstepnego wezwania (;Caminin! ;Caminito!...)??; cala
rzecz zasadza sie na ruchu — przebiegu przeobrazen:

Al llenar la luna del Buiho-Pescador (nombre de uno de los veinte meses del afio de
cuatrocientos dias), el Maestro Almendro repartié el alma entre cuatro caminos.
Cuatro eran los caminos y se marcharon por opuestas direcciones hacia las cuatro
extremidades del cielo. La negra extremidad: Noche sortilega. La verde extremi-
dad: Tormenta primaveral. La roja extremidad: Guacamayo o éxtasis de trépico. La
blanca extremidad: Promesa de tierras nuevas. Cuatro eran los caminos.
—iCaminin! jCaminito!... —dijo al Camino Blanco una paloma blanca, pero el
Caminito Blanco no la oyé. Queria que le diera el alma del Maestro, que cura de
suenos. Las palomas y los nifios padecen de ese mal.

—ijCaminin! Caminito!... —dijo al Camino Rojo un corazén rojo; pero el Camino
Rojo no lo oyé. Queria distraerlo para que olvidara el alma del Maestro. Los cora-
zones, como los ladrones, no devuelven las cosas olvidadas.

—iCaminin! jCaminito!... —dijo al Camino Verde un emparrado verde, pero el
Camino Verde no lo oy6. Queria que con el alma del Maestro le desquitase algo de
su deuda de hojas y de sombra.

(Cudntas lunas pasaron andando los caminos?

(Cudntas lunas pasaron andando los caminos?

El mas veloz, el Camino Negro, el camino al que ninguno hablé en el camino, se
detuvo en la ciudad, atraves6 la plaza y en el barrio de los mercaderes, por un ratito
de descanso, dio el alma del Maestro al Mercader de Joyas sin precio.

(,Gdy wypelnil sie miesiac Sowy-Rybaczki (nazwa jednego z dwudziestu miesie-
¢y czterystudniowego roku), Mistrz Migdatowiec rozdzielil dusze pomiedzy drogi.

52 Sufiksy deminutywne (-in, -ito) wnoszg moment afektywny w znaczenie przywotanych

wyrazow, przy czym intonacja wykrzyknikowa nadaje im odpowiedni odcien ekspresywno-
-emocjonalny.
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Cztery byly drogi i podazaly w rézne strony az ku czterem krancom nieba. Czarny
kraniec: Noc §wietokradcza. Zielony kraniec: Wiosenna burza. Czerwony kraniec:
Ara lub ekstaza tropiku. Bialy kraniec: obietnica nowych ziem. Cztery byly drogi.
— Drogo! Drézko [! — dop. 1.Sz.] — powiedziat do Biatej Drogi biaty gotab, ale nie
styszata go Biata Drézka. Chcial, aby mu data dusze Mistrza, ktory leczy od ztych
snoéw. Gotebie 1 dzieci cierpia na te chorobe.

— Drogo! Drézko! — powiedziato do Czerwonej Drogi czerwone serce, ale nie usty-
szata go Czerwona Droga. Chciato ja zagadaé, zeby zapomniata o duszy Mistrza.
Serce jak ztodzieje nie zwraca zapomnianych rzeczy.

— Drogo! Drézko! — powiedziata do Zielonej Drogi zielona pergola, ale nie usty-
szala jej Zielona Droga. Chciala dzieki duszy Mistrza odzyskaé¢ swoja naleznoéé
lidci 1 cienia.

Ile miesiecy wedrowaty drogi?

Ile miesiecy wedrowaty drogi?

Najszybsza droga, Czarna Droga, ktorej nikt w drodze nie zagadnal, zatrzymata sie
w miescie, przeszla przez plac i w dzielnicy kupieckiej za chwile odpoczynku oddata
dusze Mistrza Sprzedawcy Klejnotéw nie posiadajacych ceny”®?).

Asturias-kolorysta wie, ze zielen ma mozliwoéci witalne, a takze element
réwnowagi, moment stabilno$ci. Czerwien jako barwa pulsujaca ptomien-
nym zyciem dziala immanentnie, reprezentuje wielka energie i gwaltowno§é,
ewokuje nieodparte poczucie sily. Biel jest najczesciej wyrazem nieskalane;j
czysto§ci 1 narodzin, a czern — symbolem $mierci®. U Majow poszczegdlne
kolory odnosza sie do czterech punktow kardynalnych: czerwony jest barwa,
wschodu, czarny — zachodu, bialy — péinocy, zétty — potudnia®®. Zielen na-

53 M.A. Asturias, Leyenda de la Tatuana, [w:] idem, Leyendas de Guatemala, ed. cit.,
s. 111-112; idem, Legenda o Tatuanie, [w:] idem, Legendy gwatemalskie, ed. cit., s. 24. Vide
fragment Kiedy powracam pamieciq, w ktérym Cuero de Oro pokrywaja magiczne drogi za-
mienione w weze w czterech kolorach (czarnym, bialym, zielonym i czerwonym) — notabene
glina w tych kolorach byla uzywana do ,wyéwiecania wodzéw”. Vide M.A. Asturias, Kiedy
powracam pamieciq..., ed. cit., s. 14. O czterystudniowym roku méwity Annaty Xahil. Mistrz
Migdatowiec jest drzewem-kaptanem, ktére ,,chodzi”, tj. roénie ,ku niebu, ku chmurom”,
»wszerz 1 do gory” (cf. Popol Vuh). Bialy golab z kolei to ,ptak-symbol Xmucane, Atit, czyli
Starej Czarownicy”. Vide idem, Indeks zwrotéw..., ed. cit., s. 100, 102.

> Mozna wspomnieé, ze owe barwy tworza dwie pary, ,,Wielkie Kontrasty”, zgodnie
z systemem Wassilego Kandinsky’ego (ktérego znana filozofia koloru jest bliska koncepcji Go-
ethego). Biel—czern i czerwien—zielen, tj. pary barw przeciwnych i komplementarnych, tworza
kolejno Kontrasty Drugi i Trzeci. Vide diagram (tabela III) zalaczony do szdéstego rozdziatu
pracy (po raz pierwszy wydanej w 1912 roku) tego wybitnego twércy o wielkim znaczeniu dla
sztuki XX wieku: W. Kandinsky, Uber das Geistige in der Kunst, Bern—-Biimpliz 1952, s. 105.

% Co wiecej, Majowie kojarzyli wschdd (el k'in) z wylaniajacym sie stoicem, ze §wiattem
dnia, zachdd (ach k’in) — z ciemnoScia 1 noca (t]. ze storicem schodzacym do $§wiata podziemnego,
do dolnych regionéw), pétnoc — z ksiezycem, a potudnie — z kierunkiem planety Wenus, ,,noc-
nego nieba”. Vide E. Wagner, Mity kreacyjne Majow i kosmografia, [w:] Majowie. Niezwykta
cywilizacja, przet. M. Iwinska, red. N. Grube, E. Eggenbrecht, M. Seidl, Warszawa 2013, s. 289.
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tomiast oznacza centrum kosmosu. Ma to zwiazek z archaiczna symbolika
érodka, a konkretnie z Yaxche, czyli ,zielonym drzewem” o cudownym li-
stowiu — drzewem kapokowym (Ceiba pentandra), uznawanym za Swiete.
Mowa tu o kosmologicznym obrazie odnoszacym sie do axis mundi ijego roli
w systemie Swiata spolecznoéci tradycyjnych. Majanskie Drzewo Swiata (wak
chan te)® ucieleénia bowiem wspdlna (centralna) o$; wigze ona ze soba trzy-
poziomowy wszechéwiat ukierunkowany ku czterem gtéwnym stronom. O$§
pénoc—potudnie umozliwia tacznoéé miedzy trzema kosmicznymi regionami:
Swiatem ponadziemskim (niebem), Swiatem Srodkowym (ziemia) 1 $wiatem
podziemnym; tymczasem z osig wschéd—zachdd kojarzona jest ,$ciezka Ston-
ca”. Barwy zielona 1 zétta oznaczaja ponadto bogactwo, jakim jest kukurydza®’.

Ruchome, barwne warstwy zawierajace ze soba zmystowy pakt odnalezé
mozna ponadto w Legendzie o skarbie z Kwitnqcego Kraju®®, gdzie ukazany

% Podejmujac problematyke obrazu drzewa jako symbolu kosmosu, warto odwotacé sie do
stéw Mircei Eliadego: , kosmos jest zywym organizmem, odnawiajacym sie okresowo. Miste-
rium niewyczerpanego pojawiania sie zycia wiaze sie z rytmiczna odnowa kosmosu. Dlatego
wlaénie kosmos jest przedstawiony w ksztalcie ogromnego drzewa: «sposéb bycia» kosmosu,
a przede wszystkim jego zdolno§é odradzania sie bez konca — znajduje symboliczny wyraz
w zyciu drzewa”. Vide M. Eliade, Elementy rzeczywistosci mitycznej..., ed. cit., s. 141 (wiecej
odnoénie do kosmogonicznej wartoéci ,,srodka §wiata” — vide ibidem, s. 621 n.).

Inskrypcja wystepujaca w Palenque (Chiapas, Meksyk) odnotowuje mit stworzenia
wspblczesnego §wiata; chodzi mianowicie o tzw. Dzien Stworzenia — 4 ajaw 8 kumk’u, co
w kalendarzu julianskim przypada na 8 wrzeénia 3114 p.n.e. Jak objaénia Elizabeth Wagner:

»Niebo zostato podniesione i oddzielone od ziemi, wszechéwiat za$ powstal przez umieszczenie

w érodku Drzewa Swiata. Niemniej dopiero po dwéch kolejnych cyklach bak’tun [1 bak’tun =
400 lat — dop. 1.Sz.] akt stworzenia zakonczono, a stalo sie to, kiedy Pierwszy Ojciec spowo-
dowal, ze «serce podniesionego nieba» zaczelo sie obracaé. W koncepcji geocentrycznej ozna-
czalo to, ze gwiazdziste niebo zaczelo sie kreci¢ woko6t swego Srodka”. Ow kreacyjny moment
laczy sie z narodzinami ,triady z Palenque”, czyli ,,boskich patronéw tego miejsca i rzadzacej
dynastii”. Te trzy boskie istoty to Hun Ye Nal Chaak II, K’awiil, K’inich Ajaw — potomkowie
Pierwszej Pary Bogéw (Pierwszy Ojciec to Hun Ye Nal Chaak I, a Pierwsza Matka — Jemnal
Ixik Matan). Poéwiecone sa im trzy Swiatynie Grupy Krzyza w Palenque; polozona najdalej
na poélnoc 1 najwieksza z nich jest Swiatynia Krzyza. Na tylnej écianie sanktuarium znajdo-
wala sie plycina pokryta reliefem, Tablero del Templo de la Cruz (obecnie mozna ja zobaczy¢
w Museo Nacional de Antropologia e Historia w mieécie Meksyk), pochodzaca z péznego okre-
su klasycznego (692 n.e.). Jej centralnym motywem jest wyrastajace (wznoszace sie) z misy
ofiarnej Drzewo Swiata, na ktérego szczycie siedzi Itzamn4 (tu pod postacia, ptaka) — jeden
z najwazniejszych bogdéw w panteonie Majow (to wtasnie pod jego kuratelg Pierwszy Ojciec
wstepuje na tron). Vide E. Wagner, op. cit., s. 281-287.

57800 lat po dotarciu trzech boskich patronéw Palenque do mitologicznego miejsca o na-
zwie Matawil ,,Pierwsza Matka dokonata magicznego rytuatu, ktéry odbyt sie na «pierwszej
zieleniejacej gbérze», w miejscu narodzenia «pierwszej kukurydzy»”. Vide ibidem, s. 285.

8 Jak pisze Asturias: ,wsréd mieszkancéw osad znad jeziora Atitlan utrzymuje sie
przekonanie o istnieniu bajecznego skarbu zakopanego na Ztotym Wzgérzu [el Cerro de
Oro]. Legenda wyjasnia okoliczno$ci ukrycia skarbu. [...] Wulkan, Dziadek Wody, aby ukry¢
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zostal widok mknacych po jeziorze todzi (§wiecacych w oddali). Ich niezli-
czona mnogo$¢ idzie w parze z blaskiem 1 bogactwem kolor6w, rozmaito$cia,
ksztaltow, a takze egzotyka rozchodzacych sie zapachéw — czystych aluzji.
Juz na samym poczatku przytoczonego ponizej ustepu odznacza sie motyw
odbicia — oSlepiajace $wiatto eksploduje na powierzchni wody podniecajac
wzrok 1 rozbijajac nocny pejzaz:

Y ya fue noche de mercado. El lago se cubrié de luces. Iban y venian las barcas de los
comerciantes, alumbradas como estrellas. Barcas de vendedores de frutas. Barcas
de vendedores de vestidos y calzas. Barcas de vendedores de jadeitas, esmeraldas,
perlas, polvo de oro, calamos de pluma llenos de aguas aromaticas, brazaletes de
cana blanca. Barcas de vendedores de miel, chile verde y en polvo, sal y copales
preciosos. Barcas de vendedores de tintes y plumajeria. Barcas de vendedores de
trementina, hojas y raices medicinales. Barcas de vendedores de gallinas. Barcas
de vendedores de cuerdas de maguey, zibaque para esteras, pita para hondas, oco-
te rajado, vajilla de barro pequenia y grande, cueros curtidos y sin curtir, jicaras
y mascaras de morro. Barcas de vendedores de guacamayos, loros, cocos, resina
fresca y ayotes de muy gentiles pepitas...

(,,A byt to wieczér targowy. Jezioro pokrylo sie §wiattami. W jedna i1 druga strone
plywaty todzie handlarzy, Swietliste jak gwiazdy. Lodzie sprzedawcéw owocoéw.
Lodzie sprzedawcow ubran 1 butéw. Lodzie sprzedawcéw jadeitéw, szmaragdéw,
perel, zlotego pylu, stosin piér wypetnionych pachnacymi wodami, bransolet z bia-
tego bambusu. Lodzie sprzedawcéow miodu, §wiezej 1 sproszkowanej papryki, soli
i wonnych kadzidel. Lodzie sprzedawcéw barwnikéw 1 piér. Lodzie sprzedaweow
terpentyny, lici 1 korzeni leczniczych. Yodzie sprzedawcow drobiu. L.odzie sprze-
dawcow powrozoéw z sizalu, zibaque na maty, widkna agawy do proc, sosnowego
drewna, glinianych naczyn malych i duzych, wyprawionych i nie wyprawionych
skor, garnuszkow z tykwy 1 masek zwierzecych. Y.odzie sprzedawcéw papuzek
i wielkich ar, kokoséw, $wiezej zywicy 1 tykw «o bardzo delikatnych pestkach»”®?).

Chaotyczno$é (zawrotna bujno§é) obrazu, jaki stanowi zwarty gaszcz
kupieckich todzi i ich przedziwnej zawartosci, zostaje okietznana ,plodna”
anafora: Barcas de vendedores, ktora — oprécz potwierdzenia, unaocznie-
nia nadmiaru — graficznie porzadkuje (oddziela) nakladajace sie na siebie
nawzajem przedmioty, przedstawione jako rozliczne doznania. Z jednej
strony ponetny blask bierze sie z oddalenia, z zachowania odpowiednie]
odleglo$ci miedzy ,,widzianym” obrazem i okiem, wzbogacajac nocna pano-
rame; z drugiej natomiast — ujawnione w petni swoistoséci najdrobniejsze

6w skarb, przykryl go drugim wulkanem, Zlotym Wzgérzem”. Vide M.A. Asturias, Indeks
zwrotow..., ed. cit., s. 104.

% M.A. Asturias, Leyenda del tesoro del Lugar Florido, [w:] idem, Leyendas de Guatemala,
ed. cit., s. 123-124; idem, Legenda o skarbie z Kwitnqcego Kraju..., ed. cit., s. 32.
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szczegOty, wyizolowane 1 przyblizone, przeksztatcaja rzeczywisto§é w zmy-
stowy spektakl. Wzajemna gra $wiatta i cieni, a przy tym rézne punkty wi-
dzenia — przeciwstawne sobie czastki tego, co dalekie 1 bliskie — sprzyjaja
kontemplacji zlozonego ruchu. Przekonujemy sie zatem, ze Asturias odkryt
tworcza materie w Swietle wypelniajacym niemal cala (ciemna) przestrzen —
rozproszone §wiatto nie moze zreszta istnie¢ bez mroku. Roz§wietlone jezioro
wsp6tbrzmi z emocjonalnym nastrojem sceny. Ten obraz cechuje wyjatkowa
plastyka: mieniaca sie tafla wody, pokryta gestoscig ruchliwych, ulotnych
Swiatel, przypomina rozgwiezdzone niebo. Lodzie handlarzy wykonuja ruchy
do przodu 1 do tylu: Iban y venian las barcas de los comerciantes, co najwy-
razniej tworzy jakis$ rodzaj wezlow. Wydaje sie, ze te splatane, rozblysku-
jace ,linie” tacza fonetyczno-graficzne ,wiazania” (paralelizmy sktadniowe)
w postaci cytowanego wyzej anaforycznego wyrazenia, w ktorym dominuje
ustawiona w pozycji inicjalnej (eksplozywna) gloska [b].

W wielu swoich utworach Gwatemalczyk zbliza badz doprowadza swa,
proze do poezji. Niepodobna zapominaé, ze w pisarstwie Asturiasa — w kto-
rym proces wytwarzania coraz to nowych fraz wtaéciwie nie ma konca — §rod-
kow dla snucia historii dostarczaja rozmaite grupy formul, swoiste rekwizyty
podkreslajace uzycie stylu narracji ustnej. Powtarzalne frazy (pochodzace
z omawlanego tu zbioru) imituja powiedzenia formutowe stanowiace fun-
damentalny aspekt oralnoéci. Legendy —jak sama nazwa wskazuje — kraza,
miedzy pismem a glosem, zapisem a przekazem ustnym. Ta oléniewajaca
proza siegajaca do odleglej przesztoéci winna by¢ sluchana. Asturiasow-
skie teksty wzruszaja i oczarowuja, a nade wszystko ukazuja swe funkcje
ludyczne w $piewnym slowie. Autor w pelni §wiadomie przekuwa, tamie,
kruszy, rozrywa tekst, aby wzmocnié jego enigmatyczno$é 1 poetycka wyra-
zisto$¢; stwarza atmosfere napiecia i rywalizacji, nieustannie zadaje swym
odbiorcom poetyckie zagadki. Ta niezwykla mowa, oparta na intensywne;j
swiadomosci wrazen, daje sie rozpoznac za posrednictwem rytmu 1 harmonii
dzwiekow, ktore ja wspieraja 1 ktore w sposéb tak tajemniczy powinny byé
zespolone z tym, co stoi u jej poczatku, ze brzmienie 1 znaczenie nie daja, sie
rozdzieli¢ 1 wzajemnie wywoluja sie z pamieci.
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