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In comics, similar to theatre or film, props play a crucial role in storytelling. However, in the comic
medium, the function of a prop as a meaningful element takes on a distinct character. Cartoons not
only depict objects but also give them specific significance through artistic representation. The article
aims to explore this phenomenon by examining the graphic novel The Book Tour by Andi Watson. The
analysis draws upon the insights of renowned comics scholars but also refers to broader conceptual
frameworks. Thus additional links to theoretical proposals on the semiotics of visual representations
and semiotics of the stage. Throughout the discussion, the paper presents artistic techniques used
by Andi Watson that contribute to the unique nature and the way of functioning of comic props.
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Rekwizyt intuicyjnie kojarzony jest z teatrem, choé przeciez mozemy
moéwic takze o rekwizytach filmowych czy powiesciowych. Andrzej Tadeusz
Kijowski mianem rekwizytu okreéla ,znak przedmiotowy, ktéry niezalez-
nie od zwigzanej z wlasciwym mu kodem funkecji ilustracyjnej pelni jeszcze
instrumentalna, swoista dlan role”'. Wskazana tu funkcja ilustracyjna jest
pokrewna Barthes’owskiemu ,efektowi rzeczywisto$ci™?, a instrumentalna
odsyla do wplywu przedmiotu na rozwoj wydarzen. Teatrolog Tadeusz Ko-
wzan twierdzi, ze rekwizyty stanowig samodzielny system znakéw; sytuuja
sie miedzy kostiumem a dekoracja, cho¢ granice te sa czasem trudne do
ustalenia®. I cho¢ tradycyjnie rekwizyt — bez wzgledu na swoja funkcje —jest
uwazany za element mniej wazny od aktora, ktéry ma przeciez zdolno$é
bezposredniego oddzialywania na widza, wspoélczesna refleksja dotyczaca
kultury materialnej zmienia te optyke. Katarzyna Waligéra méwi w tym

U A.T. Kijowski, A kiedy strzelba wypali...: (Poetyka rekwizytu), ,,Teksty: teoria literatury,
krytyka, interpretacja” 1977, nr 1(31), s. 81.

2 Vide R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, przet. M.P. Markowski, , Teksty Drugie” 2012,
nr 4 (136), s. 119-126.

3T. Kowzan, Znak w teatrze, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, t. 2, wyb. i oprac.
J. Degler, Wroctaw 2003, s. 363—-364.
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kontekscie o poglebianiu namystu nad rola przedmiotéw na scenie 1 wyeks-
ponowaniu ich aktywno$ci oraz sprawczosci.

Wydaje sie, ze wskazane tu wlasciwosci rekwizytu odnosza sie takze do
komiksowego medium, cho¢ sam sposéb obecnoéci przedmiotéw w dzielach
tego typu jest oczywiscie odmienny od teatralnego. Podczas gdy w teatrze
rzecz codziennego uzytku staje sie rekwizytem za sprawa samej obecnosci
na scenie lub zostaje do tego celu stworzona w pracowni butaforskiej, w hi-
storyjce obrazkowej musi byé narysowana, a to wprowadza do rozwazan zu-
pelnie nowa perspektywe. Douglas Wolk podkresla, ze specyfika komiksowe;j
diegezy wynika z tego, 1z rysunek opuszcza wiecej wizualnych informacji,
niz przekazuje. Komiksy — pisze badacz — ,[...] przedstawiaja podstawy
form fizycznych — kilka szczeg6téw, ktore metonimicznie zastepuja co$ ist-
niejacego w rzeczywistosci (lub co$ podobnego do rzeczywistosSci istniejacego
w wyobrazni), nawet je$li nie sa to doktadne szczegdly tej rzeczy’>. Mamy
przy tym do czynienia z zabiegiem, ktory Scott McCloud okresla mianem
,wzmocnienia poprzez uproszczenie”s, co wiaze sie z wyodrebnieniem tylko
najwazniejszych cech danej rzeczy’. Mimo podnoszonej tu wizualnej spe-
cyfiki w przypadku komiksowych przedmiotéw wecigz mozna wskazaé ich
dwojaka funkcje: ilustracyjna 1 instrumentalna, rezerwujac te druga dla
rekwizytow wlaénie. Jak jednak zauwaza Jerzy Szytak: ,,Wartosci komiksu
kryja sie [...] w tym, co r6zni go od innych sztuk”®. Stad sposéb funkcjono-
wania rekwizytu jako elementu znaczeniotwérczego nabiera w tym medium
swoistego charakteru. Rysunek komiksowy nie tylko odtwarza bowiem
przedstawiany obiekt, lecz takze za sprawa sposobu, w jaki to robi, nadaje
mu okreslone znaczenie. Janusz Lalewicz pisze wrecz, ze w tym przypadku:
,Przedstawianie jest w pewnym sensie znaczeniem, ma pokazywaé rzecz
przedstawiana, ale zarazem co$ o niej méwié, prezentowac ja jako co$ zna-
czaca™®. Jeszceze krocej uyjmuje to Maryla Hopfinger: ,,Rysunek w komiksie
jednakowo przedstawia i1 znaczy’'°.

* Vide K. Waligora, ,,Koni nie jest nowy”. O rekwizytach w teatrze, Krakéw 2017. Warto
zaznaczy¢, ze w swych dociekaniach autorka inspiruje sie przede wszystkim pracami Bruna
Latoura.

> D. Wolk, Reading Comics. How Graphic Novels Work and What They Mean, Boston
2007, s. 132-133.

6 S. McCloud, Zrozumieé komiks, przet. M. Btazejczyk, Warszawa 2021, s. 30.

" Vide T. Zaglewski, Superkultura. Geneza fenomenu superbohateréw, Krakéw 2021, s. 23.

8 J. Szylak, Poetyka komiksu. Warstwa tkoniczna i jezykowa, Gdansk 2000, s. 11.

9 J. Lalewicz, Przedstawianie i znaczenie, [w:] Kino: gest — ciato — ruch, red. A. Gw6zdz,
Wroctaw 1990, s. 53. Cf. J. Lalewicz, Przedstawianie i znaczenie. Préba analizy semiologicz-
nej rysunku, Gdansk 1995.

10 M. Hopfinger, W laboratorium sztuki XX w. O roli stowa i obrazu, Warszawa 1993,
s. 114.
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Co wiecej, immanentng cecha takiego rysunku jest tez jakis rodzaj de-
formacji, przerysowania, co ma istotne konsekwencje znaczeniowe!!. Nie
mozna tu juz méwié o wyraznym rozréznieniu obrazu dostownego (denoto-
wanego) 1 symbolicznego (konotowanego)'?, poniewaz idac za teza Lalewicza
1 Hopfinger, juz na pierwszym poziomie przedstawienia obraz wykracza poza
dostownoéé, uruchamiajac (mimowolnie) indywidualny dla kazdego odbiorcy
lancuch znaczonych'®. Ten sam przedmiot rysowany przez dwéch réznych
artystéw, ktorych cechuje odmienna kreska, nigdy nie pozostaje znaczenio-
wo obojetny, neutralny. Dlatego w komiksie trudno o obiekt petlniacy funkcje
czysto ilustracyjna. Wszak nawet jesli intencjonalnie nie zostala mu przy-
pisana rola rekwizytu, konieczny element deformacji odrywa go od dostow-
noséci i— paradoksalnie — wzbogaca efekt rzeczywistoéci o dodatkowe sensy.
Whplywa to na zacieranie sie granic funkcji ilustracyjnej i instrumentalnej,
cho¢ oczywiscie rozstrzygajace dla kwalifikacji przedmiotu jako rekwizytu
pozostaja jego rola w strukturze fabularnej utworu 1 relacje z postaciami.

Ponadto komiks dysponuje zestawem chwytow artystycznych, ktére
pozwalaja wyeksponowaé status okreslonego obiektu. Te najbardziej oczy-
wiste, a wiec kolor czy pogrubienie kreski, wynikaja z charakteru samego
rysunku. Do zabiegéw bardziej zltozonych nalezy ekwiwalencja graficzna.
Wojciech Birek definiuje ja w nastepujacy w sposéb:

Ekwiwalencja graficzna nazywam relacje odpowiednio$ci kompozycyjnej elementow
graficzno-wizualnej struktury utworu komiksowego (sktadnikéw kadréw, kadréw
lub ich uktadéw) w obrebie utworu badz grupy utworéw (serii cyklu). Uznanie okre-
$lonych elementéw komiksu za objete relacja ekwiwalencji mozna zweryfikowaé
poprzez bezposrednie poréwnanie ich ze soba [...]*.

Rekwizyt zatem — jako sktadnik kolejnych (niekoniecznie sasiadujacych)
kadrow — nie tylko zwraca uwage odbiorcy swa obecnoscia, lecz takze w po-
wtarzajacym sie uktadzie z innymi obiektami wzmacnia wrazenie trwania,
tworzy konkretne rozwigzania znaczeniotworcze. I odwrotnie: kazda zmiana
w obrebie powtarzajacych sie wizualnych konfiguracji z udziatem rekwizytu,
do ktérych odbiorca zdazyl przywyknaé, powoduje zaburzenia percepcyjne
pociagajace za soba zmiany semantyczne. Przy czym w przypadku komik-

1 Vide J. Szytak, Komiks: Swiat przerysowany, Gdansk 2009, s. 7-8.

12 Cf. R. Barthes, Retoryka obrazu, przet. Z. Kruszynski, [w:] Ut pictura poesis, red.
M. Skwara, S. Wyslouch, Gdansk 2006, s. 144.

13 Nie nalezy jednak zapominaé, ze w komiksie czesto jest obecny takze tekst, ktéry ,,su-
geruje pewien rodzaj rozumienia obrazu i ukierunkowuje poczynania obserwatora (odbiorcy)”.
Vide J. Szytak, Poetyka komiksu..., ed. cit., s. 92.

“'W. Birek, Z poetyki komiksu: ekwiwalencja graficzna jako chwyt znaczeniotwdorcezy,
[w:] idem, Z teorii i praktyki komiksu. Propozycje i obserwacje, Poznan 2014, s. 32.
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sowego kadru istotne jest tez miejsce, w ktérym pojawia sie przedmiot. Do-
tykamy tu probleméw zwigzanych z uwarunkowaniami ludzkiej percepcji.
,Zaden z postrzeganych przedmiotéw — pisze Rudolf Arnheim — nie jest
samotny ani wyizolowany. Zobaczenie czegos laczy sie z wyznaczeniem mu
miejsca w caloéci: z osadzeniem w przestrzeni, z zakarbowaniem na skali
rozmiaréw, waloréw 1 odleglto$ci”®. W komiksie zatem ekwiwalencja graficz-
na moze przyjmowac niejako wymiar topograficzny. Birek zwraca uwage,
ze obiekt o istotnym znaczeniu w opowieséci umieszcza sie zwykle w jednym
z ,kardynalnych punktéw kompozycji kadru”, by zwracal uwage odbiorcy?S.
Tak wiec o uznaniu danego przedmiotu za rekwizyt poza czestotliwoscia jego
wystepowania decyduje takze miejsce, w ktérym sie on pojawia.

Moéwiac o komiksowym kadrze, nie sposéb pominaé faktu, ze ma on
swoje okreSlone miejsce w sekwencji. Jest wiec, co podkresla Jerzy Szy-
lak, obrazkiem narracyjnym!’. Wedlug badacza istotne jest, by odbiorca,
obserwujac zdarzenia rozgrywajace sie w kolejnych kadrach 1 tworzace
spojna catoéé, byl w stanie rozpoznaé, ze ma do czynienia z tymi samymi
elementami, np. tym samym koniem 1 jezdzcem (jezeli méwimy o sekwen-
¢jijazdy konnej), oraz byl zainteresowany celem owej podrézy*®. To wazne
spostrzezenie dotyczy takze komiksowego rekwizytu, ktory musi zostaé
wlasciwie rozpoznany, by mogt pelnié¢ swa fabularna funkcje. A przeciez
pojawiajac sie w poszczegdlnych fazach opowiesci, czesto podlega rézne-
go rodzaju wizualnym przeksztalceniom: pozostaje ten sam, lecz nie taki
sam, co sprzyja tworzeniu dodatkowych znaczen. Spréobujmy odnieéé sie
do tych spostrzezen, analizujac powiesé¢ graficzng Trasa promocyjna An-
diego Watsona'®.

Przywotany utwér uznanego brytyjskiego twércy komikséw, scena-
rzysty 1 ilustratora ukazal sie w Polsce w 2020 roku. Poprzednie dzieta
Watsona, zwlaszcza powieéci graficzne, przyniosty mu liczne nominacje
do prestizowych nagréd branzowych®. Trasa promocyjna réwniez zosta-

15 R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego oka, przet. J. Mach,
Warszawa 1978, s. 25.

6 W. Birek, op. cit., s. 38.

17 J. Szytak, Kadr komiksowy jako obrazek narracyjny, [w:] Komiks. Wokét warstwy
wizualnej, red. J. Czaja, M. Traczyk, Poznan 2016, s. 23.

18 Ibidem.

19 Powieé¢ graficzna jako forma komiksu charakteryzuje sie rozbudowanag struktura,
ma charakter dzieta autorskiego, jest spdjnym i zamknietym komunikatem cechujacym sie
walorami artystycznymi. Vide J. Szytak, O powiesciach graficznych, [w:] Powiesci graficzne.
Leksykon, red. S.J. Konefalt, Warszawa 2015, s. 15-28.

20 Autor byl m.in. czterokrotnie nominowany do Nagrody Przemystu Komiksowego im.
Willa Eisnera i dwukrotnie do Nagrody Harveya. Vide https://andiwatson.info/press-kit/
(dostep: 28.05.2023).
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la dobrze przyjeta przez krytyke?' — takze w Polsce. Krajowi recenzenci
docenili sprawnoé¢ autora w konstruowaniu opowieéci, jej kafkowski kli-
mat??, poczucie humoru??, dyskretna polemike z klasycznym kryminalem?,
a takze oryginalno$¢ w ujeciu popularnego tematu®. Komiks opowiada
o pisarzu G.H. Fretwellu, ktéry udaje sie w tytutlowq trase, by promowac
swa najnowsza ksigzke. Niestety, od samego poczatku nic nie idzie zgodnie
z planem. Juz na dworcu pechowy autor daje sie zwie$¢ domniemanemu
przedstawicielowi wydawnictwa 1 traci walizke. A to dopiero poczatek nie-
fortunnych zdarzeh. Watson wikta bohatera w serie osobistych niepowodzen;
w tle pojawia sie takze seria morderstw. Inteligentny, cho¢ nieco wycofany
Fretwell z niepokojem przyglada sie zmianom sytuacji, majac wrazenie, ze
Swiat dokola staje sie coraz bardziej absurdalny. Piszacy o fabule komiksu
najczesciej zwracaja uwage na czytelne nawiazania do losow Jézefa K. —
bohatera Procesu Franza Kafki. Ten trop zdaje sie podpowiadaé sam au-
tor, tytutujac powies¢ niefortunnego pisarza Bez K, co moze wskazywac na
powinowactwo, cho¢ nie tozsamo§¢ z Kafkowskim protagonista. W historii
Fretwella brak bowiem dojmujacego tragizmu; przewaza tu raczej humor
przyprawiony szczypta absurdu?.

W strukturze fabularnej Trasy promocyjnej niezwykle wazna role od-
grywajq przedmioty, ktére zyskuja szczegdlny semantyczny wymiar kon-
sekwentnie modelowane kreska rysownika. Na ten aspekt artystycznych
rozwigzan proponowanych przez Watsona zwraca uwage J. Caleb Mozzocco:

21 Vide J.C. Mozzocco, The Book Tour, ,The Comics Journal”, https://www.tcj.com/re-
views/the-book-tour/ (dostep: 22.04.2023); B.S. de Jong, Graphic Novel Review: The Book
Tour by Andi Watson, ,,Comics Bookcase”, https://www.comicsbookcase.com/reviews-archive/
book-tour-graphic-novel (dostep: 20.04.2023); B. Hieggelke, The Dangerous Lives of Novelists
on the Road: A Review of The Book Tour by Andi Watson, ,NewcityLit”, https://lit.newcity.
com/2021/03/11/the-dangerous-lives-of-novelists-on-the-road-a-review-of-the-book-tour-by-
-andi-watson/ (dostep: 22.04.2023).

2 P. Dymmel, ,,Trasa promocyjna”— recenzja, ,,Paradoks”, https://paradoks.net.pl/read/
40835-trasa-promocyjna-recenzja (4.05.2023).

2 'W. Szot, [Recenzja] Andi Watson, ,, Trasa promocyjna”, ,,Zdanie Szota”, https://zda-
niemszota.pl/3482-recenzja-andi-watson-trasa-promocyjna (dostep: 4.05.2023).

24 T, Miecznikowski, ,, Trasa promocyjna”— niekryminalny kryminat, ,Badloopus. W pe-
tli popkultury”, https://badloopus.pl/trasa-promocyjna-kryminal-niekryminalny-recenzja/
(28.04.2023).

% P. Ciolkiewicz, Sekretne zycie pisarza [Andi Watson ,, Trasa promocyjna” — recenzja/,
https://esensja.pl/komiks/recenzje/tekst.html?id=30031 (dostep: 1.05.2023).

26 Historia Fretwella nie jest wszakze pozbawiona realizmu, zwlaszcza jesli zestawimy
ja z przezyciami Adriana Tomine’a — artysty, ktéry w autobiograficznej powieSci graficznej
Samotnosé komiksiarza (przel. W. Géralezyk, Warszawa 2022) prezentuje podobne problemy
1rozczarowania wigzace sie z trasa promocyjna. Warto nadmienié, ze sam tom zostal wydany
w taki sposéb, iz przyjmuje forme powieSciowego rekwizytu.
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Tutaj doé¢ wyraznie zobaczy¢é mozna jego najwyzsze umiejetnosci jako rysownika,
jego postacie przedstawione sa przy uzyciu jak najmniejszej liczby kropek i zakrzy-
wionych linii, co skutkuje szeroka gama réznorodnie wygladajacych ludzi. Nato-
miast §wiat, w ktérym zyja 1 w ktérym sie poruszaja, jest dla kontrastu znacznie
bardziej ztozony. W rzeczywistoSci jesli chodzi o tla i otoczenie, Trasa promocyjna
Watsona moze wygladac¢ na zatloczona, a nawet zagracona szczegétami?’.

Najczesciej przedmioty, ktore tworza owo wrazenie ,,zagracenia”’, pelnia
funkcje ilustracyjna, budujg tkanke miasta, w ktérym rozgrywa sie akcja.
Jednak sam sposéb rysowania budynkow 1 kretych uliczek tworzy nieodpar-
te wrazenie labiryntu, a dbalo$é o detale poszczegdlnych kamienic zderza
sie z uproszczonymi rysunkami postaci. Przestrzen dziatania bohateréow od
poczatku wydaje sie bardziej skomplikowana niz oni sami?®,

Posrod wielu szczegdléw najbardziej istotnym fabularnie przedmiotem
jest ksiazka. Z pewnoécig zastuguje ona na miano rekwizytu jako konkretna
rzecz towarzyszaca bohaterowi, zwlaszcza ze Watson umiejetnie eksplo-
atuje zaréwno jej dostowny, jak 1 metaforyczny charakter. O szczegdlnym
traktowaniu tego przedmiotu $wiadczy juz oktadka dzieta: gtéwny bohater
siedzi przy stoliku w cieniu ogromnych podtek z ksigzkami, ktére wyrasta-
ja wszedzie wokél na podobienstwo budynkéw. Sam Fretwell wydaje sie
maty, jest wyraznie przytloczony strzelistymi regatami i stosami tomoéw
wszedzie dokola — takze na stoliku, przy ktorym siedzi. Oczywiscie ksigzka
sama w sobie to przedmiot intrygujacy, po ktérym ,,mozna sie spodziewac
wszystkiego”?. Andrzej Drézdz tak oddaje jej istote:

Ksiazka jest faktem spotecznym i1 swoista maching do zatrzymywania czasu, ale
réwnoczesnie uczestniczy w ahistorycznym podtrzymywaniu mitu bezwarunkowosci
i ciaglosci. Ksiazka tak postrzegana ulega transcendowaniu w mit, a razem z nia
ulegaja mityzacji skladniki jej Swiata: autor, czytelnik 1 przedmioty komunikacji.
Mozna zlekcewazy¢ konkretny egzemplarz ksiazki, ale jej mitu we wlasciwym an-
tropologiczny znaczeniu odrzucié sie nie da®*°.

Dodajmy, ze potencjal symboliczny ksiazki jest niemozliwy do pominie-
cia —nawet wtedy, a moze zwlaszcza wtedy, gdy petni ona funkcje rekwizytu,

21 J.C. Mozzocco, op. cit.

28 Problemy zwiazane z kreacja przestrzeni miejskiej w omawianym komiksie nie miesz-
cza sie w ramach analizowanych tu zagadnien. Szerzej o roli miasta w komiksie jako elementu
konkretnych uniwerséw pisze Matylda Sek-Iwanek (Pejzaze miasta w komiksie. Studia nad
komiksem, Katowice 2021).

29 R.-P. Droit, 51 zabaw (z) rzeczami. Doswiadczanie rzeczywistosci, przet. E. Urscheler,
Gdansk 2005, s. 157.

30 A. Dr6zdz, Od liber mundi do hipertekstu. Ksiqzka w Swiecie utopii, Warszawa 2009,
s. 116.
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stuzac postaciom i fabule. W przypadku Trasy promocyjnej staje sie nawet
fizycznym budulcem $wiata. Dlatego wtaénie dzielo Watsona stanowi tak
interesujacy materiat do analizy: umiejetnie korzysta z ilustracyjnej i in-
strumentalnej funkeji ksigzki, czerpiac jednoczeénie z jej znaczeniowego
potencjatu zakorzenionego w kulturze.

Rekwizytami, ktore odgrywaja istotna role fabularna 1 stanowia punkt
odniesienia dla samego bohatera, sa egzemplarze powiesci jego autorstwa.
Ich obecno$é determinuje rozwigzania fabularne i wplywa na charaktery-
styke postaci. Positkujac sie spostrzezeniami Igora Kopytoffa, mozna po-
wiedzied, ze przedmioty zyskuja w utworze podwojny status. Z jednej strony
zostaja utowarowione: znajduja sie w ksiegarni 1 maja zostaé sprzedane
za konkretna sume pieniedzy, z drugiej zas$ podlegaja ujednostkowieniu,
gdyz dla autora-bohatera majq szczegblna osobista warto$é. Watson stawia
wiec posta¢ w sytuacji, ktora opisuje Kopytoff: ,[...] w kazdej spotecznosci
jednostka czesto znajduje sie miedzy kulturowsa struktura utowarowienia
a wlasnymi prébami uporzadkowania uniwersum rzeczy wedlug wartosci”L.
,Jednak — pisze badacz w innym miejscu — wiekszoé§¢ konfliktéw miedzy
utowarowieniem a ujednostkowieniem w spoleczenstwach zlozonych to
konflikty wewnetrzne, dreczace pojedynczych ludzi”®2. Giéwny bohater jest
taka wlasnie jednostka, a wrazenie jego niedostosowania do otaczajacej
rzeczywistoéci bierze sie m.in. stad, ze w zarysowanym tu konflikcie jedno-
znacznie opowiada sie po stronie osobistego systemu aksjologicznego, ktéry —
choé uwzglednia kontekst spoteczny — czesto jest przyczyna dyskomfortu
1 poczucia wyobcowania. Takie stany wynikaja bezposrednio z interakcji
bohatera z rekwizytem.

G.H. Fretwell jako pisarz nie radzi sobie najlepiej, cho¢ prawdopodobnie
nie brak mu talentu. Juz od pierwszej chwili odbiorca odnosi wrazenie, ze
jest on cztowiekiem inteligentnym i wrazliwym. Promujac swa najnowsza
powies¢, Bez K, zachowuje takt 1 powsciagliwo$é. Niestety, nic nie idzie po
jego my$li. Jak wspomniatem, juz na poczatku trasy, wysiadlszy z pociagu,
traci kluczowy rekwizyt, czyli ksiazki, ktére miat podpisywaé. Wizyta na
komisariacie 1 niecheé¢ funkcjonariuszy podkreélaja swoiste niedopasowa-
nie bohatera do §wiata. Kiedy bowiem policjant nie chce zajaé sie sprawa,
zaginionej walizki z egzemplarzami Bez K ze wzgledu na niska warto§é
przedmiotéw, Fretwell podkresla z moca: ,Ksiazki sa warto$ciowe”, co

31 1. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy — utowarowienie jako proces, przel. E. Klekot,
[w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka, War-
szawa 2005, s. 261.

32 Ibidem, s. 266.

3 A. Watson, Trasa promocyjna, przel. J. Zutawnik, Warszawa 2020, s. 21. W dalszej
czescl tekstu stosuje skrét lokalizacyjny TP, po ktérym podaje numer stronicy.
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sugeruje aksjologiczna przepasé miedzy nim a przedstawicielem organdéw
Scigania. Ta rozbiezno$¢é w ocenie wartosci ksigzki jest stalym motywem,
pojawiajacym sie w kolejnych fazach podrézy. Watson dobrze rozumie role
przedmiotu w interakcjach miedzyludzkich 1 §wiadomie wywoluje owo doj-
mujace wrazenie niedopasowania bohatera do sytuacji. O problemie tym
pisze Marek Krajewski:

Przedmioty, dobra materialne osadzaja nas w porzadku spotecznym i kulturowym,
obiektywizujq jego cechy specyficzne, tworza wiezi pomiedzy jednostkami, wywie-
raja na nas przymus, sprawiaja, iz stajemy sie ludzmi, Polakami, cztonkami ro-
dziny Kowalskich, kim§ modnym i atrakcyjnym oraz (i oczywiScie miedzy innymi)
niepowtarzalnymi jednostkami®.

G.H. Fretwell czuje sie przede wszystkim pisarzem, czego dowodem jest
stworzona (1 wydana) ksigzka. Jednak w rozmowie z policjantem zderza sie
z sytuacja, w ktorej sposéb traktowania tego przedmiotu przez obie strony
determinuje réznice w postepowaniu. Pisarz domaga sie dzialan organéw
écigania, a funkcjonariusz pozostaje obojetny na wszelkie naciski. Zrédtami
dyskretnego komizmu w utworze staja sie subtelne rozbicie wiezi pomie-
dzy jednostkami oraz fiasko osadzenia bohatera w porzadkach spotecznym
1 kulturowym, ktérych oérodkiem powinna by¢ ksigzka.

Niedopasowanie bohatera do §wiata, réznica oczekiwan i pogladéw
oddzielajaca go od innych postaci uwidaczniaja sie zawsze, gdy pojawia sie
egzemplarz powieSci. Jednak rekwizyt znaczy takze poprzez swa nieobec-
nosé, co pozwala na zmiane fabularna i1 pelne zaprezentowanie gtéwnego
bohatera. Dla niego powieéci stanowia bowiem nie tylko emanacje tworczych
mozliwo$ci, lecz takze pewnag idee. Postawe pechowego twoércey 1 jego pode;j-
$cie do owej ideil dobrze oddaja stowa Andrzeja Drézdza: ,,Czlowiek broni
sie przed obojetnoscia $wiata, znajdujac dla siebie w ksigzkach przestrzen
psychiczna 1 potwierdzenie swojego istnienia®. Tak postepuje takze Fret-
well, dyskretnie pielegnujac tworczy status, ktory ma niewiele wspdélnego
z komercyjnym sukcesem, co nadaje bohaterowi pewien rys szlachetnosci.

Naprawde dobrze autor Bez K czuje sie w kolejnych ksiegarniach; potrafi
sie nawet uSmiechnag. Jest to jego Swiat, jakze inny od nieprzewidywalnego
miasta. Tutaj, w kadrach rysowanych przez Watsona, zaciera sie granica
miedzy ksiazka jako rekwizytem a ksiazka jako dekoracja. Ksiegarnie bo-
wiem nieodmiennie sg kreowane na wnetrza nie tyle wypelnione ksiazkamai,
ile zbudowane z ksiazek. Tomy napieraja na bohaterow i bohaterki, pietrzac

34 M. Krajewski, ,,Sq w Zyciu rzeczy...” Szkice z socjologii przedmiotéw, Warszawa 2013,
s. 44.
35 A. Dr6zdz, op. cit., s. 119.
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sie wszedzie dokota. Stwarza to wrazenie przestrzennej odmiennosci. Mon-
strualne regaty 1 waskie przejScia miedzy nimi przywodza na mysl miejskie
uliczki. Tyle ze miasto zostaje narysowane z duzo wieksza dbatoécia o szcze-
gobty, a wszystkie potki z ksigzkami sa wlasciwie takie same. Trudno nawet
oddzieli¢ jedna ksiegarnie od drugiej. Zachowania pracownikow rowniez
sq podobne, co sprawia, ze Fretwell czuje sie — przynajmniej w pierwszych
chwilach — bezpiecznie, bo wie, czego sie spodziewac.

Co wazne, juz w pierwszej ksiegarni nie ma problemu z kluczowym re-
kwizytem — powieécig Bez K. Swiat autora staje sie wiec kompletny: siedzi
poérod ksiazek, przy stoliku, na ktérym wyrasta stos tomoéw jego autor-
stwa. Niestety, czytelnicy nie dopisuja, co wyraznie rozczarowuje bohatera.
Wszak ksiazka jest dla niego tym, co Krajewski okreéla mianem ,indeksu
umiejetno$ci lub dokonan jednostki”®. Jako obiekt widzialny i1 dotykalny
daje bowiem poczucie spelnienia 1 dumy. Stanowi dowdd twoérczych zdol-
nosci 1 wyréznia mezczyzne ze zbiorowoscl. I cho¢ nie pada tu okreslenie
,wyjatkowos$c¢”, to Fretwell z pewnoécia checialby sie tak czué i ze smutkiem
przyjmuje wszystkie wydarzenia sugerujace, ze nie jest kim§ szczegdlnym.
Nic wiec dziwnego, 1z rozczarowany nieobecnoscig czytelnikéw na pierwszym
autorskim spotkaniu, stara sie te porazke racjonalizowaé. Chetnie przysta-
je na wyjasénienia sprzedawczyni, ktora wskazuje na brzydka pogode jako
przyczyne katastrofalnej frekwencji. Ten argument nie tylko wydaje sie
logiczny, lecz przede wszystkim nie neguje warto$ci samego artystycznego
dokonania. Co wiecej, pisarz odzyskuje dobre samopoczucie, gdy Rebecca,
prosi go o podpisanie kilku egzemplarzy dla potencjalnych klientéow zain-
teresowanych dzielem z autografem. Ksiazki zostaja wiec podpisane, a tym
samym ich status jako przedmiotéw wyjatkowych jest utrzymany. Dzieki
autografom ztozonym na materialnym noéniku Fretwell buduje wiez z czy-
telnikami, mimo ze nie spotkal sie z nimi twarza w twarz.

Niestety, w kolejnych ksiegarniach promocja réwniez nie idzie po mysli
pisarza. Nawet jesli sa tam klienci, to lekcewaza powies¢ Fretwella. Jej sta-
tus pozostaje zatem dwuznaczny. Niewatpliwie konstytuuje gtbwnego boha-
tera, ktory jest przede wszystkim pisarzem itak na siebie patrzy. Sporadycz-
ne telefony do domu 1 lakoniczne komunikaty wymieniane z zona sugeruja,
fiasko zycia rodzinnego. To ksigzka jest tym, co Fretwellowi najblizsze; z jej
pomoca chciatby manifestowaé nalezna mu pozycje spoteczna. Wszak juz na
studiach dziatal jako twérca, byt wspélzalozycielem pisma literackiego. Tym
boleéniej zderza sie wiec z rzeczywistos$cia, w ktorej ksigzka posredniczaca
miedzy nim a czytelnikami nie jest przez tych drugich dostrzegana. Ich obo-
jetno$é glteboko rani autora, choé prébuje on przyjac porazke z godnoscia, co

36 M. Krajewski, op. cit., s. 116.
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tylko zwieksza dystans miedzy nim a §wiatem, sprawia, ze pisarz wydaje
sie zupelnie nieprzygotowany do rynkowych wyzwan 1 wymogdéw promocji.
Zmuszony przez jednego z ksiegarzy, by pochwalil swoje dzieto, méwi tylko,
ze jest z niego bardzo dumny (TP 42). Sprzedawca natychmiast gani jego
skromno$c¢. Fretwell jednak najwyrazniej chce, by powies¢ istniata niejako
bez niego 1 poza nim, by mogta obronié¢ sie sama. Podpis, ktéry ztozy na eg-
zemplarzu, ma stanowi¢ ostatni etap na drodze do zakupu, a nie kluczowy
bodziec. I o ile mégt znie§é porazke w pierwszej ksiegarni, o tyle w kolej-
nych jest mu coraz trudniej. Nic wiec dziwnego, ze rozpaczliwie stara sie
racjonalizowac brak zainteresowania wlasna twoérczoscia. Powtarza nawet
argument o ztej pogodzie, na co stary ksiegarz z uémiechem odpowiada:
,Gdyby tak byto, ksiegarnia nie przetrwataby do wiosny” (TP 49).

Ow problematyczny status rekwizytu o zréznicowanej wartosci dla roz-
nych postaci staje sie w utworze zrédtem komizmu. By w pelni wyswietli¢
ten mechanizm, warto po raz kolejny odwolaé sie do ustalen zwigzanych
teatrem 1 jego znakowym charakterem. Przygladajac sie semiotyce sceny,
Jurij Lotman dochodzi do wniosku, ze obecny tam znak jest zawsze realny
11luzoryczny:

Realnoéé znaku wywodzi sie z jego materialnoéci: by staé sie znakiem, to jest prze-
ksztalci¢ sie w fakt spoteczny, znaczenie powinno zrealizowaé sie w jakiej§ mate-
rialnej substancji: warto$é¢ — przybraé postaé¢ znakéw pienieznych; mysl — ujawnié
sie w potaczeniach fonemdw 1 liter, odbié sie w farbie czy w marmurze; majestat —
oblec sie w ,,0znaki dostojenistwa”, ordery czy mundury i tak dalej. Iluzorycznoéé
znaku polega na tym, ze zawsze ,wydaje sie” on, to jest znaczy coé innego niz jego
postaé zewnetrzna®’.

Te spostrzezenia znajduja odzwierciedlenie takze w Trasie promocyjnej,
poniewaz intelektualny potencjal Fretwella uobecnia sie w egzemplarzach
napisanej przez niego powiesci. Jednak wlasciwe odczytanie jej spotecznego
znaczenia wymaga — jak to okresla Lotman — semiotycznego nawyku, ktéry
nakazuje traktowanie autora jako kogo$ wyjatkowego, niezwyklego (wszak
w zyciu codziennym rzadko spotyka sie pisarzy). Taka osoba szczegdlny
status powinna zyskaé w ksiegarni. Jednak tak sie nie dzieje. Sprzedawcy
1 potencjalni czytelnicy lekcewaza ksiazke 1 pozostaja podobnie obojetni
wobec jej tworcy. Watson pozbawia ich semiotycznego nawyku potrzebnego
do wlasciwego odczytania informacji, ktorej noénikiem jest powie$é jako

37 J. Lotman, Semiotyka sceny, [w:] Sztuka w $wiecie znakéw, wyb. i przel. B. Zylko,
Gdansk 2002, s. 108. Warto dodaé, ze Lotmanowskie koncepcje wykorzystuje Kamila Tu-
szynska, badajac narracje w powiesci graficznej. Vide eadem, Narracja w powiesci graficznej,
Warszawa 2015.
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przedmiot. Fretwell pozostaje bezradny 1 sfrustrowany, a odbiorca pochyla
sie nad jego niedola z dyskretnym u$émiechem.

Kilkakrotnie klienci bliscy sa zakupu Bez K, ale nigdy nie dochodzi do
transakcji. Siegaja bowiem po utwor Fretwella przez pomyltke lub nie daja,
sie namowic ksiegarzowi na zakup. A kiedy juz znajduje sie klientka gotowa
naby¢ egzemplarz, sprzedawca nie moze zadnego znalezé. Zwienczeniem
tych niefortunnych sytuacji jest kupujacy, ktéry wychwala, zdawatoby sie,
ksiazke Fretwella, a jak sie okazuje, ma na myS§li czytelniczy przebdj Sje-
na palona. Autor, F.P. Guise, jest okreS§lany jako ,,zaskakujacy nowy glos”
(TP 39). Jak zaswiadczaja ksiegarze, kiedy on podpisywal swoja ksigzke,
na spotkaniu byly ttumy. Ten sukces, o ktérym gléwny bohater czesto sty-
szy, dobitnie uséwiadamia mu jego wtasny los. Fretwell nie ma poczucia, ze
jest gorszym pisarzem; nie do konca rozumie cisze woko6t swojej powiesci.
Zwlaszcza ze nawet ksiegarze traktuja spotkanie z nim jako konieczny
obowiazek. Jedna z bohaterek, Camilla, widzac nieobecno$é klientow, prosi
nawet bohatera, by pozwolil jej wczeéniej zamknaé ksiegarnie, na co ten
sie zgadza. Inny sprzedawca wrecza mu do podpisania nie jego ksiazke.
Kulminacje aksjologicznej degradacji rekwizytu przynosi wizyta w ostat-
niej ksiegarni. Starsza zakatarzona sprzedawczyni jest duzo bardziej za-
interesowana morderstwami, o ktérych gloéno w mieécie, niz organizacja,
spotkania z autorem. Kiedy Fretwell probuje nieporadnie zagai¢ rozmo-
we, wskazujac, ze ,wspaniale musi sie pracowac¢ w otoczeniu tylu ksigzek”
1 ze ,ksiazki sa jak wino — im starsze, tym lepsze” (TP 164—165), kobieta
odpowiada: ,,M¢j lekarz uwaza, ze mi szkodza” (TP 165). Wydmuchuje
nos 1 wraca do tematu morderstw, niedwuznacznie sugerujac sprawstwo
interlokutora.

Cho¢ powieéé nie ma znaczenia dla nikogo poza Fretwellem, Watson
konsekwentnie przypomina o obecnosci rekwizytu, wyrézniajac go sposrod
innych ksigzek. Wszystkie tomy otaczajace bohatera sa rysowane w sposob
uproszczony; na grzbietach nie widaé tytutéw. Pelnia bowiem w komiksie
funkcje ilustracyjna 1 nie wymagaja szczegolnej graficznej indywidualiza-
cji. Jedynie tytut i oktadka powieéci Fretwella zostaly pokazane w sposéb
pozwalajacy na identyfikacje®®. Jednak dzieje sie tak nie dlatego, ze dla
odbiorcy ta pozycja ma staé sie dzietem wyjatkowym, lecz raczej z powodu
istotnego znaczenia w zyciu autora. Bez K czesto pojawia sie w centralnym
punkcie kadru, a rezygnacja z tta innych ksigzek sugeruje jej fabularna role.
Wyabstrahowana sposréd setek toméw w kolejnych ksiegarniach wchodzi
w interakcje jedynie z samym Fretwellem.

38 Cf. J. Dunin, Oktadka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problematyki, [w:]
Sztuka ksiqzki. Historia, teoria, praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003, s. 81-90.
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Ostentacyjny brak zainteresowania czytelniczego $§wiata rekwizytem
objawia sie nawet w rozmowie pisarza z przedstawicielem wydawcy. Ten
ostatni nie pamieta, czy wystano egzemplarz Bez K wplywowemu recen-
zentowi. Trasa promocyjna — cykl porazek — neguje wiec status Fretwella
jako jednostki niepowtarzalnej, godnej uwagi. To wlasnie wokét rekwizytu
koncentruje sie poczucie absurdalnos$ci §wiata. Ksigzka ogniskuje w sobie
wszystkie problemy w relacji tworca—spoteczenstwo. Bez niej gtdéwny bohater
bylby tylko przecietniakiem, nieroszczacym sobie pretensji do jednostkowej
wyjatkowosci. Jednak rekwizyt zmienia jego potencjalny status, a to, ze nie
ulega on ani potwierdzeniu, ani wzmocnieniu, staje sie komiczne.

Watson konsekwentnie prowadzi swojego bohatera przez kolejne podob-
nie wygladajace ksiegarskie wnetrza, jednoczes$nie subtelnie splatajac jego
historie z serig morderstw, ktora zyje cate miasto. NieSwiadomy tej goraczki
bohater zostaje w koncu wplatany w intryge 1 uznany za sprawce. Co wazne,
w Bez K ksiazka takze jest rekwizytem. Utwor opowiada bowiem o domo-
kraznym sprzedawcy encyklopedii, z ktérego kolekcji znika tom oznaczony
litera ,,K”. Zbiega sie to ze zniknieciem zony powieéciowego bohatera. Podob-
na zagadka pojawia sie w zyciu Fretwella. Ma to niebagatelne konsekwen-
cje dla jego twoérczego statusu. W wiezieniu straznik prosi go o podpisanie
egzemplarza Bez K1 jest to pierwszy przypadek, kiedy kto§ zwraca uwage
na powie$¢ Fretwella, uznaje ja za warto$ciowa. Mozna odnie§¢ wrazenie,
ze rola rekwizytu sie dopetnia. Juz nie tylko pisarz, lecz takze potencjalny
czytelnik uznaje status dzieta. Zdawatoby sie, ze Watson w ten sposéb rzuca
swemu bohaterowi koto ratunkowe: w najmniej spodziewanym momencie
pozwala mu zlozyé¢ upragniony autograf. Dotad zabiegane spoleczenstwo
nie byto w stanie doceni¢ warto$ci powiesci ani uznaé we Fretwellu twoércy,
co wiazaloby sie z prestizem. Dopiero w zacisznych murach wiezienia §wiat
staje sie taki, jakiego oczekiwaltby gltéwny bohater. Rekwizyt potwierdza
jego miejsce w spoteczenstwie.

I tutaj jednak daje o sobie zna¢ jego podwdjny status. Wiezienny psy-
cholog widzi w Bez K §lady prowadzace do popelnionych zbrodni: ,Przej-
rzaltem panska ksiazke — méwi. — Podobienstwa do panskiego przypadku
sa uderzajace” (TP 233). Rekwizyt — podobnie jak wielokrotnie wczesniej —
wypelnia niemal caly kadr, jednak tym razem nie jest dzietem literackim,
lecz dowodem zbrodni. Ponadto, cho¢ lekarz okresla Fretwella mianem pi-
sarza, to wladnie taka kwalifikacja kieruje jego zainteresowanie w strone
,herwic ludzi piéra” (TP 234). Psycholog zreszta sam przyznaje, ze kiedy$
zamierzal pisaé, ale ten zamiar pozostal niezrealizowany, z czego po latach
sie cieszy. Tworca wiec — jako jednostka o bogatym, niespokojnym wnetrzu —
okazuje sie kim§ podejrzanym, potencjalnym przestepca. Psycholog zdaje
sie sugerowad, iz uniknat losu Fretwella wtaénie dlatego, ze niczego nie na-
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pisal, nie moze wiec pochwalié¢ sie materialnym znakiem swej artystycznej
dziatalnosci. Niespodziewanie wiec bohater za sprawa, powieSci znalazl sie
w kolejnej skrajnej sytuacji. Wezesniej nikt nie respektowat jego tworczego
statusu ani nie zauwazal kluczowego rekwizytu, a teraz 6w rekwizyt jest
demonizowany 1 stanowi dowdd patologicznego wnetrza. Nie to jednak do-
pelnia tragedii G.H. Fretwella.

Ot6z wkrétce autora odwiedza w wiezieniu przedstawiciel wydawcy
iinformuje o dodruku Bez K. Ten rozumie juz, ze sama ksiazka nie ma zna-
czenia wobec podpisu zlozonego reka mordercy. Ostateczny cios zadaje mu
straznik, ktory zwraca egzemplarz powiesci po tym, jak autor zostaje unie-
winniony. ,My§latem, ze bedzie co$§ warta” — kwituje zawiedziony. I dodaje:
,,Chciatem to opchnagé i kupié co$ tadnego zonce 1 maluchom” (TP 256-257).
Fretwell opuszcza wiezienie. Konczy sie trasa promocyjna. Nikt nie jest
zainteresowany ani nim, ani jego ksigzka. Bo cho¢, jak twierdzi Tim Dant,
rzeczy sa sposobami na wyrazenie tego, kim 1 czym jesteSmy?®, to Trasa
promocyjna pokazuje, ze nie ma gwarancji, iz 6w akt ekspresji zostanie
wlasciwie zrozumiany 1 doceniony.

Omawiany utwér dobrze pokazuje specyfike wykorzystania rekwizytu
w komiksie. Przede wszystkim uderza jego niekonsekwentne przedstawia-
nie: naprzemienne respektowanie i tamanie ekwiwalenc)i graficznej. Czasem
ksiazki Fretwella pojawiajq sie jako zbidr stojacych na biurku egzemplarzy
gotowych do podpisania, ktére nie wyrdzniaja, sie w zaden sposéb sposrod
setek innych toméw. W innych miejscach Bez K powraca jednak w powta-
rzajacych sie kadrach, w ktérych zajmuje miejsce centralne, a takze w tle
z dajacym sie rozpoznac tytulem. Tym samym komiks pozwala na subtelne
wskazywanie istotno$ci rekwizytu w danej scenie, podkreslenie, ze o nim
mowa. Stopien uproszczenia rysunku dobrze oddaje relacje postaci z przed-
miotem. Sposob, w jaki Fretwell ktadzie na nim rece, czy uSmiech, z ktéorym
patrzy na tytul, nie pozostawiaja watpliwosci co do uczué wzbudzanych
przez obcowanie z dzielem. Przy czym mamy tu do czynienia ze swoistym
stopniowaniem uproszczenia. Jest to ta sama powie$é, a przeciez zauwa-
zalnie inna. Ksiazka wystepuje bowiem w réznych wariantach. Czasem
czytelny jest caly tytul: Bez K, podczas gdy w kolejnych kadrach odbiorca
identyfikuje jedynie wielkie ,,K” na oktadce. W trzecim wariancie rekwizyt
nie zostaje graficznie odr6zniony (procz miejsca, w ktérym sie znajduje) od
stosOw innych niesprzedanych ksiazek, co pozwala wlaczy¢ go do dekoracji.
W ten sposéb Andi Watson catkowicie panuje nad tym, co widzi odbiorca,
1w kolejnych kadrach sugeruje zmiany znaczenia rekwizytu. Jest to mozliwe

3 T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej, przel. J. Baranski, Krakéw
2007, s. 24.
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dzieki sekwencyjnosci komiksu. O tej wlasciwos$ci w konteks$cie znaczenia
Darren Hudson Hick pisze:

[...] znaczenie w komiksach nie wydaje sie po prostu addytywne, jak miatoby to
miejsce w przypadku trzech losowo umieszczonych obok siebie obrazéw, na przy-
klad zdje¢ usytuowanych na stronie albumu fotograficznego. Znaczenie komiksow
nie jest wyprowadzane przez proste zsumowanie wszystkich propozycji w panelu
A z tymi z panelu B i tak dalej. Elementy sa raczej wysuwane na pierwszy plan
lub pozostaja w tle (lub staja sie niejednoznaczne) zgodnie z rola (rolami) kadru
w sekwencji®®.

W komiksie Watsona mamy do czynienia ze wszystkimi wskazanymi
przypadkami — w zaleznoSci od tego, jaka role ksiazka odgrywa w scenie
1 z jaka postacia wchodzi w interakcje. Najbardziej szczegbétowa 1 tatwa
do zidentyfikowania pozostaje wtedy, gdy trzyma ja sam autor. Odbiorca
bez trudu rozpoznaje tworce i jego dzieto. Ten sam wyjatkowy przedmiot
w ksiegarni lub w rekach sprzedawcy staje sie juz towarem jak kazdy inny
1 rzeczywiScie tak wyglada. Komiks dysponuje zreszta, przypomnijmy, do-
datkowymi mozliwos$ciami graficznej modyfikacji obiektu: odpowiednim
oswietleniem, zblizeniem, kolorem czy pogrubieniem kreski.

Will Eisner podkresla, ze zrozumienie obrazu wymaga wspélnoty do-
$wiadczenia rysownika 1 odbiorcy. Wchodza oni ze soba w swoista interakcje,
a artysta, przywolujac 6w obraz, siega do umystéw obu stron*'. W Trasie
promocyjnej zatem, podobnie jak w innych komiksach, balansujemy miedzy
stereotypowym przedstawieniem ksigzki, co wigze sie z wyeksponowaniem
jej kluczowych cech, takich jak ksztalt prostopadto$cianu o konwencjonal-
nych proporcjach, oktadka, linie na $cianach bocznych sugerujace gruboéc,
a jednostkowymi cechami konkretnego przedmiotu (tutaj powiesci Bez K).
Eisner utrzymuje, iz owa stereotypizacja komiksowego rysunku jest w po-
wiesci graficznej nieodzownym narzedziem komunikacyjnym. Podaje przy-
ktady réznych sposobéw przedstawienia okreSlonych przedmiotéw, ktére
mimo oczywistej funkeji sg takze no$nikami innych znaczen. Stad mozemy
wyr6znié ,dobry” 1 ,zty” n6éz czy analogicznie ,dobra” i ,zta” bron palna.
Nawet sposéb trzymania danego przedmiotu moze petnié funkcje narracyj-
na*?. Andi Watson umiejetnie korzysta ze wskazanych tu mozliwosci. Spo-
s6b przedstawienia egzemplarzy Bez K oscyluje miedzy daleko posunieta

40 D.H. Hick, The Language of Comics, [w:] The Art of Comics. A Philosophical Approach,
red. A. Meskin, R.T. Cook, Malden—Oxford—Chichester 2012, s. 133.

4'W. Eisner, Comics & Sequential Art, Tamarac 2000, s. 13.

42 Vide W. Eisner, Graphic Storytelling and Visual Narrative, New York — London 2008,
s. 11-16.
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wizualng stereotypizacja a subtelng indywidualizacja — cechami trwatymi
1 nietrwatymi przedmiotu?®.

W tym kontekscie, by zaakcentowaé swoisto$é komiksowego rekwizytu,
wroc¢my do Lotmana 1 rozszerzmy jego spostrzezenia o propozycje Kamili
Tuszynskiej. Badaczka stusznie podkresla bowiem, ze Lotmanowska real-
no$¢ znaku realizujaca sie w ,,materialnej substancji” w komiksie zyskuje
postaé kartki z narysowanymi kreskami. Jego iluzoryczno§é wynika nato-
miast z tego, iz znaczy on wiecej niz owa zbieranina kresek. Stad, jak pisze
Tuszynska:

[...] wkomiksie kreska nigdy nie ,wystepuje w pelnoprawnej postaci”’, sama w sobie
nie oznacza niczego, znaczenie uzyskuje dopiero w wyniku pracy autora, a nastep-
nie podczas aktu odbioru. To odbiorca musi posktadaé w cato$¢ wszystkie kreski,
elementy mieszczace sie kadrze, 1 czyta¢ w jezyku wizualnym*,

Komiks wiec wymaga przyswojenia swoistego nowego kodu wzrokowego;
wyraznie sugeruje odbiorcy, co powinien zauwazy¢, na co zwrocié uwage*s.
Poszczegolne kadry nie oferuja zadnych elementéw przypadkowych, a arty-
sta catkowicie panuje nad tym, co 1 jak widzi odbiorca. Ponadto w konteks$cie
przedmiotéw kluczowych mozemy méwié o wizualnej wariantowos$ci, wyma-
gajacej nieustannej percepcyjnej aktywnosci. Bo choé rekwizyt podlega gra-
ficznej indywidualizacji, co daje mozliwo$é dodatkowego wyeksponowania
kluczowych wlasciwosci, to jego znaczenie nie jest ustalone raz na zawsze,
poniewaz zmienia sie sposéb jego przedstawiania. Stad bez dodatkowych
zablegéw zwiazanych z reakcjami bohaterow badz wypowiedziami komiks
moze pokazacé ich relacje z przedmiotem, a posrednio takze ze §wiatem*S.
Kiedy wiezienny psycholog rozmawia z Fretwellem, trzymajac jego ksiazke
z widoczna litera ,,K”, widaé, ze skupia sie na tym konkretnym pacjencie
1 przypadku. Wszak tre$é¢ ksiazki, pokrewna scenariuszom rzeczywistych
morderstw, stanowi interesujacy przypadek. Kiedy jednak straznik prosi

4 Cf. E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego,
przel. J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 326.

4 K. Tuszynska, op. cit., s. 63. Na owa odpowiedzialna role odbiorcy zwracat juz wezeéniej
uwage Jerzy Szytak: ,,Obowiazek rozpoznania znaku w obrazie spada na odbiorce; musi on
mieé §wiadomo$é intersubiektywnos$ei zwigzku miedzy wizerunkiem i przedmiotem, ku ktore-
mu tenze odsyla. Czynnikami zachecajacymi go do spelnienia tego obowiazku sa: wystepowa-
nie podpisu pod obrazkiem, znajomo$¢ konwencji i do§wiadczenie w obcowaniu z przekazami
wizualnymi”. Vide idem, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 2000, s. 18.

4 Cf. S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 7.

46 To, jak wiele informacji o bohaterach i §wiecie przedstawionym moze przynies$é ksiazka
obecna w kadrze, pokazuje Umberto Eco we wprowadzeniu do jednej z czesci przygod Corto
Maltese. Vide U. Eco, Niedoskonata geografia ,,Corto Maltese”, [w:] Corto Maltese. Ballada
o stonym morzu, scen. i rys. H. Pratt, przet. M. Gurgul, Krakéw 2004, s. 5-12.
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pisarza o autograf na wsuwanym przez okienko celi egzemplarzu, tytut jest
wlasciwie nieczytelny. Nic dziwnego, wszak funkcjonariusz stuzby wiezien-
nej nie interesuje sie treScig powiesci, lecz — jak wspomniatem — traktuje
ja jak inwestycje.

Punktem wyjscia do niniejszych rozwazan byl rekwizyt teatralny. Jed-
nak mimo pewnych wizualnych powinowactw komiks odrywa sie od per-
cepcyjnych uwarunkowan sceny, na ktéra mozna patrzeé tylko z jednej per-
spektywy — widowni. W komiksie natomiast punkt widzenia moze podlegaé
nieustannym zmianom. Stad rekwizyt komiksowy — w przeciwienstwie do
teatralnego, ktéry jest zawsze atrybutem aktora — moze odgrywac samodziel-
na role: by¢ symbolem, metafora, a w koncu pelnoprawna postacia*’. Andi
Watson znakomicie wykorzystuje owa, zmienno$é¢ perspektyw 1 percepcyj-
nego skupienia. Czasem wprowadza rekwizyt w tle, innym razem wyraznie
przypisuje go gléwnemu bohaterowi, a takze po$wieca mu osobne kadry,
eksponujac jego znaczeniowa samodzielnoéé. Przy tym jedno jest pewne:
bez egzemplarza ksiazki G.H. Fretwella nie byloby trasy promocyjnej, nie
byltoby pisarza, nie bytoby opowieéci.
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