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The study deals with the subject of a specific type of crisis i.e. trauma in translation of literary texts.
The field of Trauma Studies seems to have a huge research potential if juxtaposed with the discipline
of Translation Studies. Many contemporary novels can be analysed from the perspective of traumatic
experiences and their representation in works of fiction with special focus on the psychological aspect.
Translation process has to make allowances for the hybridity of trauma fiction to recreate it in the
target text. The analysis of the rendition of Kosmos by Witold Gombrowicz and Heart of Darkness
by Joseph Conrad (works being apt illustrations of the inescapable interfaces of trauma) illustrate the
triplicity of mediation of trauma which has to be considered during the translation process: 1. the
performative recreation of the original traumatic event, 2. literary texts as inherently traumatic due
to the inescapable entry into the symbolic order of linguistic codes, 3. the double bind of the trans-
lation process i.e. the trauma of the impossibility of translation.
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Trauma Studies

Studia nad Trauma (Trauma Studies), laczace teorie psychoanali-
tyczne z paradygmatami poststrukturalnymi i spoleczno-kulturowymi, to
dziedzina, dla ktorej centralnymi kwestiami sa przemoc oraz jej rezultat,
tj. trauma. Szczegdlnie owocne wydaje sie zastosowanie ustalen tej dzie-
dziny do analizy dziet literackich pod katem traumatycznych doswiadczen
przemocy doznawanych przez ich bohateréow, zwlaszcza do sposobu ich
odzwierciedlenia, tj. badania, do jakiego stopnia i jak dokladnie cierpienie
moze zosta¢ wyrazone w literackim medium. Réwnie obiecujacy jest mariaz
Studiéw nad Trauma z innymi dyscyplinami, np. Studiami nad Przekladem
(Translation Studies), czego probe stanowl niniejszy artykul Zastosowanie
aparatu wypracowanego przez Studia nad Trauma moze okazaé sie pomoc-
ne w odtworzeniu skomplikowanego mechanizmu, w jaki zjawisko traumy
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determinuje powstanie tekstéw 1 przekladow. Niniejszy artykut odpowie na
pytanie, w jaki sposéb znajomo$é traumatycznej genezy jest w stanie pomaoc
thumaczowi w precyzyjnym oddaniu niuanséw oryginatu.

Cathy Caruth —jedna z najbardziej wplywowych badaczek traumy kul-
turowej — twierdzi, ze trauma przez swoje op6znione dziatanie 1 dysocjacyjny
wplyw zaktéca zdolno$é pelnego odwzorowania traumatycznego doswiad-
czenia, ktére dostepne bedzie tylko w formie mediacji przez performatywny
wymiar jezyka. Trauma zostaje tutaj zdefiniowana jako skutek zdarzenia
dokonujacego fragmentaryzacji §wiadomosci, a przez to uniemozliwiajacego
bezposrednie ukazanie sytuacji, ktéra ja wywotata. Traumatyczne zdarzenie
nie zostaje zasymilowane przez psychike; stanowi cialo obce, ktére unice-
stwiajac tozsamos§¢é, pozostaje poza normalna praca pamieci 1 nie poddaje
sie wttoczeniu w zgrabna narracje. Caruth skupia sie na ,retorycznym po-
tencjale” 1 ,literackim rezonansie” ,figur” traumy (,upadania”, ,odejécia”,
,ploniecia”, ,,przebudzenia”), natarczywie wydobywajacych ,pewien literacki
wymiar”, ktérego ,,nie mozna zredukowaé do zawartosci tematycznej tekstu”,
a ktory ,,zawziecie upiera sie przy dawaniu $wiadectwa jakiejé zapomniane]
ranie” . Méwi o wydobywaniu tego potencjatu, oddajacego owa roztrzaskana,
referencyjnosc, w formie anomalii jezykowych, symptoméw urazu . Postrze-
gajac traume z perspektywy teorii Jacques’a Lacana jako op6zniony powro6t
zrepresjonowanej nieobecnosci, Caruth twierdzi, ze traumy ,nie da sie zlo-
kalizowaé w prostym przemocowym lub pierwotnym zdarzeniu w przeszlosci
jednostki”, ale wlasnie w tym, ze ,,nie zostala poznana w pierwszej instan-
¢ji” 1 z powodu swojego ,,niezasymilowanego charakteru” bedzie wracaé, by

,hawiedzac” ocalalych w przyszlosci.

Rzeczywistos¢ vs Lacan

Jak widaé¢ chocby na przyktadzie Caruth, cennym zZrédlem inspiracji
dla refleksji o traumie sa prace francuskiego psychiatry Jacques’a Laca-
na — reformatora francuskiej szkoty psychoanalizy w ramach nurtu post-
strukturalnego. Lacan stworzyl bogaty stownik, ktory zapewnia wzgledna
precyzje w opisie traumatycznego doswiadczenia. Wyrdznit trzy porzadki
ludzkiej subiektywnosci: symboliczny, realny oraz wyobrazeniowy, tworzace
nierozerwalny ,,wezetl boromejski”. Potaczenie tych trzech rejestrow jest nie-
zbedne, by podmiot zachowat spdjno$é postrzegania. Porzadek symboliczny
poprzedza istnienie podmiotu, jest autonomiczny i narzucony; podmiot musi
podporzadkowacé sie prawu, konwencjom i zasadom (takze jezykowym), by
moc funkcjonowaé w spoteczenstwie . Porzadek wyobrazeniowy to idealny,
cho¢ niewyrazalny wizerunek siebie: dopiero w porzadku symbolicznym,
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po wejsciu w ,,faze lustra”, podmiot moze dokonaé autoekspresji, lecz czyni
to stowami, ktére nie naleza do niego, co nieuchronnie prowadzi do oscy-
lacji miedzy iluzja zakorzenienia w kulturze a alienacja . ,,Wyobrazenie
siebie jako Ja jest symptomem obronnym”, by uniknaé ,poczucia pokawat-
kowania wlasnego ciata doswiadczanego przez dziecko w najwczesniejsze]
fazie swego zycia” . Porzadek realny to mroczna materia wymykajaca sie
symbolizacji, Das Ding, ktérego doéwiadczenie nieuchronnie prowadzi do
traumy. Ostatecznie, wedlug Lacana, spotkanie z rzeczywisto$cia ma cha-
rakter fundamentalnie i nieuchronnie traumatyczny, gdyz podmiot, chcac
wyrazié¢ spotkanie z realnym, musi czyni¢ to narzuconym leksykonem prawa
jezykowego. Das Ding dla Lacana ,jest pierwotnie tym, co nazywamy poza-
-znaczonym”, ,jezyk jest dany poza rzeczywistos$cia’, zas psychoanalityczna
praktyka ,,odstonita przed nami spotkanie, kluczowe spotkanie — spotkanie,
na ktore wzywa nas wymykajace sie nam Realne”. Badanie skutkéw traumy
polega na wykryciu jej pozornie przygodnych symptoméw 1 przedstawienie
Realnego ,,w formie tego, co jest w nim nieprzyswajalne — w formie traumy,
ktéra determinuje wszystko inne, nadajac mu jednoczeénie pozorna postaé
przypadku” . Spotkanie z Rzeczywistym, nieprzerobione i niezasymilowa-
ne psychicznie, bedzie uporczywie powracaé¢ na zasadzie kompulsywne-
go powtarzania (okreS§lanego przez Lacana jako automaton) w opdznieniu
(Nachtrdglichkeit) . Przygodne spotkanie z rzeczywisto$cia (w stowniku
Lacana tuché) ,,zawsze przerywa monadyczny krag znakow: wyrywa psyche
z automatycznego powielania przyjemnych skojarzen, budujacych jej stow-
ne kontinuum” . Podkre§lajac etyczny wymiar pamieci, Lacan stanowczo
wskazywal na opozycje miedzy trauma a slowem, starajac sie zachowaé
nieredukowalno$¢ doéwiadczenia. Trauma dla francuskiego poststruktura-
listy znaczyla bowiem ,skarb rzeczywisto$ci”, pierwotnie odrzucany przez
psychike — byla dla niego tym, ,co najwazniejsze, co niosto ze soba site ra-
zenia poréownywalna z religijnym objawieniem” .

Trauma i przekifad

Odnoszac powyzsze zdobycze Studiéw nad Trauma do Studiéw nad
Przekladem, mozna pokusi¢ sie o opis doswiadczenia traumy w procesie
tworzenia dziela literackiego 1 w trakcie przektadu. Zaktadajac, ze w ba-
daniach nad trauma jednym z kluczowych rozréznien jest jej historyczny
wymiar, historyk idei LaCapra wyréznia ,traume strukturalna” i ,traume
historyczna”. ,,Pierwsza wywodzi sie z psychoanalitycznego opisu nerwicy,
z odczucia pacjenta, ze nie sposob da¢ wyrazu brakowi, bedacemu samym
fundamentem osobowosci”, zaé druga ,wywolywana jest przez rzeczywista,
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strate, a nie przez $wiadoma nieobecno$¢”. Trauma strukturalna jest udzia-
lem kazdego, wiaze sie z ,nieobecnoScig czy wyrwa w egzystencji — wraz
z lekiem, ambiwalencjq 1 euforia, jakie wywotuje — nigdy nie zostanie wy-
leczona, a jedynie stanie sie elementem zycia na wiele réznych sposobow”;
to ,warunek mozliwosci historii’”. Trauma strukturalna jest ,w pewnym
problematycznym sensie warunkiem koniecznym traumy historyczne;”, choé
,ta ostatnia wiaze sie z konkretnymi wydarzeniami, ktére rzeczywiscie po-
ciagaja za sobg doéwiadczenie straty” . Jezeli wiec tekst literacki zostanie
potraktowany jako symboliczna reprezentacja traumatycznych doznan, jako
zapis zetkniecia sie z Rzeczywistym, to proces ten podlega w przektadzie,
jak sie wydaje, troistej mediacji (Fig. 1):

1) trauma mediacji do§wiadczenia przemocy w porzadku Symbolicznym
(przemoc zwiazana z wymuszonym wejSciem w Swiat obcych, nie-wtasnych
symboli):

* la — trauma pierwotna — pierwotne wejécie w Porzadek Symboliczny,
ktérego dokonuje kazdy podmiot w trakcie rozwoju jako dziecko; takze wyj-
§cie z Porzadku Wyobrazeniowego, mechanizm obronny przed odczuciem
rozcztonkowanego ciata;

* 1b — kolejne wejscie w Porzadek Symboliczny, zainicjowane konkret-
nym do$wiadczeniem Rzeczywistego (np. aktu przemocy); autor dokonuje
zapisu do$wiadczenia w formie dzieta literackiego; performatywne odtwo-
rzenie ,niewyrazalnego”;

2) trauma Realnego — powstata na skutek konkretnego zderzenia z po-
rzadkiem Rzeczywistym; zniszczenie bariery ochronnej psychiki (realne
do$wiadczenie przemocy; silne doznanie, ktére nie zostaje zasymilowane
przez psychike w trakcie normalnej jej pracy i zostaje zachowane jako cialo
obce, nawiedzajace swa paradoksalna obecno$cia/nie-obecnos$cia);

3) trauma przektadu:

* 3a—tlumacz doéwiadcza traumy ponownego wejscia w Porzadek Sym-
boliczny — z powodu réznic systemowych miedzy dwoma jezykami jest zmu-
szony do dokonania aktu przekladu, majac jednoczeénie $wiadomosé jego
fundamentalnej niemozliwoéci (zasada ,,podwojnego zwiagzania” — niemoz-
liwo$¢ dokonania samego aktu tlumaczenia vs przymus jego wykonania);

* 3b — ttumacz na zasadzie traumy zastepczej (poprzez introjekcje, tj. in-
ternalizacje odczué i postaw) ,,doznaje” traumy, ktéra zostata doéwiadczona
przez autora oryginatu; doznaje remediowanej traumy Realnego.

Nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie te typy traumy przenikaja sie nawzajem
1 nie jest mozliwe, by odseparowac kazda z powyzszych kategorii w danym
analizowanym przypadku. Nieuniknione ciaglo$ci miedzy trauma uniwer-
salna w okresie rozwoju, trauma doS§wiadczenia Realnego 1 trauma pisa-
rza lub tlumacza powoduja, ze wszystkie typy sa ze soba nierozerwalnie
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(1a) Scena pierwotna:
inicjalna trauma wynikta

z plerwszego wejscia
w Porzadek Symboliczny
(TO)

(2) Scena inicjacji:
trauma spotkania
z Rzeczywistym
(wpadniecie w Das
Ding) (TE)

(1b) Scena
poczatkowa:
kolejne wtargniecie
w Porzadek
Symboliczny;
literacka ekspresja
traumy
(traumoskrypt) (TO)

(3) Scena koncowa:
trauma przekladu; wejécie
ttumacza w Porzadek
Symboliczny innego kodu
jezykowego (3a) (TO);
zastepcza trauma tlumacza
(introjekcja) (3b);
(traumoskrypt
w przekladzie) (TE)

Fig. 1 —chronologia troistej mediacji do§wiadczenia traumy w przektadzie (opracowanie wta-
sne). Mediacja obejmuje uniwersalng traume symboliczna (1a — scena pierwotna); traume
napotkania Rzeczywistego (2 — scena inicjacji); traume symboliczna w ekspres;ji literackiej
(1b — scena poczatkowa) oraz traume tlumacza (3a — trauma symboliczna i 3b — trauma za-
stepcza — scena koncowa); (TO — trauma ontologiczna; TE — trauma epistemologiczna).

potaczone 1 tworza misterna sieé¢ korelacji, ktore maja wpltyw na ostateczna,
forme tekstu w przekladzie na scenie koncowej. Fakt nieustannego wspdét-
oddzialywania r6znych rodzajéw traumy, hybrydowo§¢ genezy mozna uznac
za cechy charakterystyczne ,traumoskryptéw”, rozumianych jako teksty
literackie stanowiace zapis reakeji na uraz dokonany przez straumatyzo-
wany podmiot . Wspomniane wyzej typy traumy doznawanej przy media-
cji spotkania z Realnym w przekladzie mozna skategoryzowaé w dwojaki
sposob, modyfikujac nieco terminologie LaCapry na potrzeby precyzyjniej-
szego opisu procesu mediacji traumy — podzieli¢ na traumy o charakterze
ontologicznym (odpowiadajace traumie strukturalnej) 1 epistemologicznym
(odpowiadajace traumie historycznej). Te pierwsze dotycza samej konstytucji
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podmiotu w jezyku, dla ktorego jezykowe medium jest jedynym gwarantem
zaistnienia (porzadek symboliczny jako mozliwo$¢ wylonienia sie podmiotu),
mozliwoécig utworzenia indywidulanego jezykowego uniwersum, jezykowa,
onto-kreacja; w tak zdefiniowana kategorie wpisujg sie powyzsze traumy:
pierwotna trauma wejScia po raz pierwszy w porzadek Symboliczny (1a),
literacki zapis traumy w porzadku Symbolicznym jako reakcja na spotkanie
z Realnym (1b) oraz wejécie thumacza w Porzadek Symboliczny w procesie
przekladu (3a). Kategoria traumy epistemologicznej obejmuje traume do-
znana juz z pozycji ukonstytuowanego podmiotu w jezyku (dzieki traumie
ontologicznej), w postaci naglego zetkniecia z doSwiadczeniem zaburzaja-
cym réwnowage psychiczna podmiotu; trauma stanowi tu epistemologiczny
impas, zagrazajacy integralnosci psychiki. Obejmuje traume konkretnego
do$wiadczenia Realnego (2) oraz traume zastepcza ttumacza (3b).

W ponizszej analizie tekstow literackich odczytanych jako ,traumatycz-
ne” — zapisow doS§wiadczenia traumy — przeSledze, w jaki sposéb doznanie
przemocy (czy to traumy ontologiczne), czy epistemologicznej) zostato za-
pisane w kodzie jednego jezyka, a potem poddane transferowi do kolejnego
kodu jezykowego w przekladzie, tworzac hybrydowe ,traumoskrypty” sta-
nowigce zapis dziatania trzech réznych rodzajéw przemocy.

Analiza traumoskryptow w przekladzie:
Kosmos Witolda Gombrowicza

Kosmos autorstwa Witolda Gombrowicza jest uznawany za jego naj-
trudniejsze 1 najbardziej skomplikowane dzieto. Choé¢ akcja powieSci toczy
sie w dwudziestoleciu miedzywojennym w Zakopanem, to rzeczywistymi
tematami staja sie mechanizm tworzenia $wiata przez psychike ludzka
oraz analiza aktu jezykowej kreacji Swiata. Sam Gombrowicz stwierdzil, ze
to ,powies¢ [...] o stwarzaniu sie rzeczywistosci” lub ze ,sama sie stwarza
podczas pisania”’. Ruszkowski stusznie konkluduje:

poprzez rozluznienie regut sktadniowych, niezhierarchizowanie elementéw przed-
stawionego $wiata (nagromadzenie niedoméwien, potoki sktadniowe) oddaje sens
zawarty w fabule utworu: nie zawsze z chaosu, ktéry nas otacza, mozemy zbudowaé
logiczna cato$é?.

Podobnie Markowski, czytajac Kosmos Lacanem, widzi w powie$ci od-
zwierciedlenie braku scalenia podmiotu, ktory zostaje ,wydany na meki

1 D. De Roux, Rozmowy z Gombrowiczem, Paryz 1969, s. 127.
2 M. Ruszkowski, Sktadnia prozy Witolda Gombrowicza, Kielce 1993, s. 103.
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niezrozumienia samego siebie, ulega rozproszeniu 1 nie daje sie scali¢”. ,,Me-
tafizyczne roztargnienie” staje sie ,dominantg tekstu”. Podmiot w Kosmosie
nie jest tozsamy ze soba, zawsze zapos$redniczony, poddany niekonczacej
sie sztafecie znaczacych, w ktérych kazde stowo wélizguje sie w kolejne,
réwniez poddane temu procesowi. Podmiot (tak u Lacana, jak 1 Gombro-
wicza) uwieziony w sieci nie-wlasnych znaczacych jest zawsze rozcztonko-
wany 1 wyalienowany. W traumoskrypcie Gombrowicza na pierwszy plan
wysuwa sie wiec trauma zwigzana z wkroczeniem w porzadek symboliczny
z podejrzliwoscia podchodzaca do samej mozliwosci stworzenia spojnej te-
matycznie 1 gatunkowo narracji. ,,Przemoc rzeczy zapisanej” przejawia sie
w tym, ze cztowiek/pisarz zostaje ,rzucony [...] w uniwersum symboliczne,
zanim jeszcze zacznie mowi¢”®. Cho¢ mozna dokonywaé biograficznych dy-
wagacji dotyczacych zycia Gombrowicza i jego ,ucieczki od warszawskich
niepowodzen”, ,poszukiwania rekompensaty na innym terenie”%, to moty-
wacja powiesci wydaje sie mie¢ uniwersalistyczne podloze. Mimo tego, ze
fabula obfituje w sceny pelne przemocy (motyw powieszenia: wréobel, patyk,
kot, Ludwik), to zostaja one zepchniete na drugi plan, zagluszone przekrzy-
kujacymi sie signifiants.

Traumatyczne wyzwanie dla ttumacza w przypadku przektadu Kosmo-
su rowniez polega na dokonaniu ,niemozliwego” wyczynu — przeniesienia
misternej plecionki znaczacych tekstu Gombrowicza na grunt jezyka angiel-
skiego. W analizie zostaly wykorzystane dwa przeklady: Erica Mosbachera
7 1967 roku (z francuskiego) oraz Danuty Borchardt z 2005.

Tekst Kosmosu wskazuje na chiazmatyczna, paralelna zalezno$é mie-
dzy $wiatem znakéw a swiatem umystu. Ukazuje tworzenie sie Swiata na
styku spotkania z Rzecza. Zauwazone na ziemi przez bohatera powiesci
Witolda grudki, ,niepojeta substancja inno§ci”, wyzieraja, poza zwyczajne
doswiadczenie i stanowia ,,alegorie nielaczliwosci 1 nieczytelno$ci”: nie moz-
na ustalié, co oznaczaja z powodu swej niezmiernie konkretnej obecnosci’.
Niesamowito§¢ grudek, rozumiana po Freudowsku jako Unheimliche (niepo-
kéj wywolany przez dysonans doéwiadczania czego$ znanego, a jednocze$nie
obcego 1 tajemniczego®), wynika z przerazliwej ich widoczno$ci 1 odtaczenia
od ,normalnego” stanu materii. Grudki po$wiadczaja niemoznoé¢ ostatecz-
nego uporzadkowania relacji w $wiecie albo inaczej — stanowia alegorie nie-

3 M.P. Markowski, Czarny nurt. Gombrowicz, Swiat, literatura, Krakow 2004, s. 259.

4 Ibidem, s. 260.

5 Ibidem,ss. 271, 273.

§ Bartoszynski we wstepie do W. Gombrowicz, Kosmos, Krakéw 1997, s. 150.

“M.P. Markowski, op. cit., s. 149.

8 S. Freud, Niesamowite, [w:] Pisma psychologiczne. Sigmund Freud, przet. R. Reszke,
Warszawa 1997, s. 259.
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skonczonej taczliwosci, ktéra wypiera sama mozliwo$é osiagniecia relacyjnej
homeostazy. Fragmentacja psychiczna podmiotu zostaje wiec odzwiercie-
dlona w tek$cie na poziomie tematycznym (fragmentacja $wiata poznanego
w postaci grudek), jak i formalnym (parataktyczno$é¢ stylu).

Przykiad 1°

Tekst Gombrowicza zawiera wiele zwrotow sugerujacych ,grudkowe”
rozcztonkowanie: ,,rozhowor”, ,chmura zawierajaca” ,zacierajaca”, ,bogactwo
drobiazgéw”, ,rozdrobniony”’. Pierwszy przektad Mosbachera nie zachowu-
je nacechowania ,,rozhoworu” (po prostu ,flow” ,przeptyw”; drugi przektad
Borchardt stosuje nacechowany ekwiwalent ,,palaver” ,harminder” — moz-
na zauwazy¢, iz im wieksze nacechowanie, tym precyzyjniej nastepuje
odzwierciedlenie Niesamowitego w danym wyrazeniu'®), 1 nie réznicuje
,drobiazgéw” oraz ,rozdrobnienia” (tylko wariacje ,trivial”, ,triviality”, ,tri-
vialities”) w takim stopniu jak drugi przektad Borchardt (uzycie dwoch
réznych ekwiwalentéw ,trivialities” 1 ,fragmented”). Obydwa przeklady
zachowuja stylistyczna parataktyczno§é przedstawienia grudek (pierwszy
przeklad jako ,Jumps of earth”, drugi jako ,clods of dirt”).

Wielki rozhowor zdarzen, nieustajacych fakcikow, jak rechot zabi w stawie,
ré) komaréw, réj gwiazd, chmura mnie zawierajaca, mnie zacierajaca, ze
mna plynaca [...]... bogactwo drobiazgéw, ktére moze i bylo pokrewne moim
i Fuksa grudkom, patyczkom etc... a moze i z drobiazgami Leona jako$ to sie
laczylo... bo ja wiem, moze dlatego tylko tak myélalem, ze bylem nastawiony na
drobiazgi... rozdrobniony... och, ja bylem taki rozdrobniony!..."!

A continuous, uninterrupted flow of miniscule events, like the croaking
of frogs in a pond, a swarm of flies, a swarm of stairs, in which I floated as in
a cloud that enclosed and obliterated me and carried me along in its course.
[...]... a countless multitude of trivialities perhaps related to those that inter-
ested Fuchs and me, with our little lumps of earth, sticks, etc., and perhaps also

9 7 oczywistych ograniczen objetoSciowych niniejszego artykulu do analizy obydwu
tekstow wybrano tylko kilka przyktadéw, jednak bardzo reprezentatywnych w odniesieniu
do catych powiesci.

10 Poszukujac symptoméw traumy na poziomie tekstualnym, mozna wysnué wniosek,
ze wysokie nacechowanie stow w oryginale stanowi przejaw reakcji na Niesamowite (nie-
samowito§é doznan zostaje odzwierciedlona niestandardowymi zwrotami; niecodziennoéé
do$wiadeczenia znajduje analogie w niecodziennym odbiegnieciu od konwencji jezykowej).
Przeklad precyzyjnie zachowujacy niuanse symptomoéw traumy w tekécie musi takie nace-
chowanie odtworzy¢.

1'W. Gombrowicz, op. cit., s. 40.
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related in some way to Leo’s trivialities. How could I tell? Perhaps I suppose all
this only because I was reduced to triviality myself. I felt so trivial.'?

A great palaver of events, unending factoids such as the croaking of frogs in the
pond, mosquitoes swarming, a swarming of stars, a cloud enclosing me, oblit-
erating me, drifting with me [...]. . . an abundance of details, which may
have related to Fuks’s and my clods of dirt, our little sticks, etc. . .. and maybe
it was all somehow connected with Leon’s trivialities . . . I don’t know, perhaps
I only thought like that because I was inclined to trivialities . . . fragmented
...oh, I was so fragmented!. . .?

Przykiad 2

W obydwu przypadkach w stylu zostaje zachowana parataktyczno§cé
dezintegracji do$wiadczanej rzeczywistosci. Jednak komentarz w tekécie
oryginatu opisujacy ten stan: ,niepojeta substancja innoéci i dalekosci” tylko
w drugim przypadku jest precyzyjnie odwzorowany: ,,an incomprehensible
matter of otherness and distance” (podkres§lajac nieprzystepnosé Innego:
,hiezrozumiala materia inno$ci”) w poréwnaniu do pierwszego przektadu
»everything was inconceivably different and remote”, ktéry trywializuje to
doznanie [wszystko bylo niewyobrazalnie inne]. Obydwa przektady zachowu-
ja odniesienia do ,,grudek” 1 ,ziemi” (chiazmatyczna analogie rzeczywistych
»grudek” istniejacych ,w éwiecie” jako jego budulec 1 reprezentacji owych
grudek w postaci stéw, w formie totalnej ikonicznosci), lecz pierwszy zaburza
opis (,w odlegltosci kilku centymetréw”) niepotrzebna, precyzja ,separated
by a few tenths of an inch” (drugi przektad nie jest juz tak rozwlektly: , a few
inches away”).

Ziemia... grudki... dwie grudki w odleglosci kilku centymetrow... ilu?... dwa,
trzy... Trzeba sie przejsé troche... Trzeba przyznad, ze powietrze... Inna grudka...
ile centymetrow? [...] niepojeta substancja innosci i daleko$ci'*

Earth. Clumps of earth, two clumps separated by a few tenths of an inch.
How many tenths of an inch? Two or three. I ought to go for a walk. It must be
admitted that the air... Another clump of earth. How many tenths of an inch?
[...] everything was inconceivably different and remote'®

12 Idem, Cosmos and Pornografia, przet. E. Mosbacher, New York 1994, s. 43.
13 Idem, Cosmos, przet. D. Borchardt, New Haven — London 2005, s. 46.

1 Idem, Kosmos, ed. cit., s. 102—103.

% Idem, Cosmos and Pornografia, ed. cit., s. 116-117.
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The ground . . . clods of dirt . . . a few inches away two other clods . . . how
many? . .. two, three . .. I should take a brief walk . . . Admittedly the air . . . An-
other clod of dirt . . . how many inches? [...] an incomprehensible matter of
otherness and distance’®

Przykiad 3

Ponizszy przyktad ukazuje logike dzialania ,logiki signifiants”, gdzie
»stowa odsytaja do innych stéw [...] «<zapominajac» o podmiocie 1 tworzac
struge znaczacych” (Markowski 2004: 270). Podmiot jest wyobcowany ze
znaczacych, nad ktérymi nie moze zapanowac; istnieje zawsze poza soba,
tylko dzieki tancuchowi tworzonym przez signifiants. ,,Grudkowaty” charak-
ter do§wiadczenia rzeczywistoSci jest precyzyjnie oddany w drugim przekta-
dzie — pierwszy przeklad nie odtwarza precyzyjnie rytmicznej parataktycz-
noéci stéw przez bardziej rozwlekte ttumaczenie ,,patyka” jako ,,bit of wood”
(drugi przeklad tylko ,stick”) czy ,,$ciana grudka rysa palec” jako ,little
clump of earth tear in the wall paper finger” (drugi przektad ,clod of dirt
scratch finger”). Pierwszy przeklad dokonuje tez racjonalizacji, thumaczac
,2warga wywichnaé” jako ,disfigured lip”, interpretujac ,,disfigured” jako
przymiotnik odnoszacy sie do ,lip” (drugi przektad zachowuje enigmatycz-
nosé zestawienia ,lip twirl-up”).

Ja mys§latem wroébel Lena patyk Lena kot w usta miéd warga wywichnaé §ciana
grudka rysa palec Ludwik krzaki wisi wisza, usta Lena sam tam czajnik kot pa-
tyk ptot droga Ludwik ksiadz mur kot patyk wroébel kot Ludwik wisi patyk wrébel

wisi Ludwik kot powiesze — — —17

I though sparrow Lena bit of wood cat in the mouth honey disfigured lip little
clump of earth tear in the wall paper finger Louis young trees hanging Lena
lonely there teapot cat bit of wood fence road Louis priest wall cat bit of wood
sparrow cat Louis hanged bit of wood hanged sparrow hanged Louis cat I'm going
to hang...!®

I was thinking sparrow Lena stick Lena cat into the mouth honey lip twirl-up wall
clod of dirt scratch finger Ludwik bushes hangs hang mouth Lena alone there
kettle cat stick fence road Ludwik priest wall cat stick sparrow cat Ludwik hangs
stick hangs sparrow hangs Ludwik cat I'll hang 19

16 Idem, Cosmos, ed. cit., s. 128-129.

17 Idem, Kosmos, ed. cit., s. 147.

18 Idem, Cosmos and Pornografia, ed. cit., s. 165—166.
19 Idem, Cosmos, ed. cit., s. 188.
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Analiza traumoskryptow w przekfadzie:
Jadro ciemnosci Josepha Conrada

Jadro ciemnosci to jedno z najwazniejszych dziet w dorobku Josepha
Conrada — jesli nie najwazniejsze. Utwor jest stalym elementem kanonu
kultury zachodniej. Gtéwny bohater powiesci, a zarazem narrator — Marlow,
kapitan statku — filtruje poprzez swoja §wiadomo$é wszelkie zdarzenia i po-
stacie. Fabula utworu obejmuje historie podrézy rzeka Kongo w glab afry-
kanskiej dzungli okoto roku 1880 w Kongu Belgijskim w celu odnalezienia
enigmatycznego agenta Kurtza. Na pierwszy plan wysuwa sie kolonialny
wydzwiek utworu, zakotwiczony w biografii autora: Conrad od dziecinstwa
marzyl o wyprawie do Afryki, jednak po swoich traumatycznych do$wiadcze-
niach (w wieku 33 lat kilka miesiecy pracowal wlasnie w Kongu Belgijskim
jako marynarz), po zderzeniu sie z rzeczywistymi efektami europejskiej
kolonizacji, pozbawiony ztudzen, wycienczony i w stanie depresji wrocit do
Londynu w celu rekonwalescencji w szpitalu?®. Dotkliwe spotkanie z Real-
nym: afrykanskie do§wiadczenie Conrada bez watpienia dokonalo inskryp-
¢ji na jego psychice 1 wywarlo wplyw na jego utwory. Jednak nie sposéb
redukowaé Jadra tylko do jednej ptaszczyzny; wielowymiarowosé utworu
,domaga sie nowych odczytan, inspiruje 1 drazni’, ukazujac ,kres doswiad-
czenia?!, lektura powieéci za$ stanowi ,bolesne” do§wiadczenie, ,paradok-
salnie oéwietlajace swoim mrocznym Swiatlem rzeczywistoé¢ stojaca przed
nami”??, Dzieto Conrada staje sie zapisem nieredukowalnego do§wiadczenia
traumy, Lacanowskiego ,,skarbu rzeczywistosci”, ktory dzieki jezykowej in-
nowacyjnosci zostat przez Conrada ujety w postaci wieloplaszczyznowego
traumoskryptu, pozwalajacego na czesto diametralnie rézniace sie od siebie
interpretacje?®. Z perspektywy Studiéw nad Trauma opisana w powieSci
podréz stanowi stopniowe wnikanie podmiotu w tajemnice Rzeczy, powolne

20 Heydel, [w:] J. Conrad, Jqdro ciemnosci, przel. M. Heydel, Krakéw 2011, s. 101-105.

2t Ibidem, s. 108.

2 J. Hillis Miller, Should we read Heart of Darkness, [w:] Conrad in Africa. New Essays
on Heart of Darkness, red. A. de Lange et al., Lublin — Nowy York 2002, s. 21-22.

2 Pod wzgledem stylu niektérzy (np. Ian Watt) sugeruja, ze swoja popularno$é Jadro
zawdziecza nowym koncepcjom formalnym (I. Watt, Conrad in the nineteenth century, Los
Angeles 1979, s. 168), a inni gania styl Conrada za natretno$¢ i powtarzalnoé§é (F.R. Leavis,
The Great Tradition, Harmondsworth 1962, s. 199-200). Jeéli chodzi o kwestie poruszane
w utworze, Achebe oskarza Conrada o promowanie rasizmu (C. Achebe, Obraz Afryki. Rasizm
w ,Jadrze ciemnoéci” Josepha Conrada, przet. M. Kunz, T. Kunz, [w:] Sztuka interpretacji
w ostatnim pétwieczu, t. 111, wyb. 1 oprac. H. Markiewicz, wspétudziat T. Walas, Krakéw
2011, s. 265-280), a inni widza w autorze Lorda Jima jednego z najgniewniejszych krytykéw
,misji biatego cztowieka” (Z. Najder, Zycie Conrada-Korzeniowskiego, t. I-II, wyd. 3, Lublin
2006, s. 243).
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zgtebianie ciemnosci Realnego, za$ Kurtz staje sie powiernikiem sekretu
obcowania z Niewyrazalnym?*. Jagdro ciemnosci z tej perspektywy staje
sie uniwersalna przypowiescia o granicach poznania. Jego kres budzi taka
zgroze, ze konieczne jest zawieszenie ,kurtyny piekna”, za pomoca ktorej
sztuka uczyni Rzecz znosna?, by nie postradaé zmystéw niczym zagubiony
podréznik w samym sercu kongijskiej dzungli.

Traumatyczne wyzwanie ttumacza w przypadku przektadu Jadra ciem-
noéci polega wiec na odtworzeniu traumy Realnego i traumy wejScia w Sym-
boliczne (introjekcja traumatycznego kolonialnego do$wiadczenia Conrada,
a z drugiej strony trauma wejécia w porzadek symboliczny jezyka polskiego,
tak by odtworzy¢ jezykowe niuanse Conradowskiej katabazy). W analizie
zostaty wykorzystane dwa przektady: Anieli Zagorskiej z 1946 roku oraz
Magdy Heydel z 2011 roku.

W teksécie Conrada praca jezyka stanowi swego rodzaju estetyczna ko-
tare oddzielajaca czytelnika od Rzeczy. Jezyk Jadra ciemnosci dziata wiec
terapeutycznie (Jak u Freuda), jako terapia werbalna (talking cure), a raczej
,pisemna” — zestaw symboli ma za zadanie zastoniecie traumatycznego do-
znania. Podréz w glab ,jadra ciemnoéci” staje sie wiec metafora ,,niemozli-
wego” spotkania z Rzeczywistym, a mnozace sie w tekscie odniesienia do
zjawisk nadprzyrodzonych, nierealnych 1 zagadkowych metaforycznie od-
nosza sie do widmowego wymiaru jezyka, ktory niczym zjawa spowija mgla,
signifiants budzace trwoge das Ding. ,Natretno$¢” stylu Conrada (np. kry-
tykowane przez Leavisa powtérzenia, rozwlektoéé, mnogosé przymiotnikow,
»2wybuchowa kulminacja emfaz’?®) to nie ulomno§¢, lecz zaleta precyzyjnego
traumoskryptu, ktory odtwarza (jak u Lacana) metonimiczne pragnienie
ciagu znaczacych — im blizej znajdujacych sie Rzeczy, tym bardziej roja-
cych sie w niekonczacym sie szeregu natarczywych symboli, wprawianych
w ruch przez traume doznana na krancu doSwiadczenia, u zarania Stowa,
ktore zabilo niepojeta rzeczywisto$c 1 w jej miejsce rozwiesito powabny kir.

Przykiad 1

W tym przypadku Niesamowite zostaje wybudzone przez zejScie w gltab
kongijskiej dzungli — postacie u Conrada wywotuja uczucie Unheimlich, pod-

24T, Kunz, Granice przedstawialnosci doswiadczenia. Narracja jako terapia (na przy-
ktadzie Jadra ciemnosci Josepha Conrada), [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, pro-
blematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 514.

2 R. Humpbhries, Jezyk i natretne przymiotniki w ,,Jqdrze ciemnosci”, [w:] Styl Josepha
Conrada a jezyk polski i wielojezycznosé, red. W. Krajka, Lublin 2018, s. 218.

26 F.R. Leavis, The Great Tradition, Harmondsworth 1962, s. 199-200.
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kreélajac widmowy wymiar stowa, ale takze alienacje bohateréw w mrocz-
nych okoliczno$ciach afrykanskiej wyprawy. Mglista natarczywo$é jezyka
laczy sie wiec z symbolicznym, ale 1 realnym wyobcowaniem czlowieka.
Pierwszy przektad Zagérskiej nie zachowuje nadprzyrodzonego charakteru
postaci — stowo ,,apparition” (opisujace Kurtza 1 jego kongijska kochanke)
zostato albo zupelnie pominiete, albo zastapione nie-niesamowitym ,,po-
sta¢”. Drugi przektad Heydel zachowuje ten aspekt: ,,apparition” staje sie
,2widmem” 1,zjawa”.

Przeklad Zagérskiej z kolei zachowuje charakterystyczng ceche stylu
Conrada, a mianowicie sktonno§é do rozczlonkowania czy tez fragmentary-
zacj1 postrzegania postaci ludzkich (w szczegdlnoéci czarnoskérych rodowi-
tych mieszkancow Czarnego Ladu)?’. Zagérska oddaje te stylistyczna nad-
miarowo$§¢: cielesng parcelacje oryginatu ,thin arm” i Jower jaw” ttumaczy
wiernie jako ,chude ramie” 1,dolng szczeke”, co Heydel zastepuje po prostu
,reka” 1, szczeka”, w efekcie czego jej przeklad staje sie bardziej oszczedny
1 pozbawiony natretnych powtérzen oraz rozwleklosci oryginatu. W imie
ekonomii jezykowej, sprzecznej z istotq stylu Conrada, ttumaczenie Heydel
rezygnuje zatem z obu przymiotnikéw (,thin” oraz ,lower”), usuwajac ,nie-
samowity” obraz poruszajacej sie niemal samoistnie ,,dolnej szczeki”. Tym
samym zostaje zniweczony efekt ,uniezwyklenia”, tak wazny dla Conrada,
a stanowiacy istotng wlasciwosé traumoskryptow.

Kolejnym przyktadem ekonomii jezykowej u Heydel jest przeklad orygi-
nalnego ,,its bony head that nodded with grotesque jerks” jako ,,czaszka glo-
wy, ktora groteskowo podskakuje”, co Zagérska oddaje jako , koscista glowa
kiwajaca sie w groteskowych podrzutach” z zachowaniem specyfiki ruchu,
laczac , kiwanie sie”, ,,szarpniecia” 1 ,podrzucanie”’. U Heydel pojawia sie pe-
wien element ,defamiliaryzacji”, istotnej dla traumoskryptu Conrada, lecz
w formie niefortunnej zlepki slownej ,czaszka gtowy” — w tym przekltadzie
,2widmowe” oczy Kurtza w oryginale 1$nia ,,w gtebi przypominajacej czaszke
glowy” (w oryginale ,,far in its bony head”, co Zagérska ttumaczy precyzyjnie
jako ,koécista glowa”). Rownie ,,widmowy” obraz czarnoskoérej kobiety (,,a wild
and gorgeous apparition of a woman”) Heydel z wyrazna, sugestia interpre-
tacyjna zbyt esencjonalnie przedstawia jako ,,dzika kobiete” (u Zagorskiej to
»postac” jest ,dzika”, nie sama ,kobieta”: ,dzika [...] postaé kobieca”).

I saw the thin arm extended commandingly, the lower jaw moving, the eyes
of that apparition shining darkly far in its bony head that nodded with
grotesque jerks?®.

27 Na te tendencje zwrécit uwage C. Achebe we wspomnianym juz tekécie: dezintegracja

ciata w narracji sprzyja odcztowieczeniu opisywanych postaci (C. Achebe, op. cit., s. 265—280).
28 J. Conrad, Heart of Darkness, London 1994, s. 85.
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And from right to left along the lighted shore moved a wild and gorgeous appa-
rition of a woman?¥.

Nie mogtem pochwyci¢ zadnego dzwieku, ale przez szkta widzialem chude ramie
wyciagniete wladczo, widziatem, ze dolna szczeka sie rusza, a oczy polyskuja
mrocznie w glebi koscistej glowy kiwajacej sie¢ w groteskowych podrzu-
tach?®.

A z prawej strony szta wzdluz o$wietlonego brzegu dzika i wspaniala postaé
kobieca®'.

[...] dostrzeglem, ze reka wzniesiona jest wladczo, ze szczeka sie porusza, a oczy
tego widma l$nig ciemnym blaskiem w glebi przypominajacej czaszke
glowy, ktora groteskowo podskakuje??.

Wzdltuz o$wietlonego brzegu, z prawa na lewo, kroczyla niczym zjawa oléniewa-
jaca dzika kobieta®:.

Przykiad 2

Kolejny fragment zawiera opis widmowego mechanizmu dziatania je-
zyka — sens opowiesci wedtug Marlowa (powieSciowego alter ego Conrada)
stanowil nie wnetrze, lecz zewnetrze; jest jak blask oSwietlajacy mgle (,glow
brings out a haze”), otoczony mglistg aureola (,misty halos”) jak w przy-
padku oSwietlenia ksiezyca (,spectral illumination of moonshine”). Mozna
zauwazy¢ analogie do teorii Lacana, w ktorej podmiot nie istnieje sam
w sobie, jest stwarzany przez dyskurs Innego, poprzez wejScie w Symbo-
liczne, odbijanie sie w Wielkim Innym. Konstytuuje sie ,poza soba” w bla-
sku symboli, otoczony miazmatami signifiants, w odbitym $wietle ksiezyca
presymbolicznego jeszcze nieuformowanego ,ja”. Nieprzypadkowe jest tu
uzycie majacego konotacje sakralne stowa ,halo” (ktére mozna przetluma-
czy¢ zaro6wno jako zjawisko optyczne zwane ,nimbem”, jak i, aureole” wokot
gtéw bostw lub §wietych) — gwarantem porzadku symbolicznego jest bowiem
u Lacana (oczywiscie specyficznie zdefiniowany) Bég, nadadresat, Wielki
Inny, obserwator, Ojciec?.

Obydwa przektady zachowuja sakralne konotacje Symbolicznego, mo-
wiac o ,mglistej aureoli”, oraz opis widmowosci jezyka (pierwszy przektad:

29 Ibidem, s. 87.

30 Idem, Jadro ciemnosci, przel. A. Zagorska, Krakow 2007, s. 56.

31 Ibidem, s. 57.

32 Idem, Jadro ciemnosci, przetl. M. Heydel, Krakéw 2011, s. 79.

33 Ibidem, Krakow 2011, s. 80.

34 B. Choinska, ,,Le mur du langage” — samotnosé wedtug Jacques'a Lacana (innosé,
porozumienie, mitosé), ,Przestrzenie Teorii” 2011, 15, s. 145.
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,blask” ,opary”; drugi —,blask”, ,mgietka”). Ttumaczenie Heydel uwypukla

aspekt Niesamowitego w przektadzie, podkres$lajac ,,upiorne $wiatto” ksie-
zyca (Swiatto jako upiorna zjawa), podczas gdy ttumaczenie Zagérskiej jest
blizsze fizycznemu opisowi zjawiska: ,widmowe oéwietlenie”.

But Marlow was not typical (if his propensity to spin yarns be excepted), and to
him the meaning of an episode was not inside like a kernel but outside, enveloping
the tale which brought it out only as a glow brings out a haze, in the likeness
of one of these misty halos that sometimes are made visible by the spectral il-
lumination of moonshine®.

Lecz Marlow nie byl typowym zeglarzem (wyjawszy jego sktonnoéé do opowiadan)
i wedlug niego sens jakiego$ epizodu nie tkwil w §rodku jak pestka, lecz otaczat
z zewnatrz opowieéé, ktora tylko rzucata nan §wiatlo — jak blask o$§wietla opa-
ry — na wzér mglistych aureoli widzianych czasem przy widmowym o$§wie-
tleniu ksiezyca®.

Marlow nie byl jednak typowy — jezeli pominaé sktonno§é do opowiadania historii —
dla niego sens nie tkwil jak pestka w érodku kazdej sceny, ale znajdowal sie na
zewnatrz, otulal ujawniajaca go opowiesé, podobnie jak blask ksiezyca ujawnia
istnienie mgielki, mglistej aureoli, widocznej dzieki jego upiornemu $wiathu®’.

Podsumowanie

Préba potaczenia dyscyplin Studiéow nad Przekladem i Studiéw nad
Trauma moze okazaé sie owocna w ukazaniu wieloaspektowego zjawiska
traumy w przektadzie. Badanie amalgamatyzacji typow traumy w przekta-
dzie (mediacja, ktora zachodzi w troisty sposéb) moze stanowié¢ przydatne
narzedzie w analizie tekstéw o wspdlnej nazwie ,traumoskrypty”, tj. tych,
w ktérych podmiot opisuje swa reakcje na doznane traumatyczne doswiad-
czenie. Takie doswiadczenie moze mie¢ charakter traumy ontologicznej (uni-
wersalnej, dotyczacej wejScia w Porzadek Symboliczny) lub epistemologicz-
nej (reakeji na konkretne do$wiadczenie Realnego). Zrozumienie ztozonos$ci
procesu mediacji traumy (przeSledzenie etapéw traumatyzacji, okresélenie
typow traumy) moze mie¢ kluczowe znaczenie w trakcie thumaczenia dane-
go dzieta literackiego 1 poméc w precyzyjnym odtworzeniu do$wiadczenia
przemocy — zarowno ontologicznej, jak 1 epistemologicznej. Nalezy jednak
pamietaé o zjawisku hybrydowej genezy traumosktyptow, tj. o niemozliwo-

3 J. Conrad, Heart of Darkness, ed. cit., s. 8.
36 Idem, Jadro ciemnosci, przel. A. Zagorska, ed. cit., s. 7.
3T Idem, Jadro ciemnosci, przel. M. Heydel, ed. cit., s. 10.
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§c1 ostatecznego oddzielenia danych typéw traumy od siebie, gdyz zawsze
pozostaja one w nierozerwalnej relacji.

Literackie zapisy traumy w utworach takich jak Jgdro ciemnosci Jose-
pha Conrada czy Kosmos Witolda Gombrowicza stanowia material do ba-
dan nad granicami wyrazalnosci traumy oraz réoznych etapéw jej mediacji.
W Kosmosie do$wiadczenie przemocy ma charakter bardziej ontologiczny —
gltéwna, scene doznania traumy stanowi wejécie w porzadek symboliczny.
Alegoria nielaczliwoéci — grudki — ukazuje chiazmatyczna relacje umyst—
symbol, wyrazajaca w tresci 1 formie (parataktycznosé) fragmentaryzacje
podmiotu. Niesamowitoé¢ grudek polega na ich natarczywej obecnosci. Ury-
wane wypowiedzi w tekScie Gombrowicza, aposjopezy, grudkowato$é stowa,
horyzontalne rozplenianie sie sensu stanowia stowny performans ucieczki
podmiotu przed pograzeniem sie w popedzie §mierci 1 traumie przerazaja-
cego zamilkniecia.

W przektadzie Kosmosu wysokie nacechowanie kluczowych zwrotéw
byto wielokrotnie ostabione w przekladzie Mosbachera, w ktorym réwniez
mozna zauwazy¢ pewne niepotrzebne racjonalizacje oraz rozwleklo$é za-
burzajaca parataktyczny charakter opisu spotkania z Realnym. Przeklad
Borchardt bardzo precyzyjnie oddaje zar6wno wysokie nacechowanie w klu-
czowych miejscach powieéci, jak 1 parataktycznosé stylu. Tylko wiec o tym
drugim przekladzie mozna powiedzieé, ze zachowuje symptomatycznoséé
spotkania z Realnym w postaci wysokiego nacechowania kluczowych zwro-
tow oraz precyzje stylistycznej ,,grudkowatosci”.

W Jqdrze ciemnosci mozna dostrzec zaréwno ontologiczny, jak i epi-
stemologiczny wymiar doS§wiadczenia przemocy. Cho¢ na pierwszy plan
wysuwa sie trauma kolonialna, to specyficzny styl Conrada akcentuje tez
ontologiczny wymiar przemocy, na ktory remedium stanowi pisarska terapia
,maskujaca”. Niesamowite w Jqdrze czyha pod woalem jezyka, wertykalna
w tym przypadku logika sensu zostaje odzwierciedlona w podrézy w dot
rzeki Kongo — metafory zej$cia w gtab niewyrazalnego. Natretno$¢ stowa,
uwidaczniajaca sie w mglistym rozbtysku symboli, odwzorowuje niekonczacy
sie ciag signifiants powstalych w miejsce Rzeczywistego.

Nierealng atmosfere tekstu polegajaca na nadprzyrodzonym charakte-
rze postaci zachowuje tylko ttumaczenie Heydel, gdyz przektad Zagérskiej
redukuje wszelkie odniesienia do sfery zjawisk nadprzyrodzonych, zuba-
zajac tekst docelowy. Ttumaczenie Zagorskiej powiela jednak charaktery-
styczna ceche stylu Conrada, tj. fragmentaryczno$é opisu postaci ludzkich,
eksponuje ,niesamowite” aspekty oryginalnego traumoskryptu, czego nie
mozna powiedzieé¢ o przektadzie Heydel, ktory cielesne rozcztonkowanie
konwencjonalizuje w imie ekonomii stowa.
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Wielorakie zwiazki literatury ze Studiami nad Traumag trudno ujaé
w formie jednej formuty. Najwazniejsza korzyécia z zastosowania aparatu
tej dyscypliny wydaje sie zwrécenie uwagli na geneze niuanséw tekstu-
alnych waznych do odtworzenia w przekladzie, stanowiacych symptomy
traumy ukryte w tekscie oryginatu. Dzieki ich precyzyjnemu zachowaniu
w ttumaczeniu dzielo literackie moze zachowaé¢ moc swego oddziatywania,
spelniajac wiele funkcji, w tym terapeutyczna, i pozwalajac czytelnikowi na
zdobycie ,symbolicznego” dystansu oraz przepracowanie wlasnych traum.
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