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The article discusses the evolution of the avant-garde, determining the emergence of important diffe-
rences between the historical avant-garde of the 1920s and the attitudes of the post-avant-garde and
neo-avant-garde — from the 1970s of the twentieth century to the first decades of the twenty-first. At
the same time, it answers the question of where the logic of the avant-gardes would find its axioms.
Post-avant-garde poetry undoubtedly pursues the avant-garde postulate of approximation to the
social reality of everyday life, but fundamentally understands this postulate differently. Consequent-
ly, it fulfills what the historical avant-garde did not: opening the boundaries of poetry as a result of
questioning the autotelicity and autonomy of poetry, redefining reality-in-the-present as that, histori-
cally, locally, politically conditioned. Not infrequently, this forces a critical gesture against social
reality and the associated rules of social communication. To an even greater extent, this opening
was determined by the conviction that this reality is not available in unmediated experience, that
poetic critical discourse must be based on “interceptions” of social narratives, more or less petrified,
leading to the recognition that everything belongs to reality, regardless of ontological status. It points
out that countercultural movements have had a significant impact on the direction of this evolution.
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Swego czasu Hans Robert Jauss, my$lac przede wszystkim o ruchu fu-
turystycznym, stwierdzil, ze ,awangarda musi sama ulec zniesieniu wtedy,
gdy dogonil ja juz tlum”, zarazem jednak zauwazal, iz dynamika zmian
charakteryzujaca nowoczesno$¢ 1 ponowoczesnos$é sprzyjaja pojawianiu sie
kolejnych awangard!. Te spostrzezenia wydaja sie stuszne, je§li wezmiemy

1 H.R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna, przet. P. Bukowski,
[w:] Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, Krakéw 2004, s. 53, 25.
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pod uwage obwieszczanie pojawienia sie postawangardy, neoawangardy,
transawangardy... 1 liczne prace im poéwiecone. Wreszcie — 1 to kolejne
pytanie, a zarazem punkt sporny: ,czy wylaniajaca sie postmoderna win-
na zlikwidowaé¢ spuscizne dawnych awangard, czy tez jednak mogtaby ja
jeszcze uratowac?’?. Niejako wbrew sobie, bo raczej na gruncie kumulacji,
a nie zerwania w imie postepu? Na koniec pozostaje trudnoéé definiowania
awangardy, wyznaczania jej granic 1 wlaSciwoéci, czyli inaczej, trawestu-
jac 1 dekontekstualizujac stwierdzenie Lyotarda: w czym logika awangard
odnajduje swoje aksjomaty?.

Czy bedzie to radykalny gest zerwania z tradycja, przeszlo$cia w imie
postepu w zyciu spolecznym, sztuce, literaturze? Zwigzane z tym dazenie
do nowosci, zmiany, przesadzajace o swoistym progresywizmie? Czy dalej:
dowarto$ciowanie eksperymentu artystycznego w sferze formy, jezyka?
Artystyczna postawa buntu, negacji, odrzucenia tego, co spolecznie usank-
cjonowane w dotychczasowej postaci? Proklamowanie sztuki antyreali-
stycznej? Gest anihilacji, przekroczenia? A wiec — nadal w tym polu — takze
przekraczania granic literatury, granic wyznaczonych poezji, co — jak po-
kazuja 1 poczatki, 1 pdézniejsze dzieje awangard — podazato w réznych kie-
runkach: w strone zblizania poezji do innych sztuk (muzycznych, plastycz-
nych, teatralnych, jak — historycznie — w utworach Czyzewskiego), a takze
zaclerania granicy miedzy dzielem artystycznym a dzialaniami i aktami
artystycznymi wykonywanymi w przestrzeni spotecznej (historycznie — fu-
turystyczne happeningi i performanse).

Peter Burger w Teorii awangardy, sprowadzajac ten splot postulatow
1 dazen do wspdlnego mianownika, jako podstawowy ,,aksjomat” wskazy-
wal postulat zniesienia sztuki, jej autonomii przez roztopienie w zyciowe]
praxist. Wywolywalo to znamienne dla awangard rozmaitych orientacji
napiecie miedzy postulatem autonomii poezji i nakazem zaangazowania
w zycie spoteczne®, tak mocno zaznaczajace sie w kolejnych szkicach pro-
gramowych Tadeusza Peipera, 1 prowadzito do konstruowania kolejnej uto-
pii—awangardowe] utopii artystyczno-spotecznej, wedle ktérej, jak zakladatl
poeta, m.in. w szkicu Takze inaczej, odkrywcza, nowatorska forma przelozy
sie na dzialania spoteczne: bedzie przeciwdzialaé ,,gnuénosci’, zachecac¢ do
pracy, rozdmuchiwacé ,rojne iskry wynalazczosci”, a w efekcie wplywac ,,na
pomys$lnos$é spoteczenstwa”. ,,[N]Jowos$é poetyckiego zdania — pisal — rzuci

2 Ibidem, s. 23.

3 [Cyt. za:] ibidem, s. 24.

4 P. Burger, Teoria awangardy, przel. J. Kita-Huber, Krakéw 2006, s. 58 i nast.

5 Vide na ten temat: A. Swieéciak, Wspétczynnik sztuki. Polska poezja awangardowa
i postawangardowa miedzy autonomiq a zaangazowaniem, Krakow 2019.
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w éwiat nie znane dotad maszyny, ktére wyrabiaé beda zdrowe tyzki dla
wszystkich 1 ktore takze napetniaé je bedg strawa”®.

Niewatpliwie wskazane ,,aksjomaty” spelnia historyczna awangarda,
a skadinad zostaty one wyodrebnione i przyjete pod naciskiem koniecznosci
opisania oraz zdefiniowania awangard poczatku XX wieku — wtedy zjawiska
nowego 1 wyrazistego. Gesty przekroczenia 1 zerwania wydawatly sie niepod-
wazalne, wzmocnione wystapieniami i tekstami programowymi, licznymi
autokomentarzami poetéw awangardowych. W jakim zakresie jednak spel-
niaja je post- i neoawangarda? Wedle Jaussa, krytycznie nawigzujacego do
koncepcji Biirgera, pojawia sie pytanie, czy jedno§¢ awangardy moze by¢
sprowadzona do ,wspdlnego mianownika”, jakim bylo ,usitowane przezen
zniesienie sztuki poprzez praktyke zyciowa”, ktére — jego zdaniem — zakon-
czylo sie porazka’. Druga fala awangard, francuski surrealizm, dadaizm,
radziecka sztuka produkcyjna — stwierdza — ,po historycznej katastrofie
pierwszej wojny $wiatowej nieprzypadkowo nie sprostata probie zniesienia
rozdziatu na to, co estetyczne 1 rzeczywiste, przez «action directe»’®. W po-
dobnym kierunku zmierza diagnoza Habermasa:

Wszystkie proby zmierzajace do tego, by zniwelowac przepaséé¢ miedzy sztuka a zy-
ciem, fikcja a praktyka, pozorem a rzeczywistoScia, wyeliminowaé réznice miedzy
artefaktem a przedmiotem uzytkowym, miedzy rzecza wyprodukowana a zastana,
miedzy nadawaniem ksztaltu a spontanicznym impulsem, préby, by wszystko
obwotaé sztuka i kazdego artysta, zlikwidowaé kryteria, zréwnacé sady estetyczne
z ekspresja subiektywnych przezyé¢ — te tymczasem gruntownie juz przeanali-
zowane przedsiewziecia mozna dzi$§ rozumieé¢ jako nonsensowne eksperymenty,
mimowolnie tym jaskrawiej o$wietlajace wlasnie te struktury sztuki, ktére mialy
zostaé naruszone®.

Wedle Jaussa zanegowaniu granicy dzielacej sztuke 1 rzeczywisto$é
prébowata sprostaé kolejny raz sztuka postawangardowa: ,,Z podjetej przez
Petera Biirgera proby ratunku tejze spuscizny wynikl postawangardyzm,
ktory rzekomo staje dzi§ wobec szansy przemiany niedostatku falszywego
zniesienia w cnote praktyki estetycznej”'°. Moze wiec ostrozniej méwié na-

6 T. Peiper, Takze inaczej, [w:] idem, Pisma wybrane, oprac. S. Jaworski, BN I 235,
Wroctaw 1979, s. 81.

“H.R. Jauss, op. cit., s. 23.

8 Ibidem, s. 57. O utopijnoéci tej idei w praktyce awangardy rosyjskiej, w sztuce pore-
wolucyjnej, produktywistycznej pisze Andrzej Turowski we wczesnej pracy dotyczacej kon-
struktywizmu W kregu konstruktywizmu (Warszawa 1979) i po latach w ksiazce Wielka utopia
awangardy. Artystyczne i spoleczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910-1930 (Warszawa 1990).

9 J. Habermas, Modernizm — niedokoriczony projekt, przet. M. Lukasiewicz, [w:] Post-
modernizm. Antologia przekladéw, red. R. Nycz, Krakow 1998, s. 39-40.

0 H.R. Jauss, op. cit., s. 23.
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lezy nie tyle o zniesieniu sztuki, ile zakwestionowaniu — w réznym stopniu —
jej autonomii i formulowaniu imperatywu zaangazowania w zycie spoleczne,
podejmowania wysitku wskazywania jego negatywnych przejawow.

To problem spadkobiercow awangardy, poezji lat 60. 1 70., a takze p6z-
niejszej, prowokujacy zarazem dylemat wyboru miedzy ,anarchicznoécia”
eksperymentu, legitymizowanego przez estetyczne zalozenia, a ,$§wiatem
przezywanym”. W przypadku praktyk postawangardowych konca XX i po-
czatku XXI wieku istotnym impulsem dokonywanego wyboru okazuje sie do-
datkowo przekonanie o zaniku doS§wiadczenia zdominowanego przez obrazy
produkowane przez technike, w szczegdlnosSci cyfrowa, przez media, a takze
o zasadniczym rozziewie miedzy ,wysokim”, estetycznym awangardyzmem
a kultura masowa.

Wreszcie — 1 to kolejna kwestia wymagajaca rozwazenia — problemy
doswiadczania i do§wiadczenia historii, wymagajace uwzgledniania zmian
wpisanych w proces historyczny, odrzucone przez awangardy poczatku
wieku XX w efekcie zanegowania zasady legitymizacji moca przesztego.
Awangardzi$ci wystepujacy pod szyldami réznych konkurencyjnych pro-
graméw ulegli, wedle trafnej uwagi Jaussa, ,,rosnacej dyskrepancji miedzy
do$wiadczeniem estetycznym a historycznym”!'. Dodatkowym czynnikiem
byl niewatpliwie rysujacy sie na horyzoncie rozziew miedzy do$wiadcze-
niem historycznym a zasada modelowania zycia spolecznego wedtug regut —
jak zakladano — uniwersalnych, a wiec ahistorycznych. Przesadzil o tym
w znacznym stopniu awangardowy, mocno formulowany przez Peipera
nakaz ,uscisku z terazniejszoscia”’, rozmaicie pézniej praktykowany. Na-
myshu wiec wymaga, jak owa terazniejszo$¢ byla rozumiana w przypadku
historycznej awangardy, a jak w zmienionej sytuacji jej nastepcow.

Awangarda poczatku XX wieku byla niewatpliwym punktem odnie-
sienia dla poetéw powojennych, w szczegdlnosci po 1956 roku, nierzadko
sytuowanych w kregu neoawangardy: Rézewicza, Wirpszy, Karpowicza,
Mitobedzkiej...!12 Choé okazywala sie dziedzictwem niekiedy kwestiono-
wanym, traktowanym polemicznie, niemniej zobowigzujacym. Podobnie
rzecz miata sie z poezja nowofalowa. W jej sytuacji jednak w szczegdlnoéci,
w wyniku istotnych zmian spoteczno-politycznych i kulturowych, pewne
aksjomatyczne wyznaczniki musialy zosta¢ zmodyfikowane, co ujawnia sie
takze w wypowiedziach programowych.

Istotne znaczenie na pewno miat Marzec 68. Jako ,pierwsze, gléw-
ne przezycie pokoleniowe odegral tez decydujaca role — pisze Tadeusz

1 Ibidem, s. 26.
12 Vide Nauka chodzenia. Teksty programowe péznej awangardy, red. W. Browarny,
P. Mackiewicz, J. Orska, Krakow 2018.
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Nyczek w jednym z komentarzy pomieszczonych w antologii Okreslona
epoka. Nowa Fala 1968-1993 — w ksztaltowaniu sie stylu 1 charakteru
nowej poezji’'?. Celem stato sie ,rzetelne opisanie Swiata”; ,nalezato moé-
wié prawde o wszystkim, co widaé, co istnieje realnie w potocznym do-
$§wiadczeniu. Dlatego tak wiele w tych wierszach szczegétow codziennego
zycia, zapisywanych sposobem niemal dokumentacyjnym”. Czyli — chcia-
loby sie powiedzie¢ — awangardowy ,,u$cisk z terazniejszo$cia’. Zarazem
jednak — pisze Nyczek — ,[n]iby istnieje jaka$ realno$é, ale tak naprawde
wszystko to «braki, odrzuty, produkty zastepcze», odnotowuje Stanistaw
Baranczak. Istniejemy w zawieszeniu, w przeciagu dziejow, pisze Adam
Zagajewski”’'*. Te uwagi wskazuja posrednio na oddziatywanie ruchéw
kontrkulturowych, ktére niewatpliwie inspirowaly dziatania postawan-
gardy w latach 70. Odegraly one istotna role w ksztaltowaniu sie do-
Swiadczenia pokoleniowego Nowej Fali, co juz wiele lat temu odnotowala
Bozena Tokarz, stwierdzajac kategorycznie: ,Nowa Fala byta zjawiskiem
korespondujacym z kontrkultura’®. Zapewne dodatkowa inspiracje mogty
stanowié pobudzajace kontrkulturowe wystapienia mtodziezy na Zachodzie
refleksje Deborda dotyczace ,,Spoleczenstwa Spektaklu”, choé byé moze nie
byly to inspiracje bezposrednie (polska edycja w przekladzie ukazala sie
dopiero w 1998 roku). Poetom nowofalowym bliska musiata byé¢ w szcze-
gblnoéci obserwacja, ze indywidualne ekspresje nie dochodza do gtosu, bo
sa przeslaniane przez wszechobecne , przedstawienia”', ze ,ja” nieuchron-
nie zamienia sie w ,,my” 1 przejmuje jezyk zbiorowych, propagandowych
i medialnych wypowiedzi:

Na czym polega zmiana wewnetrzna?
Najpierw mowimy tym samym jezykiem,
co domagajacy sie zmiany, zmiany
jezyka i kaloryferéw, cieptej drugiej
zmiany 1 zmiany kolnierzykéw, méwimy
tym samym jezykiem uczciwosci

i demagogii, jezykiem, ktéry wrost

W nasze przejmujace milczenie, zmienmy

13T, Nyczek, Okreslona epoka [komentarz], [w:] Okreslona epoka. Nowa Fala 1968-1993.
Antologia poezji, wybral, utozyl i skomentowat T. Nyczek, Krakéw 1994, s. 95.

4 Ibidem, s. 96.

15 B. Tokarz, Poetyka Nowej Fali, Katowice 1990, s. 196. Po latach ten sad powtdrzyla
Alina Swieéciak, jakkolwiek z kontrkultura wigzata przede wszystkim krakowska grupe Teraz,
Kornhausera i Zagajewskiego, przypisujac im zarazem ,,sporo dowodéw zachowawczego myS§le-
nia o sztuce”. Vide Grupa Teraz. Awangarda i kontrkultura, [w:] A. Swieéciak, op. cit., s. 99.

16 G. Debord, Spoteczeristwo Spektaklu, przet. A. Ptaszkowska przy wspétpracy L. Bro-
gowskiego, post. A. Ptaszkowska, Gdansk 1998.
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potem jezyk, jezyk zmiany i panstwa,
jezyk pojedynczy i zarliwy na liczbe
mnoga, bardzo mnoga, na czas przyszly'”

To przeswiadczenie przesadzilto o istotnych zmianach, jakim podlegata
cawangardowos¢” poezji konca XX wieku 1 poczatku kolejnego w stosunku
do historycznej awangardy. Chciatabym §ledzié je na kilku polach, wyzna-
czanych przez awangardowe ,,aksjomaty”. Po pierwsze, odejécia od swoiste]
bezczasowosci, braku zakorzenienia w czasie historycznym. Wyzwala to jed-
noczesénie — po drugie — wskazywane wczesniej napiecie miedzy autonomia
poezji a zaangazowaniem w zycie spoleczne, uwiklane przeciez w dzianie
sie historii 1 nacechowane lokalnos$cia. Po trzecie, projektowania zycia spo-
lecznego, czyli konstruowania utopii artystyczno-spolecznych. Po czwarte,
zmiany horyzontu, zakresu i statusu doSwiadczenia. Wreszcie po piate,
tego, co wydaje sie niepodwazalne jako dziedzictwo historycznej awangar-
dy 1 co — jak sygnalizowatam — rozwijato sie wielokierunkowo: dazen do
przekraczania tradycyjnie przyjetych granic poezji czy wrecz wytyczania
nowych, w efekcie wprowadzania odmiennych sposobéw lokowania jej tak
w przestrzeni wewnetrznej, podmiotowej, jak 1 w obrebie zewnetrznej rze-
czywistosci. Wszystkie one zasadniczo modyfikuja Peiperowski imperatyw
,Luscisku z terazniejszoécia”’. Pokaze to na kilku przyktadach, wybranych
doé¢ dowolnie, niemniej — reprezentatywnych.

Po pierwsze zatem, awangarda lat 20. wyparta sie historyzmu na rzecz
,uscisku z terazniejszo$ciq”, co prowadzito do swoiécie pojmowanego uni-
wersalizmu oraz estetyzmu. Peiperowskie miasto ,,[h]ymn pionu”, ,[d]wa
prostokaty z cegly na prostokacie z betonu”, Przybosia ,[m]iasto kolami
wola”, ,[u]lice — od rogu do rogu zalewaja domy”!® nie zyskiwaly zadnych
rysow swoistych, wynikajacych z zakorzenienia w okre§lonym miejscu i cza-
sie. W efekcie stata sie awangarda swoistym zakladnikiem ,us$cisku z te-
razniejszoécia”’, nieobejmujaca, doswiadczenia lokalnego, nacechowanego
historycznie. Dokonania postawangardowe przynosza istotng zmiane w tym
zakresie. Waznym skladnikiem ,uScisku z terazniejszoscia’ okazuje sie bo-
wiem ,uscisk z pamiecia”, z przesztoScia, w takim stopniu, w jakim zapisuje

7 J. Kornhauser, Przemdwienie, z tomu W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistow
[1973], [w:] idem, Wiersze zebrane, red. A. Glen, J. Kornhauser, Poznan 2016, s. 93.

18 Te wyimkowe cytaty pochodza z wierszy T. Peipera, Ulica, [w:] idem, Pisma wybrane,
s. 270, oraz J. Przybosia, Na kotach, [w:] idem, Sytuacje liryczne. Wybor poezji, wst. E. Bal-

cerzan, wyb. E. Balcerzan, A. Legezynska, komentarze A. Legezynska, BN I 266, Wroctaw
1989, s. 26.
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sie na kliszy pamieci podmiotu i zbiorowosci. Powraca zatem zasada moze
nie legitymizowania nowego mocg starego, ale na pewno uwzgledniania ich
niezbywalnej wspoétobecnosci.

Przywolam wiersz, ktéry analizowatam juz wczeéniej w innym kontek-
Scie, a ktéry wydaje sie znaczacy dla wskazanego problemu, mianowicie
Barykade Juliana Kornhausera'®. Na tytutowa ,barykade” skladaja sie tu
przedmioty — ,,olbrzymia / kupa rewolucji”. Dzieli ona §wiat na to, co na-
lezy do przeszloéci, 1 to, co sktada sie na porewolucyjna terazniejszos$é. To
z jednej strony ,zegary wahadlowe”, ,Dziecigtko Jezus”, ,Zétte roczniki /
«Kuriera Ilustrowanego»”, ,zwaly ksigzek”, ,1éniace blaszane pudta”, z dru-
giej — ,farba na mokrych sztandarach”, telewizory i historia WKP(b). Te
pierwsze to przedmioty-élady przesztoéci, namacalna jej cze$é, relikt kul-
tury, ktéra przestata istnieé, a ktéra kiedy$ stanowita catoéé. Jak , Kurier
Tlustrowany” nosza w sobie wlasna historie, inicjuja gre miedzy obecnoscia
1 nieobecnoscig utraconej przesztosci. To §lady zanurzone w terazniejszosci,
ale niepewne, dajace szczatkowa tylko obecno$¢é minionej kultury 1 mozli-
wo§¢ jej od-poznania.

I ten wladnie aspekt bycia przedmiotéw sktadajacych sie na teraznie;j-
sz0$§¢ jest pomijany w tzw. pierwszej Awangardzie. ,Mury / wynikte $cisle”,
»lr]6g za rogiem zmyka z ulic na plac’? nie sg konfrontowane z przeszio-
§cig, istnieja w bezczasowej terazniejszoSci, nie inicjuja zatem takze gry
zapamietywania, zapisywania — przeciw zapominaniu. Zadaniem ,nowej
poezji” postawangardowej okazuje sie za$ deponowanie $ladéw przesztoéci,
skladajacych sie na terazniejszo$é podmiotu. Ten wymiar poezji nie ginie
bynajmniej w tomach z poczatku XXI wieku. I tu w wielu wierszach na
Lterazniejszoé¢” sktadaja sie przedmioty konfrontowane ze swego rodzaju
kolekcjonerskimi reprezentacjami minionego czasu, jak zimne masto, kto-
re ,niczego mi nie powie”, zaprzeczajace istocie ,maslanosci” kulki masta,
ktére ,,Spiewalo / na calg kuchnie”; jak guzik , pozbawiony nici / ktora wia-
zalta go / z rzeczywisto$cia”, ,odtracony / weiSniety w kat”?!. To nostalgiczna
obrona dawnej kultury, lokalno§ci wlasnie, opierajacej sie ,,postepowemu”
komercjalizmowi wpisanemu w reguly rynkowe. Liaczy sie z tym wszakze
mocne stwierdzenie o charakterze ogélniejszym: ,nie ma zadnej rzeczy innej
od tej / ktorg poznaliémy kiedy§ dawno’?.

19 J. Kornhauser, Barykada, z tomu W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonis-
tow[1973], [w:] idem, Wiersze zebrane, ed. cit., s. 78.

20 7 wierszy J. Przybosia Gmachy oraz Pochéd, [w:] idem, Sytuacje liryczne..., ed. cit.,
s. 31.

21 J. Kornhauser, Masto oraz Guzik, z tomu Byto mineto [2001], [w:] idem, Wiersze ze-
brane, ed. cit., s. 459, 460.

2 Idem, Dwie rzeki, [w:] idem, Wiersze zebrane, ed. cit., s. 479.
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Aktualizowane relikty przeszlosci, sktadajace sie na symboliczng ,ba-
rykade”, rejestruja przemiany spoleczno-kulturowe. Zawieraja nadto silny
potencjatl polityczny, krytyczny. Okazuje sie on — w innej perspektywie, nie
estetycznej przede wszystkim — swoistg manifestacja, obnazajaca zasady
1 meandry polityki historycznej, jak w wierszu Mtoda kadra w stuzbie kra-
Jju: ,Mamy wszystko: stadiony / na ktérych z naszych / wysportowanych ciat
uktadamy / piastowskiego orta zwréconego / na zachdd, szkoty, w ktorych /
uczymy sie na pamieé opiséw / litewskiej przyrody i aniota / stréza noc-
nego z opaskag ORMO / na rekawie, ktéry jedno skrzydto / utracil na woj-
nie $wiatowe] 2%, Réwnie dobrym przykladem zastosowania analogicznego
trybu poetyckiego dyskursu — z premedytacja uzywam tego terminu — jest
pozniejszy wiersz Teczki z tomu Origami z 2007 roku: ,,Péttora miliona na-
zwisk. / Dwieécie czterdziesci tysiecy skatalogowanych. / Funkcjonariusze
i pokrzywdzeni. / Agenci i kandydaci na agentéw. / A wsrdd teczek tylko
jeden / zywy mol bez sygnatury”?.

Koniecznoéc¢ zakorzeniania terazniejszo$ci w cigzacej nad nig przeszto-
§ci, nieobojetnej, bo uwiktanej w procesy o charakterze politycznym, réwnie
mocno eksplikujg takze inni poeci nowofalowi. Krzysztof Karasek w wierszu
Prywatna historia ludzkosci pisze:

Jesli chcesz dowiedziec¢ sie kim jestes,

musisz wiedzie¢ kim bytes; dowiedz sie

kim byl twdj ojciec. Zajrzy])

w ciemne tkanki meldunkowe jego mézgu, wpatrz sie

w teczujaca siedmioma barwami Troje skory,

W jego oczy,

kiedy gladzi cie po jasnej gtéwce (znajdziesz moze pod nimi
kosmos przerazenia, mrowisko popiotu lub pogardy).

[...] szukaj sladow

ciemne;j przeszloSci (oprécz tych jasnych, ktére ci sam zostawil),
zagladaj w szczeliny po rzeczach?.

Spetniaja tym samym, tak Kornhauser, Karasek, jak 1 inni poeci tego
pokolenia — i to po drugie — zasade uzycia krytycznego ostrza poezji, ne-
gatywistycznie wskazujace] paradoksy zycia spolecznego, jego uwiklanie
w aktualne dyrektywy i dzialania polityczne. Postulat dotyczacy petnienia
przez poezje funkeji spotecznej, wyprowadzony z programéw i dokonan

2 Idem, Mtoda kadra w stuzbie kraju, z tomu W fabrykach udajemy smutnych rewolu-
cjonistow [1973], [w:] idem, Wiersze zebrane, ed. cit., s. 108.

24 Idem, Teczki, z tomu Origami [2007], [w:] idem, Wiersze zebrane, ed. cit., s. 501.

% K. Karasek, Prywatna historia ludzkosci, [w:] Okreslona epoka. Nowa Fala 1968-1993,
s. 101.
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awangardowych, pojmuja zatem znacznie bardziej radykalnie. Autonomii
poezji przeciwstawiaja zaangazowanie, spetniajace sie nie posrednio, po-
przez dzialanie nowatorska forma, lecz realizowane bezposrednio, poprzez
,2moéwienie wprost”, wymuszajace dyskursywizacje poezji.

Ale jest 1 dodatkowy aspekt wypelniania terazniejszosci $ladami prze-
szloSci, niepewnymi jako znaki, plynnymi, zatartymi, zaledwie sugerujacymi
istnienie jakiej$§ wczedniejszej catoéci, obdarzonej umykajacym sensem. ,,Czy
ta gwiazda Dawida / na pieknej, starej kamienicy w Zabrzu / zostala tak
starannie narysowana przez antysemitow, / czy jest jej prawdziwa ozdoba
od lat? / Skad to pytanie? / Moze lepiej wpatrywac sie / w brazowe gzymsy
nad oknami?’?% I jeszcze wiersz Z przesztosci: ,Katowice Zawodzie, Huta
Ferrum, / ciag kamienic z cegly. / Mijam te stacje tyle razy / 1 nie moge so-
bie tu wyobrazi¢ / mojej mamy z lizakiem w reku”?’. W tych przykladowo
wybranych wierszach nakladaja sie dwa wymiary doswiadczenia: zbiorowe,
historyczne, zwigzane z konsekwencjami powojennych przemian kulturo-
wych, spoteczno-politycznych, oraz — drugi — §lady osobowe) przesztosci,
niepoddajacej sie pelnej rekonstrukeji, skazanej na odkrywanie niktych,
niepewnych éladéw istniejacych w terazniejszosci.

Komplikuje to kwestie tozsamos§ciowe podmiotu/bohatera wierszy, co
okazuje sie waznym i trwajacym w czasie doSwiadczeniem pokolenia, ktore
zyje w nowej, porewolucyjnej rzeczywistosci i §ledzi przeszto§é zachowana,
w przedmiotach. Nieusuwalnymi sktadnikami terazniejszoéci, silnie nazna-
czonej przezyciem czasu minionego, obecnego jako zaséb kolekeji oderwa-
nych obrazéw historycznej przesztosci, okazuje sie wszakze nie tylko Swiat
przedmiotowy, nalezacy do pokolenia rodzicow czy dziadkéw, lecz takze to
wszystko, co zwigzane z powojennymi przemieszczeniami, wysiedleniami
1 przesiedleniami. Swiadomoéé takich konsekwencji — mam wrazenie — na-
rastata na przetomie wiekow zaré6wno w przypadku nieco starszych poetéw,
jak 1 nieco mtodszych.

Najwyrazistszy przyktad stanowilyby wiersze Eugeniusza Tkaczyszyna-
-Dyckiego, ktore z jednej strony miescityby sie na obrzezach eksperymentéw
awangardowych w obszarze formy estetycznej w efekcie rytmizacji niemal-
ze muzycznej?®, eksperymentowania z operacjami podobienstwa 1 réznicy

26 J. Kornhauser, Z frontu, z tomu Origami [2007], [w:] idem, Wiersze zebrane, ed. cit.,
s. 504.

2T Idem, Z przeszitosci, z tomu Origami, [w:] idem, Wiersze zebrane, ed. cit., s. 505.

28 Ten zabieg lokowaé mozna na tle neoawangardowych wierszy-partytur Bialoszewskie-
go, Czycza, Drahana, Partuma, Grze$czaka, Wirpszy, §wietnie interpretowanych przez Piotra
Bogaleckiego w ksiazce Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy (Krakéw 2020).
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w konkatenacyjnie nizanych powtérzeniach?, z drugiej — wlasciwoscia poezji
Dyckiego okazuje sie swego rodzaju intelektualna, poznawcza prowokacja
w ujeciu terazniejszoéci, silnie nasyconej kolekcjonowanymi obrazami wy-
jetymi z przesztoSci, co laczy jego wiersze z poprzednio przywolanymi. Ob-
razami stanowiacymi ,znamie” poety, ale jednoczeénie sktadajacymi sie na
,rodowody” czeSci przynajmniej rodzin pomieszkujacych w powojennej Polsce,
by strawestowacé tytuty dwoéch tomikéw Dyckiego®. Historia okazuje sie
czynnikiem zmiany, implikujacej charakter podmiotowego doS§wiadczania
terazniejszosci; odciska niezbywalne pietno na poczuciu podmiotowej tozsa-
mosciowe] identyfikacji: religijnej, kulturowe;j, jezykowe)j. Do do$wiadczen
podmiotu wierszy Dyckiego nalezy ,,matka banderéwka”, ,,corka rezuna”,
powracajaca w kolejnych wierszach scena krzyczacych za nig kobiet, imiona
0s0b ,,miejscowych”, z Lubaczowszczyzny, lokalne realia, ich miejscowe na-
zZwy, rownie czesto powracajacy ,,stary Ilnicki”, ktéry ,tu i 6wdzie / pogrzebat
kiedy sie o siekiernikach / zgadat [...] / [...] / patrzyl nie patrzyl by lepie)
widzieé / przesztoéé ktéra w sobie nosit /1 na mnie przerzucit”!..

Przesztoé¢ jest ,przerzucana”, infekuje terazniejszosé poety, Ilnickiego,
jak 1 pozostalych czlonkéw lokalnej wspdlnoty. Tkwi u podtoza tozsamosci
wspoélnotowe]j 1 tozsamosci wlasnej, zaréwno wybieranej, jak 1 narzucanej —
przez rodzinne ,gniazdo”®? oraz otoczenie. Jak w przypadku matki w wierszu
Rodowdd z tomu Dzieje rodzin polskich: ,ty takze nie identyfikowala$ sie
z nimi”*3 polskojezycznymi” wspdétmieszkancami, co taczylo sie z zakazem:
,hie wolno mi bawié sie z innymi dzieé¢mi / w dwa ognie przekrzykiwaé sie
na wojnie / pif-paf cho¢ Bybek jest moim najlepszym / polskojezycznym
przyjacielem”3*,

Ta tkwigca w terazniejszo$ci przesztoéé, niepoddajaca sie prostym de-
finicjom i ocenom, okreélajaca ja, okazuje sie uwiklana w narodowe, pry-
watne oraz publiczne opowiesci i dyskursy, nadto podatna na polityczne za-
wlaszczenia. Ciazy nad terazniejszoScia, nasyca ja, staje sie wyznacznikiem
sztuki krytyczne), negatywistycznej. Jako ,opowie$é o wynarodowieniu”®
zostaje wymierzona w zasady rzadzace polityka historyczna, w spoleczne
uprzedzenia, wyobrazenia, fantazmaty, z czym zdaje sie wiazaé kolejny

2 Vide A. Swieéciak, Powtérzenia (i napomkniecia), [w:] Pokarmy. Szkice o twérczosci
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, red. P. Sliwiniski, Poznan 2012.

30 E. Tkaczyszyn-Dycki, Dzieje rodzin polskich, Warszawa 2005; idem, Imie i znamie,
Wroctaw 2012.

31 Idem, VI, [w:] idem, Imie i znamie, ed. cit., s. 10.

32 Te watki powracaja przede wszystkim w cyklu siedmiu wierszy pod tytutem Gniazdo
w tomie Imie i znamie.

33 E. Tkaczyszyn-Dycki, Rodowdd, [w:] idem, Dzieje rodzin polskich, ed. cit., s. 41.

34 Idem, XVIII, [w:] idem, Dzieje rodzin polskich, ed. cit., s. 22.

3 Idem, VIII. Piosenka o wynarodowieniu, [w:] idem, Imie i znamie, ed. cit., s. 12.
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»zwrot” w dziejach awangardy. Uwzglednianie wagi do§wiadczenia niesio-
nego przez proces historyczny wyklucza bowiem mozliwo$é bezwarunkowej
afirmacji terazniejszoéci, tym bardziej — to po trzecie — nie pozwala na kon-
struowanie utopii spoteczno-artystycznej. , Terazniejszos¢” staje sie obiektem
dziatania krytycznego ostrza poezji. I wlasnie to odejscie od zasady projek-
towania, konstruowania utopii zdaje sie wyraznie rézni¢ program i doko-
nania historycznej awangardy od post- i neoawangardy. Odstania rozziew
miedzy ,otwartym oczekiwaniem”, projektowaniem, Peiperowskim , walcza-
cym marzeniem”3® a zamknietym do$wiadczeniem. Spelnia natomiast inne
aksjomatyczne wskazanie awangardowe — zwrot w strone zyciowej praxis,
co kaze zadaé wielokrotnie ponawiane przez Tkaczyszyna (jeszcze raz do
niego wroce) pytanie o przydatnos$é/nieprzydatnos$é poezji, mozliwo§é wyjsécia
poza jej granice w strone spotecznego ,$wiata zycia”. Emblematyczne dla
takiej postawy wydaje sie stwierdzenie poety, noszacego w pamieci obraz
kobiet krzyczacych za jego matka ,,banderéwka”: ,nigdy sie nie pogodze (po
tym / co sie stalo) z nieprzydatno$cia poezji”®’.

Niewatpliwie na rzecz tego ,,zwrotu” dziala dyskursywizacja poezji. Ten
tryb prowadzenia poetyckiej wypowiedzi niejako wprost manifestuje dazenie
do przekraczania zasad ,,poetyckosci” ustanowionych przez awangarde lat
20. Dyskursywizacja sytuuje sie wszak ostentacyjnie w opozycji do Peipe-
rowskich dziwiacych sie sobie stéw, do zasady tworzenia ,,zwigzkéw poje-
ciowych, ktérym w §wiecie realnym nic nie odpowiada”, do metafory jako
figury powotujacej ,nowa rzeczywisto$é, rzeczywisto$é czysto poetycka’ss.
Okazuje sie, co uznaé nalezy za znaczace, dominujacym sposobem budowa-
nia wypowiedzi stosowanym przede wszystkim przez poetéw uprawiajacych
tzw. poezje zaangazowang — od tworcéw Nowej Fali po wielu znacznie mlod-
szych. Jak Szczepan Kopyt w wierszu patrz: ,ofiarom refleksji wybudujemy
stadion / zabierzemy zdrowie nauke a artystom dajmy / etaty w reklamie
1 niechaj nikt nie pi$nie / o smrodzie intelektu ryjem pelnym katu”®. Jak
,2walczace stowa”*® w imieniu kobiet Dominiki Dyminskiej w wierszu Abor-
cja z mitosci: ,zawsze mys$lalam, ze jestem szybka i trudna, a tu sie oka-
zuje, / ze jestem latwa 1 glupia / zdaniem jakich$ pandéw, ktorzy nie wiedza,

36 7 wiersza Miasto, [w:] T. Peiper, Pisma wybrane, ed. cit., s. 270.

3T E. Tkaczyszyn-Dycki, III, [w:] idem, Imie i znamie, ed. cit., s. 7.

38 T. Peiper, Metafora terazniejszosci, [w:] idem, Pisma wybrane, ed. cit., s. 36.

39 Wiersz Szczepana Kopyta patrz (buch, 2011) oraz dwa kolejne: Dominiki Dyminskiej
Aborcja z mitosci (Pozdrowienia ze swiata, 2017) 1 Konrada Géry Matki Boskiej RzeZnej
(Pokdj widzen, 2011) przejetam z autorskiego wyboru wierszy zaangazowanych dokonanego
przez Piotra Sliwinskiego w antologii Wolny wybér. Stulecie wierszy 1918-2018 (Poznah
2018, s. 146-150).

4 Vide A. Kaluza, Furia jezyka. Jak powtarzaé walczqcee stowa?, [w:] eadem, Splatane
obiekty. Przechwycenia artystyczno-literackie w niewspétmiernym Swiecie, Krakéw 2019.
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niczego o niczym. / Teraz bardzo cierpie z powodu tego nieszczescia, ktore
mnie jeszcze nie spotkalo, /1 bardzo mi przykro, ze kraj, w ktérym miatam
nieszczes$cie sie urodzi¢, ma mnie za $miecia”. Jak zaangazowany w obrone
praw zwierzat wiersz Konrada Gory Matki Boskiej Rzeznej: ,,Linia ubojowa
/ Detektor metali / Kojec ubojowy / Detektor metali/ Nozyce do nég i kopyta
/ Detektor metali / Gilotyna do kopyt 1 rogéw / Detektor metali / Gilotyna
do miesa / Detektor metali”.

Dyskursywizacja na ustugach , poezji zaangazowane]” wydawac sie moze
,slabym” zabiegiem ,przekraczania” granic poezji, w szczegdlnosci w kontek-
Scie tzw. poezji konkretnej, wizualnej, cybernetycznej, dziet hipertekstowych,
remiksow wykonywanych w réoznym tworzywie, dziel sytuujacych sie w kregu
liberatury. Nie eksperymenty z medium, z forma poetycka sa skadinad w je)
przypadku celem nadrzednym. Dlatego zabiegami w zakresie poetyckich
eksperymentow, w sferze inter- czy transmedialnej, dobrze opisanymi przez
wielu badaczy neoawangardy, nie bede sie zajmowata. Pozostane natomiast
przy refleksji posrednio z tym zwigzanej, dotyczacej zmiany horyzontu,
zakresu 1 statusu doS§wiadczenia sktadajacego sie na terazniejszo$¢ oraz
dodatkowych implikacji z tym zwiazanych (czyli pole czwarte).

Zaczelam od Juliana Kornhausera, zakoncze na Jakubie Kornhauserze.
Znaczacych przykladow ,poezji zaangazowanej”’, a zarazem przykladéw
lokowania sie wobec terazniejszosci, czyli Peiperowskiego ,,u$cisku z teraz-
niejszoscia’, dostarcza tom Krwotoki i wiewiorki*'. Przedmiotem kolejnych
wierszy stajg sie w nim bowiem aktualne zjawiska nalezace do sfery zy-
cia spoteczno-politycznego, co zapowiadajq juz tytuly: Wiersz o programie
~Mieszkanie”, Wiersz o wsi, ,,w ktorej wszystko jest nieczynne”, Wiersz o dzien-
nikarzach, Drugi wiersz o Polsce... Konstatacja ,u$cisku z terazniejszoscia”
w przypadku ,wierszy” Jakuba Kornhausera wymaga wszakze poczynienia
kilku dodatkowych zastrzezen.

Utwory skladajace sie na ten tom niewatpliwie realizuja zamyst po-
litycznej doraznoéci, by nie powiedzie¢ — interwencyjnosci. Nadto zostaty
silnie nasycone lokalnoécia, co poeta deklaruje wprost. Jak Wiersz o samo-
rzqdzie:

A wlaéciwie o polityce. Antybohaterem jest prezydent miasta. Rozbito w nim na-
miot cyrkowy tuz obok starego cmentarza. Utatwil to brak planu miejscowego. Po
dwudziestej drugiej szly stamtad odglosy, ale nie to wzburzylo opinie publiczna.
Nie$mieszny klown i tygrys bez zeb6w okazali sie dorabiajacymi po godzinach
urzednikami miejskimi. Ich tlumaczenia w stylu wszyscy mogq, to czemu ja nie
przyjeto ze zrozumieniem. A nie, z litoécig (s. 13).

4 J. Kornhauser, Krwotoki i wiewiorki, Poznan 2021. Dalej przywotywane tytuly i frag-
menty wierszy pochodza z tego wydania. Po cytacie podaje numer strony.
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Ten utwér bez watpienia zostal zakorzeniony w aktualnych doniesie-
niach prasowych. Kornhauser czyni z nich jednak uzytek szczegélny. Jako
przenikliwy komentator historycznego i pdzniejszego srodkowoeuropejskiego
surrealizmu okazuje sie obserwatorem w sposéb swoisty wyczulonym na
paradoksy oraz absurdy niesione przez zycie spolteczne, co przesadza o przed-
miocie 1 kierunku, w jaki wymierzone jest krytyczne ostrze jego wierszy.
Ten ,surrealistyczny” zamyst — czy eksces ,,wyzwolonej wyobrazni” — nie-
watpliwie modyfikuje — niejako zakrzywia — widzenie terazniejszoSci, jak
choéby w Wierszu o Polsce:

W wyposazeniu ma stynny autobus 124, ktéry dzisiaj jezdzi inng trasa,
§limaki, ktore nadal nie zdecydowaty, czym sie zajaé w zyciu, wiadukt ko-
lejowy, ktéry zdobig koslawe skrétowcee z pitkarskiej czytanki, gazete co-
dzienng, ktéra mimo rebrandingu nie odzyskata dawnej $éwietnoSci oraz
maslo, mydto i ziemniaki, o ktére toczy sie walka w kampaniach prezy-
denckich. A tego, ze kto$ ptacze, w wyposazeniu nie ma. Za sianie defety-
zmu idzie sie do paki (s. 47).

I zastrzezenie drugie dotyczace ,terazniejszosci”. Zacytuje jeszcze jeden
utwoér z tomu Krwotoki i wiewiorki: Wiersz o pracy:

Chodza stuchy, ze oszczednoScia i praca ludzie sie bogacg. Inni bogaca sie,
bo sprzyja im szczeScie w grach losowych, jeszcze inni maja nosa do zna-
jomych. Sa i tacy, ktérym praca dostarcza kotaczy. Ale i tacy, ktérzy musza,
sie zadowoli¢ altanka, 1 spijaja midd tylko od wlasnych pszczol. A pszczoty,
jak méwi pani od biologii, tez tadnie pracuja i tylko te trutnie lezg do géry
brzuchami i nic, tylko by w kétko ogladaty telewizje (s. 46).

Przybo$ zapisywal doéwiadczanie ,,dookolnej” rzeczywistoéci, stosujac
zasade: ,tam, dokad widze”, ,,Z kata — w kat, krokami katy rozszerzam”,
LZanim przejrze sie w rozstajnym krajobrazie, kedy / linie wywrézonych dtoni
przechylily pagérek”2. Odwolywal sie zatem do doSwiadczenia legitymizo-
wanego jednostkowa, percepcja. U schytku XX 1 w XXI wieku wydaje sie to
niemozliwe. Jak pisze Joanna Tokarska-Bakir, przywolujac przenikliwa
konstatacje Benjamina: ,[c]ena do$§wiadczenia spadla 1 «wyglada na to, ze
bedzie spadata bez konca»’*®. Poezja konca wieku XX 1 poczatku kolejne-
go bezsprzecznie dowodzi trafnoéci tego stwierdzenia — mowi strzepkami
spolecznych narracji o réznym rodowodzie, medialnych przekazéw, ,prze-

42 J. Przybo$, z wierszy: Cztery strony, Pokdj, Krajobraz, [w:] idem, Sytuacje liryczne,
ed. cit., s. 85, 33, 36.

4 J. Tokarska-Bakir, ,,Zanik doswiadczenia”. Diagnoza antropologiczna, [w:] Nowoczes-
noéé jako doswiadczenie, red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakow 2006, s. 120.
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chwyceniami”, tak doskonale opisanymi w r6znych kontekstach przez Anne
Kaluze*t. Uprzywilejowang operacja okazuje sie ,,antymimetyczny montaz”
cytowanych i parafrazowanych wypowiedzi funkcjonujacych w spotecznym
obiegu komunikacyjnym.

Skromne poczatki takich poetyckich operacji wigzaé mozna z ruchem
futurystéw 1 surrealistow wtaénie, wprowadzajacych do poezji bogata
miejska ikonosfere i fonosfere, aluzje, przytoczenia, nawigzania literackie,
z dziedziny sztuk plastycznych, fotografii, filmu. Byly one jednak trakto-
wane jako elementy rzeczywisto$ci-w-terazniejszosci, nie kwestionowaty
jej ontologicznego statusu. Inaczej zaczynalo juz byé w przypadku poezji
nowofalowej, Kornhausera, Zagajewskiego, w jeszcze wiekszym bodaj
stopniu — Baranczaka. W nowofalowych ,przechwyceniach” dostrzegaé
mozna, jak pisalam, inspiracje Debordowymi , przedstawieniami”, prze-
Swiadczeniem, niejako wspotdzielonym z nim pod wplywem do$swiadczen
zwiazanych z sytuacja spoleczno-polityczna w Polsce, ze ,[w]szystko, co
bylo dotad przezywane bezposérednio, oddalilo sie w przedstawienie”?, ze
jest ono nadto narzedziem sprawowania wladzy, wpisanym w system —
jeszcze raz zacytuje Deborda — ,totalitarnego zarzadzania warunkami
bytowymi”*6. W efekcie nowofalowe ,,przechwycenia” jezykéw wnosza, po-
tencjat krytyczny, polityczny, zarazem nie niweluja nacechowania histo-
ryczna lokalno$cia.

Nie wiaze sie z tym jednak kategoryczne przeéwiadczenie o konieczno-
$ci1 zakwestionowania mozliwo$ci reprezentacji niezaposredniczonej, mate-
rialnej rzeczywisto§ci. Raczej nalezatoby méwi¢ o prowadzeniu gry miedzy
,przechwyceniem”, cytowaniem formul 1 pewna — jednak — realnoécia, jak
w wierszu Baranczaka Papier i popiél, dwa sprzeczne zeznania:

Papier 1 popidt, dwa sprzeczne zeznania

na ten sam ogien; powiedza;: to jasne

jak dzien, jak dziennik, zmiety 1 zmierzwiony kiab
w kaluzy, nie, w zwierciadle wiadomosci z kraju
(dobrego) i ze Swiata (ztego); spalite$ swoj dziennik
wérdd nocy; to bezsprzeczne, powiedza, choé zmiety
lecz niezmienny, zmierzwiony, ale niezmierzony,

z mierzwy lecz wierzmy; placzesz sie w zeznaniach,

4 A. Kaluza, Splgtane obiekty..., ed. cit.

4% G. Debord, op. cit., s. 11.

4 Ibidem, s. 16. Trop Debordowy w procesie zaniku doéwiadczenia wskazuje takze Tokar-
ska-Bakir, przy czym nie bierze pod uwage aspektu politycznego ,,przechwycenn”. Eksponuje
natomiast protest Deborda ,,przeciwko przechwyceniu ludzkiego «glodu zycia» przez putapke
obrazu i fetyszyzm towaru”. Vide J. Tokarska-Bakir, op. cit., s. 125.
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w skreconych kartkach, tak czarnych, jak przedtem
byly czyste [...]*".

Tymczasem w tomie Jakuba Kornhausera, w wierszach Dyminskie)
czy Kopyta Przybosiowy ,,Poeta / wykrzyknik ulicy!”*® wykrzykuje co praw-
da ,ulice”, ale znaczy to, ze wykrzykuje przede wszystkim ,,cudze glosy”:
zbiorowe przeswiadczenia utrwalone w przystowiach, stereotypach, powie-
dzonkach, medialnych sloganach i narracjach, wypowiedziach gazetowych.
Wiaze sie to z narastajacym przeswiadczeniem o braku mozliwoéci kontaktu
z niezapo$redniczonym do$wiadczeniem, a wiec zdarcia zaslony ,przed-
stawienia”, oddzielajacego od rzeczywistoéci. I w tym wypadku zapewne
pozywka byta koncepcja Deborda, szeroka recepcja Spoteczeristwa Spekta-
klu po 1998 roku, kiedy ukazat sie polski przektad ksigzki*®. Z lektury tej
poeci kolejnego pokolenia niewatpliwie wyciagneli jednak znacznie bardziej
radykalne wnioski niz poeci nowofalowi — przekonanie, ze nie ma innej rze-
czywistoéci niz ta, ktéra istnieje w spotecznych, medialnych przekazach; ze
nie istnieje jakakolwiek esencja przedmiotowego bytu.

Nie tylko wiec tradycyjne granice poezji sa tu naruszane w efekcie
uzycia dyskursywnego trybu prowadzenia poetyckiej wypowiedzi, ale jest
tez podwazany ontologiczny status rzeczywisto$ci. Nawet cielesno$é nie
poddaje sie niezapoéredniczonemu do§wiadczeniu. To, co — wydawaloby
sie — nalezy do sfery podmiotowej egzystencji zwigzanej z ciatem, choroba,
bdlem, okazuje sie radykalnie odciele$nione. Zaposredniczone przez rekla-
mowe slogany jawi sie jako niczyje, niezwigzane z zadnym do$wiadczaja-
cym podmiotem, jako do$§wiadczenie kolektywne. I kolektywny podmiot
poezji. Nadto — 1 ta obserwacja znalazla sie u podstaw wielu utworéw,
m.in. kolejnego tomu Jakuba Kornhausera Brzydko tnq twoje noze? — za-
nik doéwiadczenia otwiera pole dla ekspansji ,,przedstawieniowej” iluzji,
kreowanej przez nig wiary w mozliwo$ci bezproblemowej likwidacji bdlu,
cierpienia, $mierci. Dotkliwym do$wiadczeniem okazuje sie tez w rezul-
tacie odczucie, wielokrotnie wypowiadane w poezji, postepujacej reifikacji
stosunkow spotecznych.

47 S. Baranczak, Papier i popiét, dwa sprzeczne zeznania, [w:] idem, Dziennik poranny,
Poznan 1972, s. 16.

48 J. PrzyboS$, z wiersza Gmachy, [w:] idem, Sytuacje liryczne, ed. cit., s. 31.

4 Warto jednak uwzglednié spostrzezenie Tokarskiej-Bakir, iz ,,za sprawa, telewizji na
naszych oczach spoteczenstwo spektaklu pospiesznie schodzi ze sceny. Spektakl wyparta
telefagia (okreslenie Régisa Debraya): «dzieki telewizji wszystko, co oddalilo sie w przedsta-
wienie, staje sie odtad dostepne, znajome, banalne. Granica oddzielajaca scene i widownie
ulega zatarciw”. Vide J. Tokarska-Bakir, op. cit., s. 123-124.
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Torturujq cie haluksy?

Zdobadz silikonowy korektor, wyprostujesz

palce stép. Masz bolacy paluch

koslawy? No§ silikonowy separator do palcéw

noég przez sze$¢ miesiecy. Bolesne

zapalenie palcéw stopy? Separator do palcoéw zatrzyma chorobe.
Pomoze Ci w ktopotach. Zdrowe stopy?

Chron je silikonowym

separatorem do palcéw nog®.

Postawangardowa poezja przetomu wiekéw 1 poczatku XXI realizuje
niewatpliwie awangardowy postulat zblizenia do spolecznej rzeczywistoSci
dnia codziennego, zasadniczo inaczej jednak ten postulat rozumie. W kon-
sekwencji spelnia to, czego nie dokonata historyczna awangarda: otwarcie
granic poezji w wyniku zakwestionowania autoteliczno§ci 1 autonomii poezji,
redefiniowania rzeczywisto$ci-w-terazniejszosSci jako tej historycznie, lokal-
nie, politycznie uwarunkowanej, nierzadko wymuszajacej gest krytyczny
wymierzony w spoteczng rzeczywisto$¢ 1 zwiazane z nig reguly spolecznej
komunikacji. W jeszcze wiekszym zakresie przesadzilo o tym przeswiadcze-
nie, ze ta rzeczywisto$¢ nie jest dostepna w niezaposéredniczonym doswiad-
czeniu, ze poetycki dyskurs krytyczny musi opierac sie na ,,przechwyceniach”
spolecznych narracji, bardziej lub mniej spetryfikowanych, co prowadzi do
uznania, ze wszystko nalezy do rzeczywistoéci, niezaleznie od statusu on-
tologicznego, 1 — dalej — do redefiniowania tego, co uznajemy za estetyczne.
Przy okazji radykalnie modyfikuje reguty awangardowego antyrealizmu.
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