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The article analyses Pawet Kludkiewicz’s ‘drawn book’ Hoza. My street in the perspective of logo-
visuality studies. The problem of the relationship between drawing (image) and writing (word) in
the context of autobiography is explored, and the relationship of the book’s bi-media form with the
transitional crises (of the autobiographical self, the economic one, the pandemic and of the urban
space) to which the story refers.
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Pomyst, by narysowacé, a nie tylko napisaé¢ ksiazke o ulicy Hozej byt —
jak deklaruje jej autor — odpowiedzia na niemoc tworcza manifestujaca
sie ,[...] godzinami prokastrynacji i watpliwosci”, ,,zmian[ami] koncepcji,
darci[em] kartek 1 maniakaly[mi] sesj[ami] temperowania ot6wka”!. Pa-
radoksalnie momentem wyzwalajacym stata sie pandemia z 2020 roku,
zwigzany z nia, lockdown 1 kryzys ekonomiczny: ,,W warunkach zaci$nietego
pasa miatem jednak duzo czasu, zeby dziataé, i zadnych wyméwek” (H, 9).
»[Glorzki[m] naped[em] do dzialania” byta takze obietnica zlozona przez au-
tora matce tuz przed jej Smiercia. Odautorski wstep narzuca jako kontekst
lektury / ogladania ksiazki Hoza. Moja ulica atmosfere niemocy, momen-
tow granicznych, kryzysoéw twoérczych 1 osobistych. Podpowiada réwniez,
ze dopiero szczegblna forma logowizualna, wiazaca tekst i rysunek w nie-
rozlaczna calo§é, pozwolila autorowi przelamaé impas. Stato sie tak, gdy
syn autora przez przypadek zainspirowal go do stworzenia ,,narysowan|ej]
ksigzk[i]” (H, 9). Dlaczego?

Autobio-Grafia

Wstep wyjasniajacy okolicznoéci powstania opowiesci Hoza. Moja ulica
zostal wydrukowany na bladorézowym tle. Ten kolor kojarzy sie ze wszyst-
kim, co cieple, cieliste, a przez to intymne, miekkie, slabe, delikatne, bie-

1 P. Ktudkiewicz, Hoza. Moja ulica / My street, Warszawa 2022, s. 9. Dalej w nawiasie
skrét ,H” 1 numer strony w tekScie gtéwnym.
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lizniane (bo stereotypowo kobiece). Od razu narzuca autobiograficzny tryb
ogladania/czytania opowiesci Pawla Kludkiewicza. Nietrudno znalezé po-
twierdzenie w treéci rozdzialéw: autor, jego rodzina i przyjaciele sa bo-
haterami kilku tekstéw i towarzyszacych im rysunkéow. Odwolywanie sie
do wlasnego doswiadczenia, pamieci indywidualnej, emocji, zaznaczanie
swojego stosunku do miejsc 1 budynkéw oraz podkreslanie ich roli w zyciu
autora — wszystko to potwierdza, ze logowizualna ulica Hoza jest ,,miejscem
autobiograficznym”? Ktudkiewicza. Opisane 1 narysowane miejsce ma ,,cha-
rakter indywidualny” i, jednostkowy wymiar”, co podkresla rowniez zaimek
dzierzawczy w tytule ksigzki: ,moja ulica”.

Choé¢ w materialach promocyjnych najczesciej okresla sie te ksigzke
jako reportaz (,,to sto stron rysunkowego reportazu o warszawskiej ulicy”*)
i poleca ja osobom zainteresowanym Warszawa, a takze poszukujacym in-
teresujacego przewodnika po miescie®, nie chodzi w niej o prébe zobiektywi-
zowanego — na ile to mozliwe — opowiedzenia o / przedstawienia przestrzeni,
lecz o przyblizenie tego, jak sie jej jednostkowo do§wiadcza:

I kiedy$ wtaénie wracajac z halasu ulicy w cisze klatki schodowej, zaczalem sie
zastanawiac: jak podzieli¢ sie tym moim do$wiadczeniem okolicy? Jasne, niech
beda fakty 1 historie, ale przede wszystkim niech pojawi sie smak, wrazenia — tej
ulicy 1 tego miasta”.

(H, 10)

Jesli wiec zechcemy uzy¢ ksiazki jako przewodnika po mieécie, bedzie-
my chodzié po §ladach autora, zajrzymy na ulice Wilcza, gdzie miescita sie
sjedyna w mieécie ksiegarnia z komiksami”(H, 98), w ktorej bywal w dzie-
cinstwie przypadajacym na lata 80. XX wieku, zwrdcimy szczegdlna uwage
na budynek przy Hozej, w ktéorym obecnie mieszka, poznamy miasto z per-
spektywy jego ulubionych baréw 1 lodziarni, parkéw, w ktérych bawi sie jego
syn, a takze innych elementéw przestrzeni, jak np. graffiti sktadajacego sie
na ,prywatny odbiér ulicy” (H, 72). W warstwie plastycznej podkreéla to
perspektywa zawezona do zasiegu wzroku 1 pamieci indywidualnej autora,
poszerzanej czasem dzieki lekturom odnotowanym w przypisach na koncu
ksiazki, a wiec za sprawa wiedzy historycznej o mieScie 1jego architekturze.

Cho¢ obok karty tytutowej znajduja, sie schematyczne, czarno-biate map-
ki: Warszawy, Europy, pétkuli ziemskiej, a na kohicu wycinka kosmosu, na

2 M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoetyki, , Teksty
Drugie” 2011, nr 5.

3 Ibidem, s. 186.

4 Vide np. https://sklep.beczmiana.pl/pl/p/Hoza%2C-moja-ulica-Hoza%2C-my-street/6734
(dostep: 15.12.2023).

5 Ibidem.
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kazdej z nich czerwona kropka lokalizujaca Hoza wyraznie wskazuje, gdzie
znajduje sie centrum (wszech)$wiata. Pierwszy rozdzial, A. Zoom out, przed-
stawia schematyczny plan przestrzenny ukazujacy ulice z lotu ptaka, a na
kolejnej dwustronicowej planszy dostajemy szerszy pejzaz miejski —réwniez
widziany z géry, ale juz nie tak schematycznie — Hozej wraz z jej najblizszym
otoczeniem. Logika przestrzenna rysunkéw rzadzi zasada schodzenia coraz
nizej, az po zblizenie na niewielkie fragmenty przestrzeni, np. pojedyncze
budynki czy detale, takie jak szyldy, pomnik i chwasty wyrastajace ze szcze-
lin miedzy ptytami chodnikowymi. Te logike wyznacza tez ruch wchodzenia,
wnikania coraz glebiej: zaczynamy od panoramy, dalej widzimy fragmenty
ulicy obserwowane z perspektywy autora wygladajacego przez okno (,Gdy
wyjrze, widze parking, szpaler drzew, ciag sklepéw w parterach kamienic”
[H, 32]; ,,Widze ten dom z moich okien, troche zapuszczony, ale o wysokich
mieszkaniach godnych pozazdroszczenia” [H, 36]), a nastepnie znajdujemy
sie we wnetrzu jego mieszkania (H, 49-50, 53, 55, 60), wchodzimy do érodka,
np. do opisywanego Drink Baru lub Baru Bambino.

Intymistyczne cechy narracji sa wiec podkre§lane plastycznie przez
perspektywe 1 kadrowanie. Rysunki wspélistnieja z warstwa stowna, a w za-
sadzie przewazaja nad nig iloSciowo 1 wielko$cia — zwykle zajmuja calq stro-
ne lub dwie, podczas gdy teksty sa raczej jednoakapitowe 1 choé¢ zawieraja
subiektywne oceny albo emocje, jakie wywotuje przestrzen, sa utrzymane
w stylu opisowym, prostym, faktycznie charakterystycznym dla klasycznego
reportazu czy przewodnika: ,Powojenna odbudowa przypadla tu gtéwnie
na epoke modernistycznych blokow” (H, 18); ,,Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz urodzil sie na Hozej w roku 1886 1 mieszkal tu jako dziecko” (H, 60).
Ponadto stowo pisane jest drukowane, ksztatt fontu nie kojarzy sie z tym,
co prywatne 1 subiektywne, lecz z tym, co oderwane od ludzkiej reki i ciala,
maszynowe®. Taki zapis jest wizualnie przejrzysty, odjednostkowiony; ma
by¢ czytelny, podczas gdy rysunek wzmaga wrazenie, ze mamy do czynienia
z opowieécig bardzo subiektywna 1 osobista. Ktudkiewicz moégltby zamiesz-
czaé w swojej na poly reportazowo-przewodnikowej opowiesci zdjecia, mapy,
fotomontaze czy fotokolaze, gotowe lub przetworzone materialy wizualne,
wybrat jednak ilustrowanie wlasna kreska; zdecydowatl sie na zostawianie
w ksigzce §ladow swojej reki, ktore uwypuklaja wpisany w kazdy obrazek
autorski sposéb widzenia przestrzeni.

7 perspektywy historii i teorii sztuki rysunek — w przeciwienstwie do
innych gatunkéw wizualnych — to narzedzie ,widzenia refleksyjnego”; po-
zwala przej$é od rejestracji zjawisk ku ,,u-zmystowionemu byciu w §wiecie”:

8 Vide W.J. Ong, Oralnosé — pismiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola,
Warszawa 2011.
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»[..-] Jest dodwiadczeniem mys$lacego, przytomnego widzenia i1 zmyslowego
ujmowania mysli”’. Kojarzony bywa zreszta, zaréwno z fotograficzna (sze-
rzej — wizualna, plastyczna) notatka, jak i,,obrazkow[ym] zapisywanie[m]”®.
Badacze podkreslaja jego bliskoéé wobec pisma:

Poza tym warsztat rysunkowy jest chyba najblizszy warsztatowi pisarskiemu, co
uczynilo go w znacznej czeéci tak pociggajacym, chociazby dla konceptualistéw.
Jako specyficzny zesp6l warsztatowo-pojeciowy wrecz stworzony jest do inicjowania
i prowadzenia intymnych 1 magicznych praktyk®.

Do praktyk magicznych przyjdzie nam jeszcze wroécié; teraz skupmy sie
na intymnoéci rysunku.

Nie bez znaczenia jest uznawanie rysowania za wstepny etap procesu
tworczego, forme, ktora nie stuzy do upubliczniania, lecz pozostaje w szufla-
dzie lub znika po wykonaniu dziela, dlatego tez ,,[r]ysunek, po odczarowaniu
go, uniewaznieniu jego domniemanej «akademicko$ci», jest doskonalym me-
dium stuzacym szybkiemu i pewnemu przeniesieniu sie w obszar prywatny
1 intymny”1%. Podobnie jak rekopiémiennosci i piSmiennictwu osobistemu
w literaturoznawstwie, tak rysunkom w wiedzy o sztuce przypisuje sie
funkcje ,tego, co najbardziej autentyczne 1 przylegajace do zycia — ale tez
niekiedy niedopracowane, [...] szczere”'!. Ktudkiewicz réwniez taczy swoja,
prace nad ksiazka z przestrzenia domowa, prywatna: ,,[...] byl to prosty
pomyst na czas pandemii: zajaé sie tematem okolicy, w ktérej mieszkam”!2,
Lubi odwolywacé sie do kategorii prostoty, ale 1 przyjemnosci, tworzenia
poniekad dla siebie 1 na wlasny uzytek, ,,po prostu”:

[...] w formule ksiazki-artbooka moglem dosyé¢ plynnie potaczyé rézne fragmenty
tego, co lubie i czym sie interesuje. Od po prostu przyjemnoéci zwigzanej z graficz-
nym projektowaniem ksiazki, po poszukiwanie réznych tropéw architektonicznych,
historycznych, literackich czy na przyklad typograficznych'®.

7 L. Brogowski, Zmysty, mysli i stowa: rysunek jako uzmystowienie, ,Format” 2000,
nr 3, s. 4.

8 A. Kostotowski, Piramida rysunku, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu” 2010, nr 2, s. 11.

9 P. Pintal, Poza hierarchiq, sakramentem i patosem — wycieczki do gestego lasu dla
chiopcow i dziewczynek, ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu” 2010, nr 2, s. 26.

10 Ibidem, s. 28.

' M. Ujma, Kilka uwag o rysunku, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu” 2010, nr 2.

12 https://sklep.beczmiana.pl/pl/p/Hoza%2C-moja-ulica-Hoza%2C-my-street/6734 (dostep:
15.12.2023).

13 Ibidem.
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Jesli rysunek ,,[...] uwjawnia to, co dyskretne 1 najbardziej osobiste”,
,dzieje sie szybko — nie ma czasu na ostudzenie szczeroéci, ktéra zamienia
prace w projekt, konstruowane przedstawienie”!4, to moze petnié funkcje
autobiograficznej notatki, sprzyjaé autorefleksji wlasciwej piSmiennemu
dziennikowi, stwarzajac ,,odpowiedni dystans [autora — przyp. A.K.] do
siebie”?®. Z jednej strony chodzi tu wiec o wpisang w rysunki Kltudkiewicza
refleksje na temat przestrzeni miejskiej, a z drugiej — o ,,sobarysowanie”,
bedace odpowiednikiem Foucaultowskiego ,sobgpisania”'é. Rysunek zostat
skojarzony z autorefleksyjnoécia, ,,aktem poznania samego siebie”, ,auto-
portretem wewnetrznym”!'”, czasem w sensie dostownym, bo Kltudkiewicz
wprowadza swoja twarz 1 sylwetke na kilku planszach. Opowiadajac o prze-
strzeni 1 rysujac ja, mowi jednoczesnie o sobie.

Blisko$é rysunku wobec zapisu ma jeszcze jedna konsekwencje, wyraz-
nie widoczna réwniez w ksiazce Hoza...:

Rysunek jest w pewnym stopniu pismem i z pismem jest chyba najbardziej spokrew-
niony, wykonywany tym samym lub podobnym narzedziem, ktérym postuguje sie
reka piszaca. Rysunek nie wymaga zadnych przygotowan, rysowaé mozna zaczaé
niemal natychmiast, tak jak poda¢ komus reke na przywitanie lub otworzy¢ drzwi'é.

By¢ moze wlaénie ta latwosé¢é sprawita, ze dopiero pomyst, by narysowaé
ksiazke, ,,odblokowal” autora, dzieki czemu opowiesé o Hozej mogta jednak
powstac, a twérczy impas mingl? Wedtug jednego z wyktadowcow Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu jego studenci twierdza, ze rysunek jest im
wciaz potrzebny jako sposéb myélenia, praktyka pozwalajaca ,co$ zaczal”,
,c08 przemyS$le¢”, ,ruszyé¢ z czym§”®. Na podobng prawidlowoéé zdaje sie
wskazywaé Ktudkiewicz w swoim wstepie. Nie chodzi tu jedynie o latwosé,
z jaka rysuje artysta plastyk, bo przeciez trudniej o bardziej powszechna,
tania w produkcji 1 demokratyczna czynnos$é?. Nie jest ona zarezerwowana
dla dziatan profesjonalnych. Bazgroli¢, szkicowaé, gryzmolié, zajmowac rece
kresleniem na papierze znakéw czymkolwiek: kredka, dlugopisem, otéw-
kiem, zostawia¢ na piasku esy-floresy rysowane patykiem moga wszyscy:

4 P, Pintal, op. cit., s. 40.

15 Ibidem.

16 M. Foucault, Sobgpisanie, [w:] Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, przel.
B. Banasiak, Warszawa 1999.

17 J. Koztowski, O rysunku, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu” 2010, nr 2, s. 99.

18 P, Pintal, op. cit., s. 40.

9 Idem, M. Wicha, H. Zamojski, O kondycji wspétczesnego rysunku, debata z dnia
7.07.2022, BWA, Wroctaw, wypowiedz P. Pintala.

20 Ibidem, wypowiedz H. Zamojskiego.
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1 doro$li, 1 dzieci?!. Jest to sztuka, ktéra daje sie uprawiaé przy ograniczo-
nych érodkach 1 materiatach, réwniez w sytuacji kryzysu, ,w warunkach
zaci$nietego pasa”.

Podobnie rozumiang tatwo$é 1 nieprofesjonalno$é mozna przypisaé pi-
$miennictwu autobiograficznemu, z czego Kludkiewicz zdaje sobie spra-
we, podobnie jak z jego autoterapeutycznego potencjatu. , To notatki ludzi
niemlodych, schorowanych, zawsze niedopasowanych, z pamiecig zburzo-
nego miasta 1 Zaglady” — pisze autor/rysownik o dziennikach Jadwigi Stan-
czakowe)j 1 Mirona Bialoszewskiego, zwiazanych z ulica Hoza, dodajac:
,Paradoks ich lektury polega na tym, ze w tych ksigzkach jest masa ciepla,
humoru, apetytu na zycie i wiary w przyjazn” (H, 66). Rysowanie autobio-
graficzne Ktudkiewicza wydaje sie bardzo podobna praktyka, choé¢ opowiada
o zupelnie innym kryzysie i odmiennych do§wiadczeniach warszawskich.

Linia autobio-graficzna

Warstwa autobiograficzna pisania i1 rysowania nie zmienia faktu, ze
ksigzka Ktudkiewicza wpisuje sie w nurt literatury warszawskiej; to ulica
Hoza jest jej gléwna bohaterka. We wstepie autor podkresla: ,Projekt do-
tyczacy wlasnej ulicy wigze sie czasem z pewnymi wygodami. Gdy brakuje
nam widoku, fotki — po prostu wychodzimy z domu. Przy okazji mozna przy-
nieé¢ co$ z piekarni iz Rossmanna” (H, 9). Rysunek wydaje sie wyjatkowo
adekwatng forma pozwalajaca na tak bezposredni kontakt ze §wiatem, by-
cie w terenie, blisko szkicowanych miejsc albo rzeczy: ,,Rysunek umozliwia
zaangazowane, Swiadome bycie tu 1 teraz, eksploracje rzeczywisto$ci na
wszystkich jej poziomach 1 we wszystkich wymiarach”?. Nie bez przyczyny
jest — podobnie jak notatki piémienne — technika stosowana w antropologii
1 etnografii, dodatkowo wlasnie w kontekécie bycia w przestrzeni, o ktérym
traktuje ksiazka Hoza... ,,Etno-grafika” w pracy antropologéw wykorzystuja-
cych zdjecia — ale tez szkice terenowe — stanowi forme analizy i interpretacji:

[...] rysunek moze integrowac wiele obrazéw w nieoczywisty sposéb: to, co bytoby
seria zdje¢ terenowych jednej sytuacji lub jednej osoby, moze zostaé¢ ujete na jed-
nym rysunku. Dodatkowo, rysujac, mozna podjaé decyzje o uproszczeniu obrazu
(kreslac schematyczne linie, postugujac sie ikonami itd.) badz w ogdle pomijaé
wybrane cechy lub fragmenty (na przyklad elementy twarzy), wydobywajac tylko
to, na czym zalezy badaczowi®.

21 Ibidem, wypowiedz M. Wichy.

22 P. Pintal, op. cit., s. 40.

z L. Afeltowicz, P. Zwarycz, Etno-grafika? Rysunek jako narzedzie wywolywania i analizy
danych etnograficznych, ,,Avant” 2019, nr 3, s. 6, http://avant.edu.pl/wp-content/uploads/P_
Zwarycz_l,_Afeltowicz_Etno-grafika.pdf (dostep: 15.12.2003), s. 6.
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Obecno$é tej praktyki w naukach humanistycznych i spotecznych, ale
tez Scistych czy architekturze dowodzi, ze narysowanie czegos$ nie jest mozli-
we bez rozumienia, ,jak jest zrobione” to, co ma zosta¢ uchwycone; to ,,préba
zrozumienia $§wiata za pomoca rysunku”’?. Znamienne, ze pozwala on zo-
brazowac i objaénié¢ rowniez abstrakcyjne albo wyobrazone czy niewidoczne
potaczenia miedzy elementami §wiata. Funkcja magiczna rysunku — do
ktérej pora teraz wréocié¢ — polega wiec na mozliwoséci materializowania tego,
czego nie mozna dostrzec w otoczeniu golym okiem. Jest ona kluczowa dla
plastyczno-stownej narracji Ktudkiewicza o miescie. Rysunek — podobnie jak
narracja — ma moc wywolywania duchéw, materializowania w przestrzeni
wspomnien tu i teraz, nadawania im spostrzezeniowych ksztattéw. Prostym
przykladem jest ilustracja pod tekstem:

Gdy kraze po mieszkaniu, wySwietla mi sie czasem krétkie wspomnienie, jak ani-
mowany gif. Te §lady po ludziach, zaskakujaco trwate, wpisaly sie w éciany, w me-
ble, w ksiazke, ktéra wzieli z pétki. Ktos pieé lat temu stat doktadnie tu, pil piwo
(pamietam, ze Perle). Potem z czego$ sie zaémialiémy, po chwili wyszliémy — chyba
na sylwestra”.

(H, 96-97)

Przedstawia ona w zblizeniu tréjke przyjaciél w trakcie imprezy, a na
stronie obok widzimy rysunek pustego pokoju (na dywanie lezy jedynie
pies) z workiem na $mieci, miotla, dwiema butelkami i opakowaniami po
pizzy na podlodze; na stole widacé kieliszki, puszke, puste butelki po alko-
holu. Chodzi tu o uchwycenie wspomnienia w jego wizualnym ksztalcie, ale
przede wszystkim zasygnalizowanie uplywu czasu: nastroju melancholii,
braku, pustki, pozostatosci.

Forma krétkich, lirycznych ,reportazy” i rysunkéw w podobny spo-
s6b wytwarza ulice Hoza. Sa one nie tylko zapisem obserwacji Swiata ze-
wnetrznego, lecz takze szukaniem $ladow przeszto$ei i rysowaniem potaczen
w czasie miedzy jego r6znymi planami. Filtr emocjonalno-autobiograficzny
pozwala uruchamiaé pamieé przestrzenna, dlatego na jednej z ilustracji
widzimy niszczejaca kamienice z muralem przedstawiajacym monete jed-
nozlotowa 1 napis: ,,FREE HOMES / FOR / FREE PEOPLE” (H, 73). Tekst
towarzyszacy rysunkowi nie pozostawia zludzen: ,Zrujnowana kamienice
z muralem wielkiej ztotowki juz zburzono, tylko na rysunku wszystko jest
jeszcze po staremu” (H, 72). Rysowanie stanowi wiec forme zatrzymywania
w czasie tego, co z przestrzeni miejskiej znikneto. Ponadto autor korzysta
ze swojej wiedzy o dawnej Hozej, z tekstow kultury, literatury, filmow,
biografii innych ludzi zwigzanych kiedy$ z ulica. Materializuje np. inspi-

24 O kondycji wspélczesnego rysunku..., ed. cit., wypowiedz M. Wichy.
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rowany kadrem z filmu Pare 0s6b, maty czas (rez. Andrzej Baranski, 2005)
spacer Jadwigi Stanczakowej 1 Mirona Bialoszewskiego ulica Hoza albo
Julie Hartwig w Barze Bambino (H, 90). Siega do planéw zagospodarowania
ulicy, czesto niezrealizowanych. Rysuje np. (H, 39) ,,[p]lac, ktérego nie ma’
w miejscu, gdzie dzi$ stoi jego blok: ,,Wedlug planéw z lat 50. XX wieku miat
sie tu znalez¢é centralny plac nowej dzielnicy rzadowe)” (H, 38). Czerwong
kreska wyrysowuje kontury przedwojennych kamienic, ktére juz nie istnieja,
a w ten sposéb jedna z nich, ,[flantomowy adres: Hoza 40”, jest na ilustracji
wintegrowana we wspolczesng tkanke miasta. Rysunki Ktudkiewicza, choé
chwytaja przestrzen w jej widzialnych ksztaltach, sa zapisem czasu, ukaza-
niem zwigzanej z nim zmiany: ,,Rysunek jest wyrzeczeniem sie wszystkiego
poza zasygnalizowaniem przy pomocy linii, punktéw, kresek réznicy pomie-
dzy istnieniem a nieistnieniem”?. Z biatego tla czarne 1 czerwone kreski
wykrawaja to, co ma zosta¢ powolane do istnienia. Na jednej plaszczyznie
tréjbarwnych rysunkéw przeszlosé i terazniejszosé wspélistnieja.
Wspblczesny pejzaz ulicy Kltudkiewicz postrzega jako kolaz nieprzystaja-
cych do siebie elementéw z réznych rzeczywisto$ci, co wyjasnia z jednej strony
zniszczeniami wojennymi (,Przedwojenne kamienice sg w Warszawie na tyle
rzadkie, ze budza sentyment” [H, 23]; ,Na tle reszty miasta Hoza i tak moze
uchodzié za ulice w starym stylu” [H, 14]), a z drugiej — nieustannym wdraza-
niem kolejnych réznostylowych planéw urbanistycznych i modernizacyjnych:
niekonczonych i zastepowanych nowymi: ,[...] co$§ zamierzano zburzy¢, ale
nie zburzono, co$ chciano zbudowaé, ale nie wyszlo” (H, 29). Ten proces nie
zostal zakonczony, zwlaszcza ze wzgledu na gentryfikacje warszawskiego
Srédmieécia: , Tuz za rogiem jest zgentryfikowana Poznafiska, tam piwo
smakuje juz zupetnie inaczej” (H, 83). Pisarz/rysownik ma wiec §wiadomo$c,
ze by¢ moze to, co narysowal 1 opisal, w momencie wydania ksiazki bedzie
juz fragmentem starego §wiata” (H, 9). Podobnie jak grupa Twozywo (ktérej
znakiem firmowym jest zestaw koloré6w wykorzystywany przez Ktudkiewicza:
czarny, bialy 1 czerwony) w otoczeniu transformacyjnym lat 90. XX wieku
1 poczatku XXI stulecia, autor ,,pladruj[e] ruiny rzeczywisto$ci’?.
,Reportaze” z Hozej uruchamiajg tez znaczenie rysunku jako ,zywej,
czesto kontrowersyjnej notatki, krétkiego, bezposredniego komentarza do
rzeczywistosci, wewnetrznej 1 zewnetrznej”?’. Na zaangazowanie spoteczne
1 krytyczny stosunek do proceséw, jakim wspotczesna polityka miejska pod-
daje miasto, wskazuje uzycie konstruktywistycznych koloréw: plakatowy
zestaw barw nietrudno powigzacé z estetyka projektéow graficznych, rowniez

i

2 P, Pintal, op. cit., s. 26.

26 M. Libel, K. Sidorek, K. Torz, Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, red. K. Térz, Warsza-
wa 2020.

21 P. Pintal, op. cit., s. 40-41.
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ksiazek — dziet sztuki, awangardowej lewicy artystycznej?®. Zapewne tez
nie bez przyczyny w konkursie Stowarzyszenia Twoércow Grafiki Uzytkowe;j
Projekt Roku 2021/22 ksiazka Hoza. Moja ulica zostala wyrdzniona wlaénie
w kategorii ,Impakt spoteczny”. I w warstwie wizualnej, i w narracji wy-
szczegblniono wiele waznych punktéw zapalnych wspélczesnosci miejskiej:
,Wséréd gatezi latarni powiewajq foliowe torebki — §mieci, ktére produkuje-
my, sq piekielnie trwale” (H, 81); ,I samochody — sa ucigzliwe, jest ich za
duzo, trabia i robia duzo chamskiego halasu. Moze kiedy$ znikna?” (H, 32).

Na calym §wiecie, a wiec takze na ulicy Hozej, trwa nieskonczony przyrost infra-
struktury. Trudno wyobrazi¢ sobie miasto bez émieciowego ekosystemu z tabliczek,
lian-rur i metalowych drzew-stupéw. Ulice wciaz obrastaja kolejnymi znakami,

sygnalizatorami, tabliczkami 1 odsylaczami.
(H, 81)

Zrujnowane kamienice, problemy mieszkaniowe, wysiedlanie lokatoréw
przez ,czyScicieli kamienic” — bezduszny proceder pod hastem ,reprywaty-
zacji”, nierOwnosci spoteczne 1 wykluczenie: ,,Pomimo tych wszystkich éréd-
miejskich luksuséw, restauracji, apartamentéw i loftéw nieraz miniemy tu
kogo$ z listy stu najbiedniejszych Polakéw” (H, 88) — kazdy z tych proble-
moéw wspodtczesnego miasta zostal uchwycony na rysunkach Ktudkiewicza.

,Linie tworzy sie, zaréwno piszac, jak 1 rysujac, a w obu tych przypad-
kach sg one $§ladem gestu reki. Co jednak rézni te gesty? Gdzie konczy sie ry-
sowanie, a zaczyna pisanie?”’? — pytat Tim Ingold, podkreslajac, ze medium
kazdego z tych gestéw, linia, jest im wspdlne®. Linia narracyjna opowiesci
autobiograficznej Ktudkiewicza przypomina cofanie sie, sieganie pamiecig,
w coraz odleglejsza przeszlo$é; to ruch wstecz — od terazniejszosci, poprzez
niedawne problemy rodzinne, az do dziecinstwa. Opowiadajacy o nim roz-
dzial Z. Prapoczqtek pojawia sie na konicu, jako przedostatni. Wybrzmiewa
w nim autotematyczny watek zZrddet wlasnej twoérczoséci, wzmocniony ry-
sunkiem dziecka zatopionego w lekturze: przyjezdzania z mama w okolice
Hozej do sklepu z komiksami. Znamienne, ze ta historia zaczyna sie od
opowiesci o kryzysie: ,,Moje dziecinstwo przypadlo na okolice roku 1984,
w Polsce naprawde ponurego. Trwat kryzys, nad glowami wisialo widmo
wojny nuklearnej, a za chwile mial nastapi¢ wybuch w Czarnobylu. Warsza-
wa byla miastem ze zgastymi neonami, szarymi domami i rozklekotanymi

28 Na ten temat pisze szerzej w artykule Hoza w kolorze. O zadomowieniu w awangardzie,
,Forum Poetyki” 2024 (w druku).

2 T, Ingold, Rysowanie, pisanie i kaligrafia, przet. M. Rakoczy, ,,Teksty Drugie” 2015,
nr 4, s. 371 (autor odwoluje sie do ksiazki N. Gray Lettering as Drawing, London 1971).

30 Ibidem, s. 378.
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tramwajami” (H, 98). Wyprawa do sklepu z komiksami zostala przeciwsta-
wiona kryzysowej ,,stron[ie] pamieci” jako ,[t]a druga, jasna [...]” (H, 98).

Dziecieco$é — kojarzaca sie z picture bookiem czy komiksem — jest
w ksiazce wazna figura; wprowadza kilka watkéw autobiograficznych. Pa-
wel Kludkiewicz to rysownik i grafik, autor ksigzki obrazkowej dla dzieci
Roboty (2016), komiksu Mis Misza. Oxygenesis (2010) oraz ilustrator ksiazki
Wojciecha Zukrowskiego Porwanie w Titiurlistanie (2010). Dlatego jeden
z bohaterow ksiazki, jego syn, zapytatl: , A jaka ksigzke rysujesz teraz?” (H, 9),
dzieki czemu Ktudkiewicz wpadt na pomyst nadania opowieéci o Hozej formy
logowizualnej. We wstepie autor przywoluje publikacje dla najmlodszych
czytelnikéw, gdy wspomina o serii Miroslava Sagka przyblizajacej w logo-
wizualnej formie historie kilkunastu stynnych miast éwiata.

Droga, ktéra poruszamy sie wraz z Kludkiewiczem w jego czasie auto-
biograficznym, jest nielinearna; na konicu nawraca do dziecinstwa — zrédel
tworczosci 1 pierwszych sporadycznych wypraw na ulice Hoza. Jest to linia
rwana, nieciagla, okrezna, ktora ,jak spiralna progresja” prowadzi nas trasa,
pozwalajaca, ,,powrdcié do miejsca, ktére daje nam oparcie, 1 zregenerowac
je’3t. ,Mozna wiec krazyé po wygodnych okregach [...]”, ,[...] mozna wiec
znalez¢ przejécia na ukos, podworzem albo bocznym zautkiem” (H, 18) —
opisuje chodzenie po Hozej Kltudkiewicz. Ulice postrzega raczej jako ksztalt
ameboidalny niz linie prosta, a jego trasy i obserwacje sa wpisane w zwia-
zang z okregiem cyklicznoé¢ przyrody: ,Jesiony to chyba najbardziej staty
element w przestrzeni Hozej” (H, 20). Ten motyw konczy tez opowies¢ o Ho-
zej. Obok rysunku przedstawiajacego ulubiong ,rzezbe dziewczyny z gole-
biem” (H, 100) stojaca w pobliskim parku czytamy: ,,Czas biegnie tu nie po
linii, ale po okregu zmieniajacych sie por roku” (H, 100). Zmiana okazuje
sie tym, co stale, bo powtarzalne jak kolejne kryzysy: osobiste, spoteczne,
urbanizacyjne, ktérych metafora, staje sie ulica.

Ulica Hoza — podobnie jak Warszawa — jest poddawana ciaglej zmianie,
a opowiadanie/rysowanie przypomina praktyke zadomawiania sie w niej,
tozsamos$ciowe poszukiwania przez narratora zrodet miasta, ale 1 wlasnych.
Szukanie punktu oparcia czy podpory w procesie ,,spiralnej progresji’ dotyczy
przeciez nie tylko przestrzeni miejskiej i jej probleméw wypunktowywanych
przez Ktudkiewicza, lecz takze ,,ja” rysownika/narratora. Hoza... bytaby wiec
logowizualnym potwierdzeniem i kontynuacja tendencji zauwazonej przez
jednego z literaturoznawcéow: ,,W ciagu XX wieku ulica, kojarzaca sie dotad
z goraczkowym ruchem miejskiego zycia, z chwilowoScia, ulotno$cig, niesta-
loécia, nieoczekiwanie stala sie figura pamieci, gwarantem ciaglosci i zako-

31 K. Olwig, Landscape, place, and the state of progress, [w:] Progress: Geographical
Essays, ed. R.D. Stack, Baltimore 2002, s. 23.

Agnieszka Karpowicz 198



rzenienia”?2. Rysowanie wyjatkowo tym procesom sprzyja jako ,,sposob na zlo-
kalizowanie samego siebie”, umiejscowienie sie w przestrzeni, ,,w odniesieniu
do otaczajacych [...] obiektéw kultury, lecz takze w okreélonym Srodowisku”3.

Takie chodzenie w przestrzeni Kenneth Olwig taczyl jednoczesnie i z re-
integracjq, regeneracjq ,ja”, tozsamosci, i z praktykami zamieszkiwania
miasta, osiedla, ulicy, dzielnicy oraz charakterystycznymi dla nich okrezny-
mi ruchami: wychodzeniem 1 wracaniem w miejsca dajace oparcie, wyzna-
czajace centrum mikrokosmosu. Podobna ceche przypisuje sie rysowaniu,
ktoére ,,[n]ie narzuca [...] specyficznego dla sztuki stosunku do éwiata, ale
reorganizuje juz istniejace zwiazki z rzeczami, zakorzeniajac nas w rzeczy-
wistoécl z nowa sitg”’®,
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