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This article is devoted to Bianka Rolando’s book of poetry titled tegi (2015), which is part of a mul-
ti-element art project of the same title presented at the Leto Gallery in Warsaw (in 2015). The her-
metic volume by one of the most uncompromising contemporary avant-garde poets was set in the
scenery of Poznan’s tegi Debinskie and their disowned — mainly violent — history; however, the
specificity of the project lies in the fact that, referring to particular places and events, the author avoids
explicitly referential or interventionist descriptions and narratives; instead, she performs multi-story
metaphorical transformations, paradoxically conducive to developing a vision of autonomous and
active nature. What emerges from the poems is a record of a private cleansing, apotropaic ritual
that the poet performs in the territory of flood-meadows (it was documented in the photos included
in the book and in the exhibition), aiming, on the one hand, to come to terms with (personal and
collective) loss, but also to undo the finality of death; and on the other hand, to disenchant the place
(according to Sylvia Federici’s proposed understanding of this category). All these activities serve to
reclaim the flood-meadow in the broadest sense — its material dimension as well as its energy and
a relationship with it. The proposal formulated in this article to read the volume from an ecocritical
perspective draws attention to the role of non-referential approaches to nature that liberate it from
anthroponormative representations (which corresponds to the metapoetic postulates of Rolando
advocating the idea of anti-illustration), but also fosters the inclusion of post-secular categories in
non-anthropocentric studies.
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»Szezesnym jest z ludzi Zyjacych na ziemi ten, co je widzial;
kto zas nieswiadom obrzedéw i w nich udziatu nie bierze,
tego po $mierci odmienny los czeka w zatechtych podziemiach™.

Hymn do Demeter

! Homer, Hymn do Demeter, przet. W. Appel, [w:] W. Appel, Homerycki ,,Hymn do Deme-
ter”, ,Roczniki Humanistyczne” 1989-1990, t. XXXVII-XXXVIII, z. 3, s. 19.
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wprzytozytam ciato do ciata ziemi
uderzenia piorundw wybijaty tetno
takie jak moje”>.

Matgorzata Lebda

Lour hubris... to think that we can have culture without nature™.
Eduardo Kohn

»Botanicy chodzq po lasach i polach, szukajqc roslin, pisarze z kolei poszukujg metafor.
Natura ma ich obu pod dostatkiem. I obu potrzebujemy”™.

Robin Wall Kimmerer

Wejscia na legi

Na skrzydetku pierwszej strony okladki tomu £egi (2015) Bianki Ro-
lando umieszczono nastepujaca notke:

Legi to zbidr wierszy, ktorych scenografia jest las tegowy, czasem Legi Debinskie
w Poznaniu. Wlagnie tam stala $redniowieczna szubienica, sptawiano kobiety
oskarzone o czary, a na tutejszym stadionie w czasie drugiej wojny $wiatowej byto
miejsce stracen. Slady po miejskich legendach zacieraja sie na podmokltym terenie,
ktorego przeciez nie okre§la zadna granica brzegu®.

Najwyrazniej poetce — wszystko wskazywaloby na to, ze ona jest au-
torka owych stéw — zalezalo na tym, aby warstwa dokumentalna ksigzki,
towarzyszace jej podczas pracy inspiracje byly od poczatku czytelne 1 nie
wymagaly rozszyfrowania. Zwlaszcza ze w wierszach bardzo gteboko prze-
ksztatca te historie, buduje wielopietrowe metaforyczne obrazy oplecione
siatka kulturowych odwotan®. Oto wiec narzucajacy sie kierunek interpre-
tacji polegatby na odnajdywaniu rozproszonych w tekstach odniesien do
wspominanych zdarzen i1 praktyk. Wydaje sie jednak, ze rownie istotny
bedzie ruch w przeciwna, strone, czyli proba zrozumienia, dlaczego doma-
gaja sie one niedoslownego poetyckiego przetworzenia, okazuja sie trudne

2 M. Lebda, tetno: ziemia, [w:] autorzy zebrani, Nadzieja, Warszawa 2020, s. 125.

3 [Cyt. za:] J. Benett, Afterword: Look Here, ,Environmental Humanities” 2022, nr 14
(2), s. 495.

4 R. Wall Kimmerer, Piesri ziemi. Rdzenna madrosé, wiedza naukowa i lekcje ptynace
z natury, przet. M. Bukowska, Krakow 2020, s. 63.

> B. Rolando, £egi, Poznan 2015. Cytujac to wydanie, stosuje skrét ¥, z podaniem nu-
meru strony.

6 O skali wymagan fegdw 1innych ksiazek Rolando zdaje sie §wiadczyé skromna recep-
cja tomu, ktéry mial tylko jedna, zreszta bardzo przychylna, recenzje autorstwa Aleksandry
Byrskiej. Vide Wiersze sktadane do ziemi, ,Fabulaire” 2015, nr 2, s. 73-74.
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do rozpoznania, odkodowania. Dodatkowo na linii tak roztozonych napieé
ujawnia sie rowniez (krytyczny) stosunek autorki do dominujacych sposo-
bow formutowania, przekazywania wiedzy o przeszlosci.

Legi (podobnie zreszta jak kilka innych zbioréw Rolando, np. Podpto-
myki z 2012 roku 1 Stelle z 2019 roku’) nosza pewne znamiona ksiazki
artystycznej, w ktorej warstwa wizualna, graficzna, zaprojektowana przez
autorke, nabiera szczegdlnego znaczenia, wraz z tekstami tworzy spdjna
konceptualna catoéé. Uwage zwraca juz tekturowa oktadka tomu, w kolorze
jasnej, wodnej zieleni, niero6wnomiernie rozlozonej, poprzecieranej bialymi
kolistymi smugami; taki uklad barwnych plam zdaje sie nawigzywaé do
ruchu wody, spienionych fal rzecznego nurtu, a takze do tworzonego przez
niego tegu. Z okladka kontrastuje jedenascie zamieszczonych w ksigzce
czarno-biatych fotografii zrobionych przez Bartka Goérke. Te zdjecia — wedle
adnotacji znajdujacej sie na stronie redakcyjnej —,,sa dokumentacja dzialan
artystycznych autorki na f.egach Debinskich w Poznaniu” (i przypominaja
nieco estetyke niektdérych prac Teresy Murak). Nie maja one charakteru
stricte ilustracyjnego; stanowia komplementarna narracje o wlasnej we-
wnetrznej dramaturgii. Rzecz jasna zostaly rozmieszczone w tomie w sposéb
nieprzypadkowy: pierwsze oraz ostatnie otwieraja 1 zamykaja ksigzke, two-
rzac rame dla wierszy, pozostale roznorako odnosza sie do poszczegblnych,
zwykle sasiadujacych z nimi tekstéw, razem wyznaczaja swego rodzaju
szlak (jeden z wielu) przez warstwe poetycka fegéw — to na nim, w miare
mozliwo$ci, postaram sie pozostac.

Trzeba przy tym dodacd, ze te fotografie sq w zasadzie odpryskami szerzej
zakrojonych dziatan artystycznych poetki, ktorych efektem byta wystawa
site specific zaprezentowana w warszawskiej galerii Leto (9 maja — 21 czerw-
ca 2015 roku)®. W jej centrum znalazla sie instalacja zatytulowana Niezbed-
Nikt, zbudowana z pochodzacej z odzysku plandeki, czyli materiatu, ktéry
chroni przed wilgocia, a jednocze$nie przechowuje na swojej powierzchni
wode. Plandeka wykorzystana w galerii przez artystke nosita §lady po mo-
krej ziemi. Zostata rozpieta w ptaszczyzZnie pionowej i poziomej, tak ze pokry-
wala swego rodzaju ottarz; na nim lezaly grudki zaschnietej ziemi oraz kilka
podplomykoéw upieczonych przez Rolando, za$ na podlodze w zagltebieniach
materialu znalazly sie kawaltki kalafonii r6znych wielkosSci, bardzo silnie
pachnacej zywicy drewna sosnowego — gatunku wystepujacego zreszta na
poznanskich tegach. W podwieszonej pod sufitem pionowej plaszczyznie owej

" Vide B. Rolando, Podptomyki, Poznan 2012; eadem, Stelle, Stronie élaﬁkie 2019.

8 Zdjecia dokumentujace instalacje zostaly zamieszczone na stronie internetowej ar-
tystki: https://biankarolando.com/portfolio/wetland-tool-kit-site-specific-installation/ (dostep:
15.12.2023). Czeé¢ szczegblowych informacji dotyczacych wystawy uzyskatam réwniez w pry-
watnej rozmowie z autorka, ktéra przeprowadzitam w Poznaniu 6 czerwca 2022 roku.
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ptachty wycieto dwa wielkie otwory, swobodnie mieszczace ludzkie sylwet-
ki. Przypominaly one przeskalowane oczy; wskazaly na pustke, znaczacy
brak — zostaly obrysowane kolistymi, nieregularnymi liniami, tworzacymi
nakltadajace sie na siebie owale. Na wystawie towarzyszyly tej konstrukeji
wspomniane fotografie z tomu 1 dwa cykle rysunkéw poetki — odsylajacy
do do$wiadczenia zaloby pt. Pieprzyé granice Smierci oraz Podchody (kom-
pozycje przedstawione w pracach sktadajacych sie na te serie sa wyraznie
spokrewnione z ksztaltami kreslonymi na instalacji Niezbed Nikt).

Relacje miedzy poszczegbélnymi elementami legowego projektu mozna
rozmaicie konceptualizowaé. A poniewaz Rolando nie daje jednoznacznych
wskazéwek, raczej nie trzeba rozstrzygacé, jaki byl kierunek powstawania
wieloptaszczyznowych zaleznoéci i zapoSredniczen miedzy nimi. Czy zatem
pojawiajaca sie na zdjeciach kartka z jednym z wierszy zamieszczonych
w tomie §wiadczy o ich pierwszenstwie wzgledem sfotografowanych dziatan
artystycznych (badz rytualnych) i galeryjnej konstrukeji? Bylyby wéwczas
te teksty swego rodzaju poetycka partytura, w dodatku mozliwa do odtwo-
rzenia takze na wlasny uzytek? Czy moze przeciwnie — autorka zapisala
w tomie i zarejestrowata na fotografiach §lady wielokrotnie odprawianego
obrzedu, w ktérym wspomniany oltarz odgrywalby réwniez istotna role?
Wszak pod ostatnim z wierszy z umieszczonego w zbiorze cyklu, pt. Dia-
monds diggers, wprost odnotowata, ze powstawal on na Legach Debinskich.
Wreszcie niewykluczone, a wlasciwie najbardziej prawdopodobne, ze Rolan-
do jednoczeénie pracowala nad wszystkimi elementami fegéw, pozwalajac,
aby wchodzity ze soba w dialog, wzajemnie sie dookreslaly, starata sie w ten
sposob zintegrowaé przemys$lenia 1 czesto duchowe przezycia, nie zawsze
bezpoérednio zwiazane z przestrzenia, do jakiej odsyta, cho¢ ostatecznie po-
chwycone wlaénie dzieki umieszczeniu jej w centrum poetyckiej wyobrazni.
Tym samym obrzadek, do ktérego wprawdzie nie zyskujemy dostepu, wylo-
nitby sie na drodze artystycznych poszukiwan i za ich posrednictwem dawat
szanse na indywidualne aktualizacje. W kazdym razie bylabym sklonna
uznaé, ze wizualna warstwa projektu przesadza o zasadnoS$ci rozpatrywa-
nia go w perspektywie ekokrytycznej. Wizja Rolando ma przy tym wymiar
ratowniczy (w znaczeniu, jakie nadata temu okre$leniu Ewa Domanska?),
ale niedostowny, co odréznia jg od dzialan artystycznych, z ktérymi mogtaby
sie kojarzy¢ (prac Karoliny Grzywnowicz, Diany Lelonek, Anny Kedziory
czy Cecylii Malik), wyrazniej zdyskursowizowanych, interwencyjnych.
Legi okazuja sie niespotykana propozycja uprawiania kultury ekologiczne;j.

9 Vide E. Domanska, Historia ratownicza, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 12—-26.
10 Warto jednak odnotowaé, ze w 2020 roku Bianka Rolando wzieta udzial w wystawie

Floraphilia. Revoultion of the plants (Temporary Gallery, Kolonia, 7 marca — 20 wrze$nia).
Moze to §wiadczy¢ tylez o pewnej zmianie w jej podejéciu, ile o poszukiwaniach wtasnej for-
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Moje zamierzenia wobec tego projektu sa skromne, zwlaszcza w obli-
czu szczeg6lnie wymagajacego charakteru eksperymentalnej poezji Bianki
Rolando (autorki jedenastu ksiazek z wierszami i kr6tkimi prozami), ktéra
refleksji nieantropocentrycznej stawia powazne wyzwania; gdyby chcieé ob-
jacé ja w catoéci, wymagaltby wypracowania znacznie pojemniejszej formuty
ekokrytycznej interpretacji oraz dostosowanych do niej narzedzi. Totez
interesuje mnie przede wszystkim status ltegéw w jej wierszach, zwigzane
z nim nieantagonistyczne napiecia miedzy ich metaforycznoécig i material-
noécia. Starajac sie uchwyci¢ te interferencje, a w rezultacie zrekonstruowac
1 wysunaé na pierwszy plan wieloaspektowe doswiadczenie legowego eko-
systemu zapisane w tomie, postuze sie rama fikcji poznawczej'!, dyskretnag
fabulacja nalozona na tom Rolando i z niego wywiedziona. To znaczy —
ryzykujac uproszczenie — prace poetyckiej wyobrazni przedstawiam jako
proces przebiegajacy linearnie, zgodnie z logika przyczynowo-skutkowa,
prowadzacy od metaforycznego impulsu 1 takiegoz obrazu do stopniowego
odkrywania autonomii tegéw, budowania z nimi relacji. Z tego powodu
dynamika prezentowanej tu opowie$ci niekoniecznie bedzie tozsama z za-
pisana w tomie wspoélrzednoscia senséw, wielowymiarowym porzadkiem,
w ktéorym refleksja zaangazowana ekologicznie stale przenika sie ze znacze-
niami symbolicznymi. W szerszej perspektywie bowiem zalezatoby mi, aby
pokazaé réwniez, ze reprezentacje przyrody potrzebuja poezji naruszajacej
referencyjnoéé. Co wiecej, wejscie §ladem Rolando na (poznanskie) legi
staje sie doéwiadczeniem inspirujacymi poznawczo, umozliwia formowanie
zrebow ekokrytycznej duchowosci poprzez wprowadzenie 1 reinterpretacje
postsekularnych kategorii: prace z pojeciami przeczarowania oraz apotropa-
icznoéci (pod matronatem trzech uczonych: Kathelen Marks, Sylvii Federici
1 Robin Wall Kimmerer).

muly ekologicznego zaangazowana. Artystka zaprezentowala rzezbiarska instalacje pt. So-
lidare. Wykonala ja z zawieszonego w galeryjnej przestrzeni wielkiego wienca z nawloci (ac.
Solidago), w ktory wplotta wstazki z fragmentami swojego wiersza (otwierajacego wydany
w 2012 roku tom pt. Modrzewiowe korony) oraz kawalki rozbitych lusterek, rzucajace refleksy,
odsylajace do gestow spogladania za siebie, czerpania z przeszloéci, wskazujace na potrzebe
poszukiwania rozbitej calo$ci. Prace zainspirowata przekazana autorce przez jej babcie wiedza
o leczniczych wlasciwoséciach wykorzystanej w instalacji roéliny (wspomagajacej m.in. goje-
nie sie ran), a dzi$§ uchodzacej za chwast — uzyte przez artystke galezie nawloci uznane za
inwazyjne zostaly wyrwane przez lokalnych rolnikéw. Powstatl z nich obiekt ocalajacy 1 po-
tencjalnie obrzedowy, ktérego ksztalt wskazuje na mozliwoéé odbudowania wiezi, zaistnienia
niehierarchicznej wielogatunkowej wspdlnoty.

1 Vide M. Sugiera, Fikcje jako metoda. Wprowadzenie, [w:] Fikcje jako metoda. Strate-
gie kontr(f)aktualne w pisaniu historii, literaturze i sztukach, red. M. Sugiera, Krakow 2019,
s. 9-25.
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Legi i ucieczki od tozsamosci

Warto zaczad od tego, co oczywiste, 1 poSwieci¢ uwage specyfice terendéw
legowych, ktore to okreslenie odnosi sie do laséw oraz tak, powstajacych na
obszarach zalewanych przez rzeki lub potoki, dopdki te nie zostang sztucznie
uregulowane i zamienione w kanaty. W zwiazku z tym legi, wystepujace
powszechnie z wyjatkiem stref ekstremalnych warunkéw klimatycznych
(jak tundry czy pustynie), dzi§ sa coraz rzadziej spotykane. Ich fenomen
polega na tym, ze cechuja je zaréwno bogactwo substancji odzywczych, jak
1 szerokie zréznicowanie gatunkowe ro§lin oraz zwierzat, co w Srodowisku
przyrodniczym nie jest typowe, dlatego iz zwykle latwa 1 duza dostepnoscé
pokarmu na danym obszarze skutkuje dominacjg okres§lonych organizmoéw.
Ekosystem legowy podlega jednak czestym 1 stalym (cho¢ niezupelnie regu-
larnym) lekkim zalaniom oraz rzadszym gwaltownym powodziom, przyno-
szacym niekiedy powazne szkody; okresowo tez tereny suche w jego obrebie
zmieniaja sie w podmokte 1 odwrotnie, co oddziatujac pozytywnie na procesy
glebotworcze, wspiera regeneracje ziemi, sprzyja pojawianiu sie nowych
gatunkéw. Zycie na tegach rozwija sie wiec intensywnie, ale i gwaltownie
zamiera; niepewno$¢ zastanych warunkéw wymusza szybkie reakcje zasied-
lajacych je organizméw, wymaga od nich zdolnos$ci adaptacyjnych. A réwnie
mocno jak ziemia zalezna jest tu od wody, tak rzeka — m.in. aby filtrowac
zanieczyszczenia — potrzebuje czerpac sktadniki odzywcze z przybrzeznych
terenéw (detrytusu roSlinnego), wdzieraé¢ sie w lad, zmieniaé swdj bieg
1 granice. ,Nic w lesie legowym nie trwa w bezruchu, wszystko jest pelne
dynamiki”? — podsumowujace zdanie z leksykonu po$swieconego terenom
wilgotnym silnie rezonuje z wierszami Rolando. Wezytujac sie w takie opisy
przez pryzmat poezji, odbieramy lekcje znacznie wykraczajace poza zakres
wiedzy botanicznej, ale nieabstrahujace od niej. Niewykluczone, ze dostaje-
my szanse, by lepiej zrozumieé, czego warto sie uczy¢ od tegdéw.

Wiele bowiem wskazuje na to, ze w pierwszej kolejnosci autorka odnosi
sie wlasnie do tych encyklopedycznych informacji o tegach, ktére ze wzgledu
na swoje wlaéciwoséci okazuja sie tylez najbardziej adekwatna sceneria opo-
wieéci o doSwiadczeniach egzystencjalnych (stracie, niestato$ci, potrzebie
wolno$ci 1 jej zagrozeniu, mozliwoéciach tworczych), ile ich metafora. Wej-
Scie na tegi oznacza w tomie Rolando wejScie na obszar, gdzie zacieraja sie
granice miedzy zyciem 1 $miercig, rozpadaja sie obowiazujace gdzie indzie]
porzadki, a tozsamo§¢ tatwo moze ulec rozmyciu. Niestabilna kondycja tych
terenéw oémiela do podejmowania eksperymentéw. W niektérych utworach
wyraznie wybrzmiewa potrzeba wyzwalania sie; méwi o niej np. Cuniculus:

12 J. Reichholf, Tereny wilgotne, przet. B. Ostrowska, Warszawa 1998, s. 156.
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,Biegliémy przez tegi, wymieniajac sie ciatami i tupami/ [...] Zgubitam ko-
bieco$¢ 1 wierzchnie atrybuty starosci / 1 wesztam w réznorodne ksztatty
bezpanskich stéw / goniace dzwieki osuwajacych sie skarp blota” (t,, 58-59).
Podobnie w wierszu Tamuraita nera, wskazujac na swoje polsko-wloskie
korzenie, poetka wyrzeka sie jednoznacznosci, czytelnosci, przewrotnie
przywoluje tytul neapolitanskiej pieéni powstatej w 1944 roku, gdy w mie-
§cie rodzito sie wiele dzieci ze zwykle przygodnych zwiazkéw rodowitych
mieszkanek z czarnoskérymi zolnierzami armii amerykanskiej. Tym dzie-
ciom nadawano tradycyjne wloskie imiona, by raczej umownie zastonié ich
podwdjne, w dodatku wstydliwe, pochodzenie; w odpowiedzi na przekonania
stojace za takimi praktykami Rolando pisze dumna przeciwpieén; glosi, ze
sztuczne regulowanie tozsamoéci jest rownie szkodliwe jak sztuczne regu-
lowanie linii brzegowe] rzek:

Nie mam imienia, niema akuszerko

nie mam imienia, niema akuszerko

wiesz, mowa czasem zwija sie¢ w sznur

widzisz imiennych na czytelnym brzegu

zZwigzujg ci nogi w rozbiegu przez tegi
&, 26)

W ostatnim ogniwie nastepujacego zaraz po tym wierszu szescioele-
mentowego cyklu — Slepe wyjscia pod okiem karczujgcym tegi — Rolando
ponownie bedzie sie bronié sie przed nawykiem definiowania, okres§laniem
plci oraz nadawaniem imienia 1 wskazywaé na szanse zaistnienia w tym-
czasowosécl nazw. Kreélac wizje grodzenia, kneblowania, zmechanizowanych
konstrukeji, a w pierwszej kolejno$ci ingerencji ,,orzacego gtosu”, podmiotka
przyglada sie w tych tekstach sobie, swoim praktykom i nawykom jezyko-
wym. Juz tytul cyklu, bedacy zarazem przestroga i zacheta, jest autotema-
tyczny; mowi, ze najniebezpieczniejsze na tegach szlaki to te wyréwnane,
a zagrozone sg poezja 1 czytelniczka oraz sam ekosystem — nie trzeba wiec
zakladaé, ze takie metaforyczne zabiegi naleza do przebrzmiatych chwy-
tow, w istocie bowiem wzmacniaja doslowne znaczenia obrazéw, z ktérych
korzystaja, otwieraja pytania o ingerencje w przyrode, mozliwo$¢ ocalenia
(Jej? wilasnej?) dzikosci. Moze tym bardziej sprawdzaja sie jako wzorce
eksplorowania jezyka 1 wewnetrznych krajobrazéw. Stad zamykajacy cykl
opis rozgrzebywania rzecznych jaréw pozostaje czynnoscia ambiwalentna —
uwalniajaca, zjednujaca z ziemia, ale 1 potencjalnie ja krzywdzaca.

Oswobadzanie sie ze schematéw jezykowych, my$lowych 1 wyobraz-
niowych (odpowiada im tez ,drucianych kot tad” z wiersza Tarantela nad
Scierniskiem, L., 12), rozpoznawanie granic, ktére sami sobie narzucamy,
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1 wykraczanie poza nie to stale powracajace tematy w catej twérczosci Ro-
lando, na wiele sposobéw niuansowane, profilowane za pomoca rozmaitych
kontekstéw — mniej lub bardziej doraznych. W kolejnych tomach poetka
opracowuje je, postugujac sie nowymi figurami, metaforami, ktére zwykle
odsylaja do siebie wzajemnie, a jednoczes$nie sa stopniowo porzucane, wila-
$nie ze wzgledu na ryzyko ponownego uwiezienia w schematach, ale tez
zinstrumentalizowania owych obrazéw. To ruch przypominajacy bieg rzeki
w nieuregulowanym korycie, zagarniajacej 1 odzywiajacej coraz to nowe ob-
szary. W przypadku £egdw te poszukiwania sprzyjaja refleksji o roli relacji
z przyroda w procesie samopoznania, a zarazem sluzg nieantroponorma-
tywnym przeksztalceniom podmiotowosci, odsuwaniu czltowieka jako dotad
jedynego dysponenta jezyka poezji, otwieraniu sie na pozaludzka komuni-
kacje, rozpoznawaniu poktadéw wiersza, ktore biora sie z blisko$ci przyrody,
1 wydobywaniu jej gloséw. O ile bowiem legi — metaforyczne, a w nastep-
stwie 1 rzeczywiste — zostaly przez Rolando czytelnie skonceptualizowane
jako przestrzen ucieczki dla jezyka poezji, budulec nowych ukladéw zna-
czen, o tyle nieoczekiwanym skutkiem tych zabiegéw jest odkrycie w poezji
przestrzeni ratunkowej dla nich. Zwlaszcza gdy ta nie sprowadza ich do roli
obiektu reprezentacji, lecz wydobywa ich materialng sprawczo$é, rowniez
na poziomie organizacji tekstu.

Niewykluczone wiec, ze autorka, wyposazona w podstawowa wiedze
przyrodnicza, potrzebowala najpierw rozpiaé siatke metaforycznych skoja-
rzen z legami, by zyskujac w ten sposéb unikatowy wglad w swoja kondycje,
zbudowac relacje z nimi. W rezultacie egzystencjalno-duchowe do$wiadcze-
nia staja sie katalizatorem ekokrytycznej refleksji, odzyskiwania autonomii
legow, przezywania wielowymiarowej zalezno$ci od nich. Paradoksalnie
przeciwdziala to redukcjonistycznym ujeciom, gdyz wszystkie uruchamiane
w tomie przenoéne znaczenia tegéw wynikaja z zapoznania sie z ich biologia.
Wiersze pozwalaja powiedzie¢ o nich co$, czego do tej pory nie umieliSmy
wyartykulowacé, czego nie sposéb oddaé¢ w rzekomo realistycznym opisie. Co
za$ dodatkowo interesujace i co réwniez mozna wyslysze¢ w tomie Rolando,
choéby w przywolanych wyzej wierszach, to fakt, ze historycy srodowiskowi
wskazuja na tereny podmokle jako przestrzen potencjalnej emancypacji —
okazuje sie bowiem, ze w spoteczenstwach feudalnych ludnos$é¢ klas pod-
porzadkowanych zyjaca w okolicach mokradel, bagien itp. zachowywala
znacznie wiekszg niezalezno$é¢, gdyz warunki przyrodnicze ograniczaly
zwierzchnoé¢ panstwa, wspieraty praktyki oporu, umozliwialy schronienie
w razie potrzeby ucieczki przed opresyjna wladza's.

13 Vide K. Czeczot, M. Pospiszyl, Osuszanie historii. Btoto i nowoczesnosé, ,,Teksty Drugie”
2021, nr 5, s. 62—78; M. Pospiszyl, Republika bagien, ,Pismo. Magazyn Opinii” 2023, wydanie
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Legi poza reprezentacja

W wymiarze metapoetyckim Fegi niewatpliwie w znacznym stopniu
wywodzg, sie z refleksji Rolando sformutowanych w Malej ksigzce o rysun-
ku — opublikowanym w 2013 roku dwudziestoparostronicowym teoretycznym
eseju towarzyszacym wystawie jej prac z cyklu Rysunki — proby chrztu (Ga-
leria Foksal, 15 marca — 19 kwietnia). Autorka m.in. eksponuje i eksploruje
w tym teksécie ,,poetyckie powinowactwa rysunku”, przy czym podkres§la od
razu jego pierwszenstwo wobec pisma, jako ze ,,ma on w sobie anarchistycz-
ne potencjaty éwiatotworcze i stowotwdéreze”'*. Sednem koncepcji, z ktérych
czerpie 1 ktére kontynuuje Rolando, jest idea antyilustracji; thumaczy ona,
ze rysowanie traktuje jako sztuke improwizacji, wobec czego gotowy rysunek
ma by¢ §ladem ruchu — poszukujacego nienormatywnych potaczen, naru-
szajacego zastane ukltady 1 porzadki, zapisem ,procesu ksztaltowania, jak
1 rozpraszania figuratywnoéci, kiedy dajemy sie wie$é linii w nieskonczo-
no§é, a nie w skonczono$¢ nazw, form czytelnych, zrazu rozpoznawalnych”
(MKR, 8). Wiersz 1 rysunek stajq sie sobie najblizsze wlasnie, gdy wyrze-
kaja sie odpowiednio opisowosci oraz przedstawialno$ci (odwzorowywania);
niekiedy bywaja komplementarne: raz to tekst poetycki wywoluje wizualne
kontynuacje, innym razem to one rozszczelniaja jezyk, pobudzaja energie
metafory. Nie sposéb wyprowadzi¢ z nich — jednych 1 drugich — spdjnych
narracji (a zatem 1 zamkna¢ w objaéniajacych je wyktadniach); z zatozenia
pozostaja wieloznaczne, niestabilne, wytracaja z nawykowych skojarzen,
odsylaja do wielu rzeczywistoéci jednocze$nie — niemozliwych, zawsze go-
towych zaistnieé badz istniejacych na uboczu, pod spodem; innymi slowy:
daja nieostateczny, tym bardziej wiec wiarygodny wglad w ich modalnosci,
sposoby funkcjonowania. Licza sie z tajemnicami. W samej praktyce arty-
stycznej Rolando, co szczegdlnie przejawia sie w Legach, istotne sg punkty
odniesienia oraz zorientowanie wyobrazni na pewne konkretne do$wiad-
czenia czy zjawiska, ktére wlasnie dlatego, ze w wizualnych 1 poetyckich
przetworzeniach stajq sie ,ciagle czyms$ innym” (MKR, 17), pozostaja, soba.

Odwotujac sie do doéwiadczen zwigzanych z praca nad swoimi trzema
pierwszymi tomami poezji (Biatq ksiqzkq, Modrzewiowymi koronami i Pod-
ptomykami®), ktére opublikowata przed wydaniem Matej ksiqzki o rysunku,

specjalne, nr 1: Wokdt wody, s. 84—85; S. Lotysz, Piriskie blota. Natura, wiedza i polityka na
polskim Polesiu do 1945 roku, Krakow 2022.

14 B. Rolando, Mata ksiqzka o rysunku / A Small Book about the Drawing, Warszawa
2013, s. 5. Cytujac to wydanie, stosuje skr6t MKR z podaniem numeru strony.

15 Tak tez Joanna Mueller odnosi Malq ksiqzke o rysunku do Biatej ksiqzki (2009). Vide
»Solidny pater noster do matki anarchii” (antyfona), [w:] Powlekaé rosnqce (apokryfy prena-
talne), Wroctaw 2013, s. 57-58, 66.
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wlaéciwe dla nich zalozenia 1 wyprébowane techniki pisarskie Rolando
charakteryzowala w tym eseju nastepujaco: ,,swobodne rysowanie po ma-
trycy jezyka jest wlasnie poezja” (MKR, 10-11). I dalej: ,,Czasem prowa-
dzenie wiersza jest jak prowadzenie rysunku, z jednej strony, zachowujac
wrazliwo§¢é, subtelnie obserwuje sie przypadkowosci (ktére mozna wywolaé,
przektadajac metafory i jezykowe nakladanie nazw na éwiat), z drugiej
strony mozna je po trochu organizowaé w catoéé (kadrowad)” (MKR, 11).
Nietrudno zauwazy¢, ze Rolando wiele zawdziecza metapoetyckim rozwa-
zaniom Bolestawa Leémiana — szczegdlnie jego taka z poematu o tym tytule
jest w jej pseudoetymologicznej wykladni modelem ,laczenia sie stéw, ktore
nigdy sie ze soba nie laczyly” (MKR, 11). Dzieki tym predyspozycjom wier-
sze poznanskiej autorki, ktore od poczatku sa przez nig traktowane jako
formy organiczne, okazujg, sie szczegélnie podatne na oddziatywanie lasu
legowego lub po prostu cechuje je podobna dynamika, ktéra ten tom ujawnit.
Zmaczenia, obrazy rownie szybko legna sie, jak sa podmywane przez kolejne
niestabilne skojarzenia 1 potaczenia stéw. Teksty zamieszczone w Legach
sktaniaja, by dopatrywacé sie relacji referencji miedzy tytutem tomu a struk-
turg wierszy'®. W tym sensie, ze wiersze — ale i rysunki — przywodza na
my$] podmokle tereny, staty, choé grzaski grunt, zasilany przez zywa rzeke,
przypominajaca nieskonczona linie albo jezyk!”. W poezji Rolando to jeszcze
jeden sposé6b zyskiwania dostepu do tegéw, przechowania pamieci o Warcie —
rzece niegdy$ bladzacej, wartko ptynacej, czesto zmieniajacej bieg i dlatego
na dawnych mapach zaznaczanej tylko umownie. Na podobnej zasadzie we
wspomnianym eseju poetka powoluje sie na Leonarda da Vinci, ktory bez-
skutecznie usilowal rysunkiem wniknaé w zywiol wody, lecz byl w stanie
uchwyci¢ jedynie odcinki rzeki Arno (MKR, 16). Studium tak dziatajace)
percepcji przynosi wiersz Mady, w tytule wskazujacy na nazwe szczeg6lnie
urodzajnej gleby powstalej z materii organicznej, zyznego mutu odkladane-
go przez ustepujaca rzeke. Jest to przewrotny opis datowanej na IX wiek
gruzinskiej ikony Przemienienia Panskiego z Zarzmy (obecnie znajduje sie
ona w zbiorach Narodowego Muzeum Sztuk Pieknych im. Szalwy Amira-
naszwilego w Thilisi'®) — przewrotny, poniewaz pokryta srebrem kompozy-

16 Co odpowiada zaproponowanym przez Michaela Mardera (What is plant-thinking?,
,Klesis — Revue Philosophique” 2013, nr 25, s. 124—143) formom relacji z ro$linami. Filozof
postuluje m.in., aby ,spotkanie ze $§wiatem wegetalnym przemieniato, urosélinniato ludz-
kie myélenie”. Cytat podaje w ttumaczeniu Magdaleny Zamorskiej (Z uwaznosciq i troskq:
feministyczne studia nad roslinami, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 2022,
r. LXXXIV, z. 1, s. 202).

17 Cf. T. Ingold, Lines. A Brief History, London 2007.

18 Vide A. Eastmond, Messages, Meanings and Metamorphoses: The Icon of the Trans-
figuration of Zarzma, [w:] Images of the Byzantine World Visions, Messages and Meanings:
Studies presented to Leslie Brubaker, ed. A. Lymberopoulou, London 2011, s. 57—82.
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cja zachowala sie jedynie w szczatkowej formie (istotnie przypominajace]
strukture gleby tegowej), a autorke fascynuje wtasénie ten proces zanikania
referencji, rozmywania sie ksztaltéw dawniej wyraznie zarysowanych po-
staci, w czym dopatruje sie ona raczej uwalniania niz rozpadu; powstaja
,delikatne wzory kotyszace deske ikony na wodzie” (f,, 14). Jakby méwita, ze
dopiero teraz — w stanie rozpadu — dzieto dosiega tajemnicy transfiguracji.

Krytyka reprezentacji ma w refleksji Rolando réwniez wyrazny rys
antykonsumpcyjny. Autorka, ktorej projekty pozostaja konsekwentnie nie-
dyskursywne, sprzeciwia sie modelowi komunikacji artystycznej, gdzie
odbiorca spotyka sie z dos§¢ jasno dookre§lonym obrazem, statycznym —
a wiec falszywym — wycinkiem rzeczywisto$ci, 1 ostatecznie bez wzgledu na
to, jak sie w tej roli odnajdzie, bedzie bierny czy aktywny, zatem wejdzie
w dialog, chcac nie cheac, podtrzymuje w istocie relacje wladzy nad przed-
stawieniem. Takie ujecie moze w dalszej perspektywie sktania¢ do namystu
nad sposobami realizacji postulatéw ukazywania autonomii pozaludzkich
bytéw. Wprawdzie rozwazania Rolando wiaza sie raczej ze szczegblnym
stosunkiem do tworzywa (rysunku czy jezyka poetyckiego), ktéry mozna by
okresli¢ jako ekologiczny, a ktéry przejawia sie w traktowaniu go niczym
unikatowy, wrazliwy ekosystem, narazony na nadmierne wykorzystywanie,
zanieczyszczenie, wyjalowienie; szkodzi mu zwlaszcza dostowno$é, nieda-
jaca szans na regeneracje oraz wytworzenie nowych, zasilajacych potaczen.
Znajduje to wyraz np. w opisanym w cyklu Diamond diggers wysitku pracy
z materig artystyczna. Niemniej czytana z perspektywy ekokrytycznej/eko-
poetyckiej Mata ksiazka o rysunku pozwala dostrzec ryzyko redukcjonizmu,
komercjalizacji postulatéw 1 postaw nieantropocentrycznych, prezentowa-
nych réwniez na gruncie sztuki — m.in. w gestach siegania po przewidy-
walne, niemal publicystyczne deklaracje — i tym bardziej docenié znaczenie
eksperymentu, upomnieé sie o radykalna autonomie tak zorientowanych
dziatan artystycznych, sprzyjajacych ponownemu zaczarowaniu, nadawa-
niu glebi jezykowi ekokrytyki (co nie musi byé tozsame z promowaniem
elitaryzmu). W sposéb szczegdlny przeciwdziataja one komodyfikacji senséw
spod znaku duchowoéci ekokrytycznej, wyjatkowo podatnej na tego rodzaju
przechwycenia®. I jako takie rozwigzania Rolando zdradzaja wlasciwosci
apotropaiczne, zgodnie z jednym ze znaczen tego pojecia zaproponowanych
przez Kathleen Marks?. Amerykanska literaturoznawczyni, ktéra zajmo-
wala sie zastosowaniem kategorii apotropaicznosci w badaniach literackich,

1% Trafnie ten proces w powiazaniu ze zjawiskiem ,okultury”, réwniez podlegajacej
komercjalizacji, opisata Anna Wandzel w eseju Zababuszki (,dwutygodnik.com” 2023, nr 10,
dostep: 23.12.2023).

20 K. Marks, Toni Morrison’s ,Beloved” and the Apotropaic Imagination, Missouri 2002,
s. 11.
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zwracata uwage, ze jezyk sztuki, ograniczajacy dostep do pewnych tresci,
trudno uchwytnych, subtelnych, moze pelnié¢ wobec nich funkcje ostaniajace.
Miejscami nieprzenikniony jak legi (w tym sensie tez je naSladuje) jezyk
wierszy Rolando ma wlasnie tak dzialaé, chroni¢ przed redukcjonizmem,
ustanawiaé¢ wtajemniczajacy kod zapewniajacy autonomie temu szczegdl-
nemu ekosystemowi. Nie znaczy to jednak, ze poetka zupelnie rezygnuje
z prob przedstawienia tegu, ale podejmujac je, znosi ostra opozycje miedzy
wymiarami materialnym 1 figuratywnym, gdyz proces wytwarzania sym-
bolicznych znaczen zasila energia, ktéra pochodzi z tegu.

Legi Debinskie w Poznaniu i okolice

Gdyby kierowaé sie wytacznie wydzwiekiem sugestywnej notatki otwie-
rajacej Legi, to do przestrzeni, o ktorej pisze Rolando, mozna by z latwoscia
przytozyé spokrewnione ze sobg kategorie ,,skazonych krajobrazéw”? oraz
nie-miejsc pamieci, jak je reinterpretuje Roma Sendyka??. Rzecz jednak za-
czyna sie nieco komplikowaé, kiedy skonfrontowac te intuicje ze statusem
owych miejsc na wspoélezesnej mapie Poznania. To zwlaszcza przypadek
Stadionu im. Edmunda Szyca (pierwotnie nazwanego Stadionem Miejskim),
zbudowanego w 1929 roku przy okazji Powszechnej Wystawy Krajowej na
bloniach dzielnicy Wilda, dawnych terenach zalewowych Warty. Z powodu
wad konstrukcyjnych obiekt juz w dniu uroczystego otwarcia grozit zawa-
leniem. Powtérnie — po naprawie — uruchomiono go dwa lata p6zniej, a jego
kolejnej koniecznej gruntownej przebudowy, rozpoczete] w 1938 roku, nie
ukonczono z powodu wybuchu wojny. Ostatecznie stadion zostat ponownie
oddany do uzytku dopiero w 1957 roku i jako reprezentacyjny obiekt miejski,
wyposazony w boisko do pitki noznej, skocznie 1 rzutnie, dziatat do 1995 roku
(do 1989 nosil nazwe 22 Lipca, potem nadano mu imie Edmunda Szyca —
poznanskiego pitkarza i1 dziatacza sportowego). Od tego czasu pozostaje
nieczynny; jego teren jest dzi$ — w zaleznosci od perspektywy — zaniedbany
lub zasiedlony przez roéliny i zwierzeta?? oraz osoby w kryzysie bezdomno§ci.

21 M. Pollack, Skazone krajobrazy, przet. K. Niedenthal, Wotowiec 2014.

22 R. Sendyka, Nie-miejsca pamieci i ich nieludzkie pomniki, ,Teksty Drugie” 2017, nr 2,
s. 86-108.

2 Warto wspomnie¢, ze w 2019 roku w ramach poznanskiego festiwalu Malta na Stadio-
nie im. E. Szyca Anna Siekierska prowadzila interwencyjne dziatania artystyczne pt. Sana-
torium dla wszystkich istot, majace zwrdcié uwage na ten teren i uchronié¢ go przed planami
powazniejszych ingerencji. Ze szczegdtowych badan, jakie przeprowadzita, wynika bowiem,
ze rozwinal sie tam unikatowy ekosystem — enklawa zwierzat (ptakéw, nietoperzy) i ro§lin,
m.in. 2000 drzew samosiejek. Vide https://2019.malta-festival.pl/pl/program/sanatorium-an-
na-siekierska (dostep: 14.12.2023). Cf. A. Marzec, Filozofia ulic. Mroczna ekologia, https://
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A poniewaz mieéci sie w centrum miasta, budzi kontrowersje, gdyz zajmuje
pokazny, wlaéciwie niewykorzystywany obszar, stad pojawiaty sie budzace
sprzeciw pomysty sprzedania go deweloperom, ostatnio najprawdopodobnie;j
definitywnie udaremnione.

Problematyczny charakter 1 zarazem zlowroga aura tego miejsca, na
co wskazuje Rolando, wiaza sie z okresem wojennym, kiedy to w latach
1941-1943 utworzono tu jeden z kilku w Poznaniu obozéw dla wiezniéw
zydowskich zmuszanych do wykonywania rozmaitych prac ziemnych na
terenie miasta®’. Za proby ucieczki i1 inne rzekome przewinienia karano
w nim egzekucjami (przeprowadzono ich ponad sto), wykonywanymi na
umieszczonej na plycie stadionu szubienicy. Do przygladania sie temu pro-
cederowi zmuszano, jak opowiadal naoczny $§wiadek, uczniéw miejskich
szko6t??, dobrowolnie zaé mialy przychodzié tez mtode kobiety. Te zbrodnie
upamietnia niewielki pomnik postawiony w okolicach stadionu, zdomino-
wany przez okoliczne budynki; w istocie wiedza o historii tego miejsca jest
znikoma, a monument wydaje sie raczej zwalnia¢ mieszkancow z refleksji
nad zdarzeniami, na jakie wskazuje.

Tym praktykom sprzeciwia sie Rolando w wierszu Podchody, ktéry z kil-
ku wzgledéw mozna by uznaé za centralny dla catego tomu, m.in. dlatego,
ze na dwoch fotografiach umieszczonych w ksigzce wida¢ umazana ziemia,
kartke wlagnie z tym tekstem, ktora poetka sktada, by najprawdopodobnie;j
zakopad ja na terenie tegéw. Co istotne, utwor zostat opatrzony przypisem,
zwiezle objagniajacym wojenny epizod historii stadionu, a takze samag forme
wiersza, ktéry jest sekstynag oparta o stowa znalezione przez autorke na
terenie stadionu, zapewne wypatrzone na graffiti, starych reklamach itp.
Zdaje sie, ze krazac po okolicy 1 szukajac swojej roli w nie-swojej historii,
Rolando zbierala te wyrazy niczym wskazéwki, zgodnie z zasadami gry
w podchody. Postuzyta sie nimi, jak zdradza w pierwszej strofie, aby nie
uzywaé konwencjonalnych fraz narzucajacych sie w zwiazku z tragiczna
historig tego miejsca, ktére dzieki owemu zabiegowi ,przemawia” wlasny-
mi stowami.

Gubiona na planszach, znaleziona przez suke
lapiaca trop we wschodzacym wrzasku koguta
Slowo w putapkach zastawionych przez szczura

kultura.poznan.pl/mim/kultura/news/varia,c,6/filozofia-ulic-mroczna-ekologia,189607.html
(dostep: 15.12.2023).
24 Vide R. Rosét, Chorqggiewki z tatesu, Krakéw 2021, s. 43-49; idem, Stadiony i Zagtada.
Kilka watkéw z potencjatem edukacyjnym, ,Polonistyka. Innowacje” 2021, nr 13, s. 163—172.
% M. Mrugalska-Banaszak, Wilda w czterech odstonach. 1235—1945, Poznan 2018,
s. 520-521.
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potyskuje jak rozbite butelki w urojonym toczku
Nieche¢ do stéw skandowanych w hurtowni
dtawienie sie na zewnatrz bryly écietej biela

(L, 33)

Powtarzajac wedle regul rzadzacych budowa sekstyny te stowa — z jed-
nym wyjatkiem — szeéciokrotnie (w piatej strofie rzeczownik pospolity
»,suka” zostal wymieniony na nieprzypadkowe, znajdujace uzasadnienie
w micie imie wlasne Hekabe), poetka wchodzi w coraz blizszy kontakt
z wydarzeniami, ktére najwyrazniej nawiedzaja jej wyobraznie. Rolando
wykorzystuje obrazy gry, takze planszowej, zawodéw gimnastycznych, je-
zyk meczu pitkarskiego; za ich pomoca stara sie tylez zaszyfrowaé historie,
zaklaé ja (réwniez by nie epatowaé dostownoécig egzekucji), ile zrozumied,
czego ta nawiedzona przemocs, przestrzen i jej ofiary moga potrzebowac.
Réwnoczeénie podejrzliwie pyta siebie o potrzebe ocalania i zastanawia sie,
komu i co chce w ten sposéb ofiarowaé, bo pojmuje tez ryzyko pozoru, fatszu
wpisane we wszelkie dzialania upamietniajace. Zdaje sie, ze wielokrotnie
zmieniane, wyprébowywane konfiguracje stéw ukladaja sie w odpowiedz.
Odkrywaja, ze wojenne spektakle okrucienstwa uparcie powracaja, sa
uwiezione w powtarzalnoéci, ktéra oddaje ksztatt sekstyny, zawlaszczone
przez gapiéw ciekawych sensacji, a zarazem niewypowiedziane, domaga-
ja sie optakania i odczynienia, wyzwolenia, obecnoéci — wewnatrz ,bryly
Scietej biela”, w ruchu, zaangazowaniu plynacym z ciala. W ostatnim
wersie wybrzmiewa nadrzedna intencja poetki niepozostawania obojetna;:
»szuka-jaca bramy, wychodzi przez widownie” (L., 34) — z zadaniem, ktére
dla siebie znalazla, z zawiniatkiem wiersza idzie na tegi — w miejsce bez-
pieczne 1 karmigce.

Tak samo jak ten wiersz — Podchody — autorka zatytutowata jeszcze cykl
rysunkéw prezentowanych podcezas wspomnianej wystawy ,tegowego” pro-
jektu oraz cykl fotografii, z ktorych czesé zostala wlaczona do tomu. Do tych
ostatnich zamierzam jeszcze wroéci¢. Wspomniane szkice sg bezposrednio
powiazane z utworem 1ijego intencja. Powstaly w oparciu o oryginalne plany
stadionu z lat 20. 1 przypominaja jego kolejne wersje, celowo niestarannie
skopiowane. Rolando znowu tez, jak w wierszu, rozpoznaje 1 eksponuje po-
trzebe ruchu, utatwiajacego materialne poznanie przestrzeni, wnikniecie
w nig. Tym razem kreéli nieregularne kontury, przetwarza charakterystycz-
ny owalny rzut stadionu, jakby w mys§l idei, ze za pomocg rysunku mozna
poszerzaé¢ dotychczasowe granice, a nawet je znosi¢ (,rysunek moze okre-
§la¢ krawedz. Z drugiej strony jest on otwarciem przestrzeni poza okontu-
rowanie, pozwala takie przestrzenie wstepnie charakteryzowac i nazywac”
[MKR, 9]). Zarazem jej prace przypominaja tez o ochronnych czynnosciach
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odgradzania sie za pomoca kregu, obejmowania, ostaniania?. W ten spo-
s6b plan stadionu, ktérego budowa byta przeciez dzialaniem przemocowym
wobec miejscowe] przyrody, takze rzeki (stalo sie to jasne, gdy konstrukcja
zaczela sie zapadac), zostaje wykorzystany apotropaicznie, co wydaje sie
szczegblnie znaczace w konteksécie wspomnianych projektéw skapitalizowa-
nia tej przestrzeni, aktualnych, gdy tom powstawat. Jednocze$nie obwie-
dzione btadzaca kreska wielkie otwory w instalacji Niezbed Nikt wskazuja,
na wieloznaczna pustke — po ludziach, po rzece; pustke, ktéra potrzebuje
uszanowania. Poetka, nie zajmujac wyraznego stanowiska wobec losow sta-
dionu, zarazem wykonuje czytelne gesty, snuje sie po jego terenie, wyszep-
tuje zaklecia z intencja aktywnego pamietania. Znamienne, ze poSwiecony
mu utwor Rolando zakopuje jednak w lesie legowym, jakby to tam, dzieki
jej zabiegom, domniemani adresaci wiersza mieli znalezé spokdj. Zarazem
wskazuje na moze najwazniejsze pytanie tomu: o site oddzialywania tego
miejsca. Warto jeszcze zauwazyc, ze rowniez rysunki, ktorych ksztalty sa
oparte o tuki, odsylaja — etymologicznie — do tegéw?’. I wlasciwie wyprowa-
dzaja w ich glab. Wszak Stadion im. Edmunda Szyca 1 Las Debinski, choé
znajduja sie w tej samej dzielnicy Poznania, potozonej na poludniu miasta
(Wildzie), leza wlasciwie na jej dwu krancach, znacznie od siebie oddalo-
nych. Tym samym tytutu tomu Rolando, pozornie nieprecyzyjny, wskazuje
na zamyslt, aby na gruncie poetyckiej wyobrazni odbudowaé utracona calosé,
ktéra rzeka tworzyta wraz z prastara puszcza.

W kolejnych wierszach pojawiaja sie rowniez inne, wspomniane w otwie-
rajacej tom notatce obiekty, miejsca 1 wydarzenia z historii Poznania, dla
ktérych tegi maja sie sta¢ w zamys$le Rolando energetycznym centrum. Do
najwazniejszych nalezy szubienica mieszczaca sie przy obecnej ulicy Krzy-
zowe) (wiersz Entliczek na Krzyzowej, L., 51); byta ona kilkakrotnie prze-
budowywana i stala w tym samym miejscu ponad czterysta lat (egzekucje
przeprowadzano do polowy XIX wieku). Przez pewien czas jej konstrukcja
umozliwiata jednoczesne powieszenie kilku oséb; byta takze wykorzystywa-
na —rzadziej — podczas wykonywania kar §ciecia 1 ¢wiartowania skazanych?®,
Dzi§ upamietniaja ja kapliczka postawiona w 1927 roku oraz pobliski krzyz
znajdujacy sie w miejscu tego, przy ktorym w drodze na szubienice modlili
sie skazancy?. W wierszu do tych szczegétéw Rolando odwoluje sie jednak
wylacznie w podtekécie — gdy opowiada, jak konfrontuje sie ze Smiercia,
ktéra w sobie nosi (,w reku trzymam dokumenty / §wiadczace nagminnie ze

26 Vide P. Kowalski, Leksykon znaki swiata: omen, przesad, znaczenie, Wroclaw 1998,
s. 25 (hasto: apotropeion).

2T W. Bory$, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 2008, s. 299.

28 M. Mrugalska-Banaszak, op. cit., s. 44-45.

2 Ibidem, s. 90-92, 329.

215 tegi — proby rekultywacji



sprzedaje kieszonkowe trupiarnie”), gdy nawiedza ja ,wisielec tanczacy nad
ziemia”. W innym tekécie w podobny sposéb poetka wskazuje na znajdujace
sie nieopodal dawne leprozorium éw. Lazarza, zalozone w XIII wieku, z cza-
sem przeksztalcone w szpital przeznaczony dla os6b ubogich. W 1757 roku
drewniany budynek zastapiono murowanym, ktéry stoi do dzi$ 1 pelni funk-
cje mieszkalne®. Najbardziej zdaje sie tu interesowaé autorke cmentarz za-
lozony przy szpitalu, odkryty, kiedy podczas remontu chodnika natrafiono na
koéci pochowanych ludzi®! — w wierszu ten epizod, o ile rzeczywiScie o niego
chodzi, wyzwala niepokojace obrazy rowow zapelnianych warstwowo zwtlo-
kamai, zbiorowych mogit zasypywanych wapnem, zwykle zapominanych (Le-
prozorium Sw. Lazarza, L., 57). Oba teksty jako punkty orientacyjne fegow
wzmagaja dojmujace w tomie poczucie widmowej obecnoéci. Jednak wérod
historycznych nawigzan szczegoélne znaczenie maja w ksiazce odniesienia
do praktyki ptawienia kobiet oskarzanych o czary. To na gruncie wierszo-
wanych podan na ten temat ustala sie tozsamos$é tegoéw jako miejsca mocy,
ksztaltuje sie ich eklektyczna mitologia.

Co jednak interesujace, zaden sposréd badaczy zajmujacych sie proce-
sami o czary przeprowadzanymi w Poznaniu, ktérych w tym mieScie od-
notowano stosunkowo duzo (pierwszy odbyl sie w 1467 roku, skazang na
spalenie ostatecznie uwolniono; kolejny wyrok, zarejestrowany w 1511 roku,
juz wykonano)®?, nie wspomina, by do tzw. préby zimnej wody dochodzito
na terenach tegéw?®, przy czym w zrdédtach rzadko pojawia sie informacja,

30 Ibidem, s. 43—44; Z. Boras, L. Trzeciakowski, W dawnym Poznaniu, Poznan 1971,
s. 192.

31 Vide https://e-lapidarium.pl/cmentarze/rzymskokatolickie/sw-lazarza/ (dostep:
15.12.2023).

32 J. Wijaczka, Kosciot wobec czaréw. W Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku (na tle euro-
pejskim), Warszawa 2016, s. 61; W. Wyporska, Witchcraft in Early Modern Poland, 1500—1800,
Basinstoke 2013; Z. Boras, L. Trzeciakowski, op. cit., s. 56, 69, 73, 84, 90, 101, 113, 142143,
154; J. Woronczak, Procesy o czary przed poznariskim sqdem miejskim w XVI wieku, ,Litera-
tura Ludowa” 1972, nr 3, s. 49-57; W. Maisel, Poznariskie prawo karne do korica XVI wieku,
Poznan 1963, s. 210-216.

33 Dzieje Poznania do roku 1793, t. 1, red. J. Topolski, Warszawa—Poznan 1988, s. 488—
489; M. Ostling, Between Devil and the Host. Imagining Witchcraft in Early Modern Poland,
Oxford 2011, s. 69; J. Wijaczka, Préba zimnej wody (plawienie) w oskarzeniach i procesach
o czary w panstwie polsko-litewskim w XVI-XVIII wieku, ,,0drodzenie i Reformacja w Polsce”
2016, LX, s. 73-110; idem, Procesy o czary w Prusach Ksiqzecych (Brandenburskich) w XVI-
XVIII wieku, Torun 2007, s. 169-175; idem, Kosciét wobec czaréw..., ed. cit., s. 201-205. Vide
J. Klisz, Turystyka miejska jako praktyka odtruwania pamieci, [w:] Humanistyka prewencyjna,
Warszawa—Poznan 2022, s. 145—-155. Badaczka sporzadzilta trase potencjalnej wycieczki szla-
kiem najwazniejszych miejsc zwigzanych z losami kobiet oskarzanych w Poznaniu o czary. Ta
inicjatywa miataby stuzy¢ przede wszystkim zmianie §wiadomogci spolecznej, przezwyciezeniu
negatywnych badz infantylizujacych stereotypéw na temat ich historii. Warto odnotowad, ze
we wrze$niu 2024 roku, w ramach festiwalu Malta, stanat w Poznaniu, w parku Stare Koryto
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w jakim zbiorniku plawiono podejrzane kobiety. Ale choé ta praktyka —
szybko potepiona przez Kosciél — doéé powszechna w Wielkopolsce, nie
zostala udokumentowana w tym konkretnym miejscu, nie znaczy to, ze jej
tu nie stosowano, czesto bowiem oskarzane o czary byly poddawane prébie
wody, zanim jeszcze ich sprawa trafila do sadu (wiec i1 do akt). Warto tez
wspomnieé, co istotne w kontekécie wyobrazni Rolando, ze na kare utopie-
nia skazywano w Poznaniu kobiety uznane winnymi kradziezy, otrucia czy
zabdjstwa czlonka rodziny®*, jeéli za$ chodzi o oskarzone o czary — chowano
je w okolicach wildeckiej szubienicy; tam tez byly zabijane. Niemniej pozo-
staje pytanie, dlaczego Rolando podaje informacje o plawieniu czarownic na
legach. Niewykluczone oczywiscie, ze poetka opiera sie na mniej znanych
przekazach czy legendach miejskich®. Réwnie prawdopodobne, ze kieruje
sie nieaktualng juz dzi$ topografia Poznania, pozwalajaca — gléwnie dzieki
pamieci o starym korycie rzeki — widzieé tegi jako cze$é wiekszej calosci (do-
liny Warty). Nade wszystko jednak moze nie prébuje referowac oficjalnych
historii, gdyz jej dzialania mieszcza sie raczej w formule oddolnego tworzenia
wiedzy o przeszto$ci®®, odzyskiwania tozsamos$ci miejsca, ktoére potrzebuje
zbudowania uzdrawiajacych opowiesci o sobie, wyksztatcenia swoich mitow
tlumaczacych odzywajace sie w nim 1 w zwiazku z nim afekty®’.

Wszak bohaterkami dwdch umieszczonych w tomie wierszy o ptawio-
nych kobietach sa Demeter 1 Joanna. Postac tej drugiej, mimo naruszenia
porzadkow czasowych, wprowadzenia wspotczesnych realiéw (goli wlosy
w dworcowe] tazience, pojawia sie — co nie jest bez znaczenia — w przestrze-
ni przypominajacej stadion), ktére nadaja jej uniwersalne rysy, kojarzy
sie z oskarzong o czary 1 inne herezje Joanna d’Arc. Historia XV-wieczne]
Swietej, od momentu, kiedy — jak snuje przypuszczenia Rolando — karmiac
bydlo lub idac przez pole, las czy na nabozenstwo, kilkakrotnie uslyszata
glosy naklaniajace ja do zaangazowania sie w wojne stuletnia, po spalenie
na stosie (,nawrécenie w popiele”), zostata w tekScie dosé czytelnie zaszy-
frowana. Jezyk poetycki dziata jednak przeciw narzucajacym sie asocjacjom,

Warty, pomnik autorstwa Alicji Biatej upamietniajacy pierwsza kobiete spalona w miescie
w wyniku oskarzen o czary.

34 7. Boras, L. Trzeciakowski, op. cit., s. 142.

3 Co interesujace, na poznanskich tegach wystepuja gatunki grzybéw, ktore tworza tzw.
czarcie kregi —ich ,,grzybnia rozrasta sie rownomiernie we wszystkich kierunkach, a owocniki
wyksztalcaja sie w rejonie przyrostow grzybni, wiec znajduja sie na zewnatrz okregu, ktory
z roku na rok ma coraz wiekszy promien. Dawniej wierzono, ze wewnatrz tych kregdéw spoty-
kaja sie czarownice”. P. Sliwa, Wzdtuz Warty, czyli uroki Debiny, ,Kronika Miasta Poznania”
2002, nr 3: Wsréd zwierzqt i roélin, s. 268.

36 E. Domanska, Wiedza o przesztosci — perspektywy na przysztosé, ,Kwartalnik Histo-
ryczny” 2013, nr 2, s. 221-274.

37 Vide R. Wall Kimmerer, op. cit., s. 403.
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zaciemnia rozumienie tych wydarzen, znoszac bohaterke z oswojonych re-
jonéw. Apokryficznym znakiem niepodlegloéci dziewczyny wobec (meskie))
wladzy staje sie wiez z przyroda, ktéra reaguje na jej krzywdy (,,Za nig tupiny
pekna, za nig zakwiaty rozsypiq / zasSwiaty okrytonasienne, za nia oddadza,
hup”). W ostatniej strofie potwierdza sie, ze Joanna jest istotnie depozyta-
riuszka poza-ludzkich mocy, dlatego przyzywaja ja blizej nieokresélone glosy
ze Swiata znajdujacego sie w stanie rozpadu: ,wywolywatly z ognia i z wody /
ta, co szla oraé niebo pod ciemnym sklepieniem ziemi” (Joanna sptawiana
na tegach (matecznik), 1., 16). W ten spos6b wierszem, ktérego tytul méowi,
ze jest matecznikiem, Rolando sprowadza swoja bohaterke na tegi jako figu-
re loséw ginacych tu kobiet, ale 1 upominajaca, sie o nie mécicielke. Poetka
podkresla zarazem, ze ze swoja gotowoscia do przekraczania i zacierania
granic Joanna wyzwala (nie)metaforyczna zyciodajng energie tych terenéw,
narazonych na przemoc, ale sie jej niepoddajacych.

Co interesujace, oba wiersze o domniemanych czarownicach zdaja sie
przeznaczone do zbiorowego gloSnego czytania czy wrecz performowania.
Kazda z trzech numerowanych strof demeter sptawianej na tegach otwiera
wezwanie: ,Nie spogladaj na nig i nie czcij jej piesnia” (przy czym w srodkowe]
strofie czasownik ,,czcij” zastepuje ,,opiewaj”). Sens tych zalecen poprzedzaja-
cych kolejne poetyckie wizje greckiej bogini rozjaénia sie w ostatniej, nienume-
rowanej czastce, gdzie zostaje przywolany wprost kod poé§wieconych Demeter
misteriéw eleuzynskich — poetka przytacza za Klemensem Aleksandryjskim
formute, ktéra mieli wypowiadaé uczestnicy wtajemniczani w te obrzedy,
1 wyjawia okolicznosci, w jakich sie ona nasuwa, przywodzace w dodatku na
myS§l gesty uchwycone na niektérych fotografiach zamieszczonych w tomie:

,Poscilem, wypitem kykeon, wziatem z kiste
odlozytem do kalathos 1 z kalathos do kiste”
liczac na taske u kobiety, ktéra lezy w rowie
Coz ci po niej — mowili, ogladajac jej brudne ciato
Lecz ja poznalem ja, widzialem jak prawie martwa
dzielita pedy, wypuszczajac je ze stabych dioni
I coraz glebiej maszerowala w pozamykane

(&, 40)

Odniesienia do tych obrzedéw zostaly zreszta rozproszone w calym to-
mie, w drobnych aluzjach (wskazuja na nie m.in. obrazy koguta, pochodni,
studni czy rydwanu), co czyni je — do dzi$ sekretne 1 niepoddajace sie pelnej
rekonstrukeji — modelowymi dla podejmowanych przez Rolando dzialan.
Demeter wydaje sie jej dyskretna przewodniczka. Podczas misteriow insceni-
zowano 1 przezywano matczyne do$éwiadczenie utraty, poszukiwan, wreszcie
powrotu corki (Persefony); uczestnicy utozsamiali sie z boginig pograzona
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w zalobie, a dzieki temu, ze podzielali jej smutek oraz rado$¢ ze zjednocze-
nia z corka, mieli otrzymac uszczesliwiajaca wizje 1 pewno$é¢ poSmiertnego
zycia®®. W kolejnych wierszowych strofach — stacjach drogi przez tegi Deme-
ter Rolando jest najpierw obolala potoznica (,Krwia na nowo pomazana po
brzuchuiudach/[...] To, co rozwijato sie w niej pospiesznie 1 dziko / zawraca
bieg w sokach ro§lin” — L., 39), nastepnie osierocong matka z ,,trumiennym
brzuchem”, wreszcie pacjentka w trakcie chemioterapii (,tkanka liscia kru-
szy sie, rozpada sie w komunii / ciemnych zmian na calym ciele, pekaja
zyly / 1T od6r chemicznych wymiocin” — L., 39). Wszystko, co sie z nig czy tez
z nimi dzieje (bo niekoniecznie mowa o jednej bohaterce — doS§wiadczenie
Demeter réwnie dobrze moze sie punktowo manifestowaé w r6znych losach
czy etapach zycia), dzieje sie zarazem miedzy nia a ro§linami, jest przez nie
absorbowane. Rekreujac mit, poetka tylez wpisuje w niego tegi, ile odstania
ich wzajemna przynalezno$é, zwiazang z cyklicznoscia. Legi okazuja sie
wiec podatnym, zyznym gruntem, by powierzy¢ im niezrozumiate historie;
tu zyskuja one sens.

Wiele wskazywatoby na to, ze zanim poznanskie legi staly sie szczegélnie
naznaczonym miejscem réznorakich tortur i kazni, byly — moze jak, wedle
poetki, wszystkie tegowe ekosystemy — miejscem mocy, kumulacji energii,
niewykluczone, ze immanentnie ambiwalentnym. Dzieki wierszom Rolando
latwiej jest zrozumieé, ze wiadnie dlatego to tu dochodzito do przemocowych
praktyk 1 ze oddziatywaly one na przyrode, na rzeke i1 las — nie tylko w wy-
miarze materialnym, lecz takze symbolicznym; przeksztatcily relacje z nimi,
wywolywaly ztowrogie skojarzenia, potencjalnie rowniez oskarzenia o wspél-
wine. W zwigzku z czym wizje Joanny 1 Demeter chciatabym potraktowacé
jako kluczowe dla ekokrytycznej lektury tomu, niosace wyzwolenie z patriar-
chalnej relacji z przyroda zabiegi apotropaiczne. Dzialania apotropaiczne —
powiada wspomniana juz Kathleen Marks — polegaja m.in. na odczynianiu,
odwracaniu zla poprzez przywolanie go, uprzedzanie skutkéw nim wywo-
lanych. Z tego powodu mit o Demeter 1 Persefonie (obok mitu o Gorgonie)
nalezy do najwazniejszych opowieSci apotropaicznych®. Taki charakter miaty
tez misteria eleuzynskie’. Zgodnie z tg zasada, opowiadajac o przesztosci,
poetka przejmuje kontrole nad wydarzeniami, ktore rozegratly sie na tegach,
dzieki czemu te oczyszczajq sie, odzyskuja swa moc, a wiec 1 przysztosé.

3 Vide K. Kerényi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i corki, przet. I. Kania, Krakéw
2014; J. Nowaszczuk, W kregu religijnoéci antycznej — misteria eleuzyjskie. Od mitu do kultu,
,Colloquia Theologica Ottoniana” 2014, nr 1 s. 177-202.

39 K. Marks, op. cit., s. 4-25; P. Kowalski, op. cit., s. 22-25. Na potencjal tej kategorii
w perspektywie nowej humanistyki zwracala uwage E. Domanska (Sprawiedliwosé episte-
miczna w humanistyce zaangazowanej, , Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 42—43).

4 Vide W. Appel, op. cit., s. 20.

219 tegi — proby rekultywacji



»Adoracja tegowego klepiska” i inne ryty

Pora konkretniej zapytaé o fenomen miejsca, do ktérego odsyta czeéé wierszy
sktadajacych sie na tom Rolando oraz wszystkie fotografie — poznanskie-
go Lasu Debinskiego (nazywanego tez Debina), bedacego pozostaloscia po
dawnej puszczy tegowej, gdzie pierwsze Slady osadnictwa siegaja 4000—-3500
lat p.n.e. Przez stulecia byl on sukcesywnie wykorzystywany w réznych ce-
lach 1 kolonizowany. Na pewno zostal powaznie przetrzebiony w X wieku,
a p6zniej karczowano go m.in. w zwiazku z zapotrzebowaniem na materiaty
budowlane oraz zmianami biegu Warty — w wiekach XVII i XVIII. Niemal
od poczatku XIX wieku Debina petnita wylacznie funkcje rekreacyjne jako
popularne miejsce spaceréw 1 rozmaitych rozrywek, co réwniez przyczy-
nialo sie do jej degradacji, cho¢ zarazem wykluczylo ja z gospodarki lesne;.
W XX wieku, kiedy to formalnie wlaczono tegi w obreb miasta, wycieto wiele
starych drzew, poniewaz cze$¢ obszaru zostata przeznaczona na rozbudowe
wodociagdéw, co spowodowalto rowniez osuszanie terenu w wyniku obnizenia
poziomu wod gruntowych. Jeszcze przed wojna, pojawily sie inicjatywy ra-
towania lasu przed skutkami tego rodzaju eksploatacji. Podobne dziatania
podejmowano réwniez w kolejnych dekadach w reakeji na rozmaite naduzy-
cia i zaniedbania. Dzieki temu teren ten — mimo licznych ingerencji — nadal
,pokrywa drzewostan o charakterze najbardziej zblizonym do naturalnego
ze wszystkich obszaréw leénych znajdujacych sie w granicach miasta bedacy
pozostatosciag po dawnych tegach rosnacych w dolinie Warty”!. Dzi$ na po-
znanskich legach roénie 87 drzew, ktore maja status pomnikéw (w 1956 roku
byto ich ok. 400). Odnotowano tu kilkaset gatunkéw ro§lin oraz zwierzat.
W lesie znajduja sie tez cztery stawy bedace starorzeczami oraz kilkadzie-
siat sztucznych stawow infiltracyjnych, jedna czwarta powierzchni Debiny
jest bowiem zamknieta jako strefa ochronna miejskiego ujecia wody pit-
nej. Wspomniane starorzecza sa jednymi z niewielu materialnych éladéw
po dawnym zyciu Warty w Poznaniu, ktéra — zanim jej koryto w mieScie
zostato wyprostowane — byla ,rzeka btadzaca”, plynaca wieloma odnogami
o zmiennym ukladzie*?. Pod koniec XX wieku stawy ,,oczyszczono ze Smieci
1 niewybuchow z okresu II wojny $§wiatowej [...], odtworzono 1 uzupetniono
flore bagienna”*?. Rolando, do czego wrodce, daje do zrozumienia, ze ten ro-
dzaj oczyszczajacych zabiegdéw, choé konieczny, pozostaje niewystarczajacy.

i p. Sliwa, op. cit., s. 264. Vide M. Mrugalska-Banaszak, op. cit., s. 469; W. Karolczak,
Gaj Ludwiki, czyli rekreacja w lasku Debiriskim, ,Kronika Miasta Poznania” 2004, nr 1:
Debiec, s. 182—-210.

42 J. Kaczmarek, H. Kaczmarek, Wikingowie na Debcu?, ,Kronika Miasta Poznania”
2004, nr 1: Debiec, s. 7; A. Kaniecki, Zmiany sieci wodnej w dolinie Warty w potudniowej
czesci Poznania, ,,Kronika Miasta Poznania” 2004, nr 1: Debiec, s. 27—42.

4 W. Karolczak, op. cit., s. 207.
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Prace wizualne 1 poetyckie sktadajace sie na ,legowy” projekt wyraznie
kontrastuja z wrazeniami, jakie mozna wynieé¢ z kwerendy na temat De-
biny czy ze spaceréw w tych okolicach. I choé¢ autorka zasadniczo stroni od
interwencyjnego ukazywania (poznanskich) tegéw przez pryzmat proceséw
degradacji przyrody, zarazem nie pomija zupelnie tego aspektu; znaczace,
ze najwyrazniej robi to w zamykajacym ksiazke tytutowym wierszu tomu:
W powietrzu stysze korzen / ktéry porastat las tegowy, kiedy$ ziemia byta tu
ciepta / od tego, co w niej sie leglo, teraz woda stala sie trujaca /1 pojawily sie
w niej tuski” (Eegi, L., 65). Na tym terenie bowiem, dzi$ oswojonym jako jeden
z wielu miejskich parkow, ale tez poddanym zmianom antropogenicznym,
rozmaitym formom przemocy (do wymienionych juz procederéw trzeba by
jeszcze dodaé przeprowadzane tu w czasie wojny egzekucje poznaniakéw),
artystka szuka dziko$§ci — nie po to jednak, by karmié fantazmatyczne wy-
obrazenia o powrocie do stanu natury, lecz aby mimo tego, jak dotkliwie legi
zostaly okaleczone w wymiarze materialnym, wyzwoli¢ ich wcigz aktywna,
energie. Rolando wierzy w warto$¢ relacji z ziemia — karmiaca, konstytu-
owang, dla kondycji wspélnot 1 jednostek: ,,z ziemi wyjety swad przypowieséci”,
pisze w wierszu Domitus (L, 61), probujac rekreowacé te wiez, dawno zaprze-
paszczonag, jak sugerujg jedne z pierwszych linijek Man hu — apokryficznego
wiersza nawigzujacego do wedréwki narodu wybranego i1 osadzajacego ja
w tegowej przestrzeni: ,,A wokdt warczata juz podziatka /1 odgradzata nasza
mowe od ziemi” (L, 48). Wypracowywany w £egach postsekularny stosunek
do przyrody, choé¢ zasadniczo zarysowany na dalszym planie, okazuje sie
kluczowy dla powodzenia nadrzednego zamyslu tomu, by uznawszy stra-
te —1 te kolektywna, 1 osobista (o ktérej Rolando, konsekwentnie stroniaca
od tonéw konfesyjnych, niewiele méwi) — nie utracié¢ kontaktu z jej obiek-
tami. W istocie przyroda ma duzy udzial w tym, ze opowie$¢ o przesztoSci
zostaje nakierowana w przyszlo$é. Piesni tegow, ktore przyciagaja poetke,
opowiadaja o odradzaniu sie, niosa wzmacniajacy przekaz. Ale zarazem
same potrzebuja wzmocnienia, rozpoznania ich autonomii.

Rozpatrywane w tej perspektywie zdjecia, rysunki i instalacja zaswiad-
czaja, o genezie oraz aspiracjach poezji Rolando, ktéra bierze sie z ruchu,
czesto z tanca, a w omawianym tomie — szczegélnie ze spacerowania, 1 dazy
do zintegrowania ich w jezyku magii, co z kolei taczy zamyst autorki z postu-
latami Sylvii Federici. Wloska filozofka 1 aktywistka, obserwujac mechani-
zmy wlaéciwe dla pdéznego kapitalizmu, a zarazem odnoszac sie do refleksji
Maxa Webera na temat odczarowania $wiata i1 reinterpretujac to pojecie,
glosi potrzebe przeczarowania $wiata*!, takze na gruncie relacji z przyroda,
opartych nie jak dotad na wyzysku, konsumpcyjnym stosunku do Ziemi i jej

4 S. Federici, Re-enchanting The World: Feminism and the Politics of the Commons,
Oakland 2018.
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zasobOow, lecz na rezygnacji z gospodarowania nimi, afirmacji wspétzaleznosci,
pielegnowaniu bezinteresownosci, réznorodnosci — takze gatunkowej. Uczona
odnosi sie wprawdzie do konkretnych politycznych dzialan, inicjatyw lokal-
nych spotecznosci, oddolnych grup aktywistek 1 aktywistéw przeciwstawia-
jacych sie dominujacemu paradygmatowi wymiany ekonomicznej, niemniej
ta nowa kultura, ktérej jest rzeczniczka, potrzebuje rowniez alternatywnych
opowieéci, zakleé przeczarowujacych $wiat, zmieniajacych postrzeganie go®.
A przede wszystkim pozwalajacych uSwiadomié sobie, ze ,,[m]agia to $wiat
postrzegany w perspektywie swojego twoérczego charakteru i aktywnos$ci”,
co odpowiada nieantroponormatywnym formom sprawczos$ci, niekoniecznie
w wymiarze materialnym. Problem w tym — dodaje filozofka — ze ,,[s]tracili-
$my zdolnoé¢ kontaktowania sie z nia’¢. Znamienne, iz historyk Peter Line-
baugh, autor wstepu do Re-enchanting the World... Federici, przypomina,
ze angielski czasownik enchanting pochodzi z jezyka francuskiego 1 oznacza
‘Spiew’, a wiec wigze sie tez z poezja, intonowaniem, zamawianiem, szepta-
niem. W konteksécie postulatéw filozofki chodzi o wyépiewanie, wytanczenie
czy jakiekolwiek inne zainscenizowanie (choéby na najmniejsza, skale) nowe;j
wizji, w czym dopatruje sie ona elementarnej formy dziatania*’. W ten sposéb,
twierdzi, mozna odzyskac to, co nie jest osiagalne od razu — empirycznie, z po-
wodu podporzadkowania ziemi instytucjom. Gromadzenie i tworzenie owych
alternatywnych opowiesci bytoby tez remedium na to, o czym Federici pisze
w zwiazku z poczuciem odciecia od wiedzy indygenicznej, wiedzy o przyro-
dzie, ktéra plyneta wlasnie z cielesnego czytania jej, niezaposredniczonego
kontaktu z nia, ale zarazem nie ograniczala sie do niego*®.

Wracam stad do symbolicznych czynnosci Rolando, jej naszeptéw, od-
dzialujacych poprzez materialne warstwy wierszy 1 aktywizujacych niema-
terialne poktady tegéw. Na jedenastu fotografiach umieszczonych w tomie
pomiedzy tekstami zostaly uchwycone pojedyncze gesty, zdaje sie, ze wyabs-
trahowane z dtuzszych obrzedowych sekwencji, ktérych w catosci nie zna-
my — maja, pozostac utajone. Ujecia obejmuja gtéwnie dlonie, zwykle mniej
lub bardziej ubrudzone ziemia; wszystkie kadry sg usytuowane przy samym
gruncie, nie wszystkie za to sa w pelni czytelne. I tak juz na pierwszym

4% Na koncepcje Federici wprost powoluje sie polsko-romska artystka Matgorzata Mir-
ga-Tas, autorka polskiego pawilonu na weneckim Biennale Sztuki w 2022 roku. Vide Maigo-
rzata Mirga-Tas. Przeczarowujqc swiat, red. W. Szymanski, J. Warsza, Warszawa—Berlin
2022. Cf. The Re-Enchantment of the World: Secular Magic in a Rational Age, ed. J. Landy,
M. Saler, Stanford 2009; K. Szopa, Zakleta wyobraznia. Czarownice polskiej poezji kobiet lat
60., 70. 1 80., ,Czas Kultury” 2021, nr 2, s. 15-17.

46 S. Federici, Poza granicami skéry. Przemys$liwanie, przeksztatcanie i odzyskiwanie
ciala we wspdéitczesnym kapitalizmie, przel. J. Bednarek, Warszawa 2022, s. 69.

47 P. Linebaugh, Foreword, [w:] S. Federici, Re-enchanting The World..., ed. cit., s. XVII.

4 S. Federici, Poza granicami skéry..., ed. cit., s. 154—155.
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zdjeciu poetka trzyma miedzy zlozonymi dtonmi trudny do zidentyfikowania
obiekt — grudke gliny badz zawinigtko, na innym chyba kawalek skorupki
(trudno stwierdzié, czy organicznej) albo betonu. Na drugim z kolei sktada
kartke z wydrukowanym na niej wierszem, a na nastepnym przyklepuje
ziemie, wskazujac na sekwencyjnoéc tych czynnosci. Na kilku fotografiach
Rolando kleczy 1 trzyma w rekach czesci roélin; jest wérdd nich chyba kiacze
perzu. Na innej widaé dlon utozona w otwarta garéé, wypelniong odrobina,
wody, ktorej delikatnie dotyka palec drugiej reki (co wyraznie koresponduje
z umieszczonym obok wierszem pt. Starorzecze i obecnymi w nim motywa-
mi chrzcielnymi). Analogicznie ukladaja sie rece, tyle ze puste, na jeszcze
jednym zdjeciu, co wyglada tak, jakby pokryty warstwa ziemi prawy pa-
lec wskazujacy kreslit jakie$ ksztalty we wnetrzu lewej dtoni — bylyby to
subtelne i ulotne formy rysunku lub pisma, a zarazem wersje oryginalne,
bo tworzone przy wspoétudziale legowej roslinnosci, uprzednie wobec kopii
wykonywanych dowolnym narzedziem na papierze. Nie bez powodu w tytu-
lowym wierszu poetka wspomina o ,,rylcu z galezi tegowego krzewu” (L., 65).
Dalej na jednej z nastepnych fotografii pochylona nad §wiezo wykopanym
dotem artystka zdaje sie umieszcza¢ w nim podtuzny kawalek drewna, co
moze kojarzy¢ sie z kilkakrotnie wspomniana w tomie pochodnia — waznym
atrybutem misteriow eleuzynskich (i ma bezposrednie odniesienie w wierszu
Wiosto, znajdujacym sie na sasiedniej stronie). Na zamykajacym ksiazke
zdjeciu, umieszczonym po ostatnim wierszu, czyli wspominanych Fegach,
Rolando lezy na ziemi, tuz przy brzegu, twarza zwrdcona w strone wody,
skulona w pozycji embrionalnej. To kulminacja czulych gestéw, a moze czyn-
noé¢ konczaca podchody, wienczaca obrzed przejscia przez tegi, rezonujaca
ze stowami zamykajacymi tom:

wszystkie znaki na ziemi méwia mi ,jedno”
wszystkie znaki w powietrzu méwia mi ,,jedno”
wszystkie znaki w wodzie méwia mi ,,jedno”
wszystkie znaki w ogniu méwia mi ,,jedno”

(&, 65)

W cytowanym eseju Rolando zwraca uwage na etymologiczny i synoni-
miczny zwiazek miedzy rytem jako ,specyficzna forma rysunku” a rytualem;
w powtarzanych wielokrotnie gestach liturgicznych dopatruje sie ,,quasi-ry-
sunkowych przedstawien” (MKR, 23). Podobng, funkcje zdaja, sie pelnié jej
dzialania zarejestrowane na fotografiach, zwlaszcza gdy artystka rozkopuje
legowa ziemie, ryje w niej, pozostawiajac znaki, a wiec poszerzajac pole
lektury. Nie spos6b wprawdzie rozstrzygnagé, jaki dokladnie jest zwiazek
zdjeé z instalacja, wystawiong w galerii Leto: czy powstaly one wylacznie
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na uzytek nadchodzacej ekspozycji (wéwcezas trzeba by je potraktowac jako
swego rodzaju inscenizacje), czy raczej dokumentuja toczace sie wokot olta-
rza obrzedy. Tak czy inaczej, w tej perspektywie rowniez rysunki wykonane
na plandece, jak i1 podobne ksztalty wydrapane na podptomykach mozna
uzna¢ wlasnie za ryty. Nie nalezy przy tym zapominad, ze kre§lac je, artyst-
ka nawigzuje do planéw Stadionu im. E. Szyca. ,,Wyryty rysunek stawat
sie oznaczeniem pamieci, przediuzat znaki §wiata zewnetrznego w znaki
zapamietane, przenosil to, co widzialne w sfere naszego umystu” (MKR,
23). Wérdod znakéw znajdujacych sie na pionowej plaszezyznie oltarza sa
tez zamazane, jakby rozpuszczone pod wplywem wody wyrazy, o ktorych
Rolando pisata, ze ,moga sta¢ sie rysunkiem, ich dawna czytelno$é moze staé
sie miejscem spotegowania potencjalnoéci. Czym byto stowo, kiedy jeszcze
nie bylo napisane, co za znaczenia moglo ono posiadac¢ i dlaczego zostato
zamazane?’ (MKR, 9). Przywodza one na my$l zaklecia, moze zapisywane
z konkretng intencja. Jako rozmyte — obecne, choé nieczytelne, aktywne.
Tym bardziej wiec r6wniez o wierszach sktadajacych sie na fegi mozna
myséleé jak o rytach, a dokladniej: logorytach. Wiersz jako logoryt traci zwia-
zany z logosem potencjal zawlaszczania; zyskuje przede wszystkim status
materialny, karmilegnace sie w nim sensy, staje sie przedmiotem magicznym,
brudnym czy$ciwem, jak w technice, ktora szczegdlnie upodobata sobie Rolan-
do 1 ktora wykorzystata w cyklu pt. Rysunki— proby chrztu — wykonywanych
brudnym czy$ciwem (lub narzedziem majacym je imitowaé) interwencjach
rysunkowych na fotografiach. W zamys§le autorki te prace sa ,nie tyle kryty-
ka rzeczywistosci zastanej, ile narzedziem nazwania «nierozpoznawalnego»”
(MKR, 9), wykroczeniem w strone sakralnosci, co nie moze sie odbywacé bez
,haruszenia zastanych porzadkéw” (MKR, 25). Nakladany na empiryczna
przestrzen (oraz jej fotograficzng reprezentacje) wiersz dziata podobnie, od-
stania duchowa rzeczywistos$¢ i przede wszystkim aktywnos$é tegdéw — poznan-
skiej Debiny, np. za sprawa nie tyle opisanej, ile przywolanej w Starorzeczu
do$¢ enigmatycznej ceremonii zanurzenia w rzece (poetka nierzadko 1 nie
tylko w tym tomie integruje rézne obrzedy; w £egach to chrzest 1 misteria
eleuzynskie). Jednak nie mniej od sensu 1 celu wtajemniczajacych praktyk
stuzacych czlowiekowi wazna jest tu tajemnica samej wody, pamieé ptynace;j
rzeki, ktora, ta przechowuje (i przekazuje). Rolando najwyrazniej wyczuwa
ja w jednym z warcianskich stawow 1 ucieka do niej, poszukujac wolnosci,
réwniez dla jezyka — podtapiajac go, rozmywajac, zwalniajac z obowiazku
zdawania relacji, otwierajac na pozaludzkie komunikaty. Tu tez ujawnia sie
fundamentalna cecha jej do$¢ radykalnej wyobrazni poetyckiej, w ktérej au-
torka poklada wieksza nadzieje niz w reporterskiej opowiesci o tegach. Stad
osadzenie obrazéw w konkretnym miejscu czesto okazuje sie w tekstach Ro-
lando klopotliwe; zwykle sg te utwory wypowiadanymi tu intencjami badz
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nasuwajacymi sie wizjami — to ich podstawowe modalnoéci. Odmowa przed-
stawiania sprzyja uniwersalizacji; bywa wiec, ze w niektérych wierszach
tomu zwiazek z poznanskim lasem zostaje rozluzniony. Niemniej wlagnie
jego specyfika — miejsca mocy, skazonego, takze z uwagi na swoje wlasciwosci,
dazacego do regeneracji — sklania do reinterpretacji statusu tegéw w szersze]
perspektywie jako érodowisk szczegdlnie energetycznych, relacyjnych.

Trzeba jeszcze zauwazy¢, ze umieszczone w ksiazce zdjecia — kadry za-
aranzowane przez Rolando, choé¢ nie przez nia wykonane — potraktowane
jako ryty, daja dostep do owej poszukiwanej 1 pozadanej w tomie dzikoSci,
paradoksalnie czesto trudnej do rozpoznania w terenie, w niezaposredniczo-
nym kontakcie. Jak juz sygnalizowatam, nie oznacza to, ze poetka kreuje
falszywe wizje nienaruszonej przyrodniczej enklawy 1 w efekcie uruchamia
przebrzmiale opozycje. Przeciwnie, ten zabieg potwierdza intuicje, by czytaé
Legi w kontekscie problemu antropopresji (co sktania do redefinicji pojecia
»skazonego krajobrazu”*?), a zwlaszcza jej wplywu na percepcje zdominowa-
nego przez nas Srodowiska. Fotograficzne kadry koryguja uniewazniajace
wyobrazenia o takich miejscach jako jednowymiarowych, nieledwie sztucz-
nych, przeznaczonych do konsumowania, wyzbytych wszelkiej zyciodajne;j
energii. Rolando wydobywa ich autonomie i skomplikowang relacyjnosc.
Stad gra w podchody, do ktorej w swym projekcie nawiazuje na wielu po-
ziomach, w wersji, jaka proponuje, polega na zostawianiu $ladéw nie tylko
ludziom — grzebiac dlonimi w glebie, zakopujac w niej wiersze i1 nasiona,
dotykajac z uwaga czesci roslin, artystka tworzy ryty dla ziemi.

Kiedy bowiem po raz kolejny przyjrzymy sie instalacji prezentowanej
w galerii, okazuje sie ona modelem legowej przestrzeni — z rysunkami okala-
jacymi otwory w plandece 1 odsylajacymi réwnoczeénie do planéw stadionu
1 niestabilnej linii brzegu oraz ottarzowa czeécig konstrukeji wprowadzajaca,
w glab lesnych terenéw. NiezbedNikt, jak wskazywalby tytul pracy nawia-
zujacy do teologii apofatycznej, zostal przygotowany dla kazdego, takze
organizmoéw nie-ludzkich. Poetka polozyta na ottarzu podplomyki i grudki
ziemi — pokarm dla ludzi (uzyskiwany z roélin) 1 dla samych ro§lin. Swoja,
droga niewykluczone, ze dlatego w jednym z wierszy Rolando przywotuje
zamierzchly, jeszcze przedstaropolski zwyczaj zbierania tzw. samorodnego
zboza rosnacego na mokradtach, okreslanego jako manna, ktérym to mianem
nazywano rézne gatunki roélin niewymagajace uprawy 1 dlatego szczegdlnie
cenne dla ludnoéci chtopskiej — zapewniajace jej jeSli nie wolno§é, to wiek-
sza swobode (Man-hu, L., 48-50)°. W kazdym razie cho¢ ten ceremonialny

4 Vide M. Tomczok, Po przemysle. Humanistyka wobec bioruin i biogruzéw, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2023, nr 2, s. 143-162.

%0 Vide T. Majewski, Manna Polonicum. Szkic fitokulturoznawczy, ,,Prace Kulturoznaw-
cze” 2020, nr 3 (24), s. 63-76.
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gest dzielenia sie plonami w pierwszej kolejnoséci przywodzi oczywiécie na
mys$l akt dziekczynnej lub przeblagalnej ofiary, to zdaje sie prowadzié¢ do
komunii, znoszacej, a co najmniej ostabiajacej relacje podleglosci. Bo najwy-
razniej nie o logike materialnej wymiany tu idzie, nie o zapewnienie sobie
urodzaju. Zdaje sie, ze najbardziej adekwatna nazwa tego obrzedu pojawia
sie, co zrozumialte, w jednym z wierszy Rolando — to ,,adoracja tegowego
klepiska” (Errata (ghost version), L, 62). Ta formula rezonuje z rozwaza-
niami oryginalnej botaniczki i myslicielki Robin Wall Kimmerer, taczacej
w swoich pracach wspélczesne badania naukowe z rdzenng wiedza plemienia
Potawatomi, z ktérego sie wywodzi. Kimmerer zacheca m.in. do uczenia sie
od samych ro§lin metod obchodzenia sie z nimi, ale 1 do nasladowania ich
w innych obszarach zycia — na gruncie pracy z jezykiem czy z pamiecia; po-
wiada, ze podobnie jak rdzenne ludy powinniémy wynalezé wlasny sposéb,
aby przez opowiesci 1 rytualy odbudowywaé zwiazek z ziemia®'. Ttumaczy,
ze ,ceremonie sg sposobem na zrewanzowanie sie”’®? naturze, ,ktéra ma
wszystko’%®, Adoracja legu rowniez wigze sie z odkrywaniem immanentne;j
madroéci tego ekosystemu, podlegajacego ciaglym zmianom, zywego jedy-
nie w cyklu zamierania 1 regeneracji. Dlatego wlasnie tu 1 zgodnie z jego
rytmem poetka stara sie wej§¢ w kontakt z przeszloscig ludzi i Srodowiska,
falszywie zantagonizowanych.

Wiersze odgrywaja niezbywalna role w tym procesie, stanowig otwarte
formuty dla do§wiadczen, ktére moglyby zostaé na tegach przezyte, wtajem-
niczaja w miejsce stanowiace swego rodzaju centrum energii. Przy czym
w tekstach, ktére najwyrazniej wskazuja na owe obrzedy — Erracie (ghost
version) 1 Legach, autorka daje do zrozumienia, ze sg one raczej prowizo-
ryczne. Czyni je to tym bardziej dostepnymi — Rolando méwi przeciez o ,,mi-
zernej adoracji legowego klepiska”, a wykorzystane podczas rytualu mato
spektakularne materialty gromadzi w siatce. Poetka oferuje poznaniakom
1 poznaniankom — mieszkancom 1 mieszkankom miasta, ktére, co chyba
istotne, nie jest jej miastem rodzinnym — mozliwoé¢ wejrzenia w mniej
znanag, lokalna historie, stwarza im szanse odprawienia rytualu upamiet-
niajacego i oswobadzajacego tych, ktorzy 1 ktore zostali zgtadzeni na ulicach,
ktorzy 1 ktore potrzebuja zaistnieé, potrzebuja, bySmy odczynili ostatecznos$é
$mierci, przeciw ktorej zwraca sie leg z obietnica cyklicznego odradzania,
zaclerania granic. Zarazem rozmaite drobne sygnaty pojawiajace sie w wielu
tekstach, a kumulujace sie w wierszu Errata (ghost version) wskazywaltyby

51 Rytualy [...] maja moc wyostrzania uwagi, ktéra umozliwia bardziej §wiadome zycie
w $wiecie. Widzialne staje sie niewidzialnym, taczac sie z ziemig”. R. Wall Kimmerer, op.
cit., s. b2.

52 Ibidem, s. 303.

3 Ibidem, s. 54.
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na to, ze tegi sa rOwnocze$nie przestrzenia przezywania osobistej straty,
w czym poéredniczy wiedza o dokonanych tu zbrodniach (,Obracam sie, ry-
suje sie §lad ciepta w powietrzu / jest po innych, powinien by¢ tylko élad po
tobie / Po jakim tobie, kogo chce nazwacé toba, dziesiatki?”, L, 62). Wtasnie
dla bliskich i1 dalekich, dla zmartych i zgtadzonych pisze Rolando wiersz
Wiosto, wiersz-intencje, wiersz szeptany nad grobem lub symbolicznie wy-
kopanym w ziemi dolem, takim jak te widoczne na umieszczonych w tomie
zdjeciach, zwlaszcza na fotografii sasiadujacej bezposrednio z tym tekstem,
na ktérej pochylona poetka sklada kawalek drewna w plytkim, Swiezo wy-
grzebanym dole (obok niej lezy niewielka topatka). Krotkie, zrytmizowane
wersy oswajajq wizje metamorfozy nekrotycznej ludzkiego ciata®, a nawet
przez nia przeprowadzaja. Wszystko wskazuje na to, ze stowa tego wiersza
w pierwszej kolejnosci przynaleza do rytuatu, do legu; moze wrecz to one
sa sednem dzialan prowadzonych w ramach podchodéw:

w gladki stok dwudziestu rys
schowasz swe liche koéci
a reszte rozdasz ro$linom
a reszte rozdasz ro$§linom
i cieplym zwierzetom tak glodnym
ze zloca sie w ciszy 1 w mroku
zago$cisz w ich wdziecznej rytmice
w ich tetnie snu i §mierci
w ich tetnie snu i §mierci
przejdziesz szybko na poziom tych
co korzen puszczg wéciekle

L, 45)

Powierzajac tegom — w imieniu swoim 1 wspélnoty — pamieé 1 zalobe,
Rolando wchodzi w coraz glebsza zazylosé z nimi. W jej wierszach wzbiera
przeczucie Swieto$ci Swiata, a wraz z nim potrzeba, by sie odwdzieczy¢ za
impulsy zasilajace wyobraznie poetycka. W rezultacie opowiadajac o apo-
tropaicznych wlaéciwosciach lasu tegowego, poetka otacza go $cista ochrona.

* %k %

Rekultywacja jest terminem z zakresu ekologii, oznaczajacym przywra-
canie warto$ci uzytkowej lub przyrodniczej obszarom zniszczonym przez
czlowieka, co, jak staratam sie pokazaé, na plaszczyznie imaginacyjnej
mozna przetozyé na dziatania Rolando. Poetka bowiem, opowiadajac sie

% Vide E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa
2017.

227 tegi — proby rekultywacji



za biologicznym zdziczeniem waznych dla niej terenéw, jest daleka od lo-
kowania tego procesu w ramach opozycji natura—kultura. Rekultywacja
prowadzilaby w przypadku £egéw do wycofania sie z uprawy rozumianej
szeroko jako zwierzchnosé czy zarzadzanie, do ktérych to sensé6w owo stowo
etymologicznie odsyla, a jednoczesnie skutkowataby (ponownym) wlacze-
niem przyrody zaréwno do kultury, jak 1 kultu. Co nie musi z kolei oznaczac
zawlaszczania, podporzadkowania jej mitycznym fabutom, instrumentaliza-
¢ji na uzytek indyferentnych rytualnych gestéw, legitymizujacych rozmaite
przejawy wyzysku; przeciwnie — moze sprzyja¢ nawigzaniu rownosciowych
relacji, wypracowaniu form wspélzaleznosci, o jakich pisze Kimmerer, gdy
wskazuje, ze ro§liny 1 ludzie nie znosza izolacji, wspdttworza przeciez eko-
systemy, a sposobem na podtrzymywanie bliskoéci sa wspdlne obrzedy®.
Uczona podkre§la, ze réwnie wazne jak biologiczna rekultywacja i odnowa
pojmowana w kategoriach uzytkowych jest pielegnowanie ekosystemu jako
wspolnoty podmiotéw. W pierwszej kolejnosci winniémy wiec odnowic relacje
z ziemia, bo to one sg gwarantem przetrwania gatunkéw — réwniez nasze-
go®. W zwigzku z tym Kimmerer opowiada sie za idea odpowiedzialnych,
zrownowazonych zbiorow®’. Zauwaza, ze czesé roslin potrzebuje naszego
zaangazowania w cykl ich zycia — potrzebuja one by¢ zbierane. Istotne jed-
nak, by nie byl to tupiezczy proceder; nalezy zachowaé¢ umiar. Na podobnej
zasadzie Rolando korzysta z metafor przyrodniczych; jej wyj$cia w glab lasu
legowego maja wiele wspo6lnego ze zbiorami, ktére nierzadko okazujag sie
darem na miare samorodnej manny, odzywczej dla jezyka, wlasnie dlatego,
ze rownoczes$nie nadwyzka symbolicznych, kulturowych znaczen nie wyja-
lawia ziemi, lecz przeciwnie — rozszerza poznanie, zapobiega zobojetnieniu.

Wszystko, o czym byta dotad mowa, pozwala rozpatrywaé poetycko-wi-
zualne praktyki Rolando w perspektywie idei ,magicznego zaangazowa-
nia” — jako tylez z nig spokrewnione, ile alternatywne wobec niej, a nawet
potencjalnie polemiczne. Zreszta sama przypominana przez Zofie Nierodzin-
ska tytulowa formuta wystawy, ktéra odbyla w poznanskiej galerii Arsenat
(18 wrzeénia — 15 listopada 2020 roku), zasluguje na podjecie 1 dalsze kon-
ceptualizacje®®. Nierodzinska przejmowanym i powolywanym przez sztuke
magicznym dzialaniom przypisuje sprzeciw wobec antroponormatywnej
przemocy, polaczony ze zwrotem aktywizmu w strone ,,queerowej duchowo-

% R. Wall Kimmerer, op. cit., s. 17, 52—-54, 298-302.

5 Jbidem, s. 399.

5T Ibidem, s. 211-241.

58 7. Nierodzinska, Symbiotyczne zaangazowanie, [w:] M. Gurowska, M. Rosinska,
A. Szydlowska, Zoepolis. Budujgc wspdlnote ludzko-nieludzkq, Warszawa 2020, s. 166. Vide
dokumentacja wystawy: https://arsenal.art.pl/exhibition/magiczne-zaangazowanie/ (dostep:
2.02.2024).
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§ci”. Wszelako warto zauwazy¢, ze te idee sg narazone na szybkie wyczer-
panie, wtérno§¢, a wiec takze banalizujaca reprodukcje 1 komercjalizacje.
Rolando za$, ktérej, jak wspominatam, zwlaszcza na etapie pisania f£egéw
nie sposéb uznaé za autorke nie tylko wprost, lecz takze jednoznacznie
zaangazowana, (ekokrytyczny wymiar jej prac zrazu moze wydaé sie wrecz
akcydentalny, cho¢ w istocie zasila je i1 pogltebia ich wymowe), sktania do
krytycznej refleksji na temat podejmujacej te problematyke twaérczosci za-
grozone]j ilustracyjnoscia, upomina sie o autonomie materii — czy to jezy-
kowej, czy wizualnej. Fantazjujac o mocy legdéw, proponujac wlasna wizje
ekokrytycznej duchowoséci, autorka — powtérze — pokazuje, ze paradoksalnie
poezja zakotwiczona w przyrodzie, czerpigca z niej, nasladujaca jej zdolnoéci
tworzenia 1 przetwarzania potrzebuje odrebnoéci, woli stronié¢ od przedsta-
wialnoéci, dostlownoéci, co z kolei sprzyja zachowaniu swoistoéci przyrody
1co sprawia, ze wiersz okazuje sie nie tylko niezbywalnym medium wiedzy
o niej, lecz takze polem jej oddziatywania.

Poetka wynajduje sposéb pisania o legach, ktory pozwala unikaé koloni-
zatorskich uproszczen, niekiedy pojawiajacych sie takze w zaangazowanych
narracjach ratowniczych, forsujacych nazbyt usztywnione formy ochrony,
ograniczajace autonomie danego Srodowiska, redukujace jego aktywnosé
do wymiaru materialnego. W tej perspektywie tom Rolando jawi sie jako
kluczowy, jes$li nie zatozycielski zbiér tekstéw dla ksztaltujacej sie dopie-
ro kultury legéw, zintegrowanej z tym ekosystemem, odpowiadajacej jego
specyfice, a wiec dowartoéciowujacej dynamiczne wspodlzaleznosci réznych
organizmow, niestabilne relacje 1 tozsamosci, wyrazajacej sie w efemerycz-
nych rytuatach oraz jezyku — zgodnie z wlasciwosciami podmoktych, zyznych
terenéw — chtonnym 1 urodzajnym.
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