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ABSTRACT. Irmina Bloch, Eksplozja ¢mystéw, implozja stowa. ,Primum Mobile” Zenona Fajfera [An
explosion of the ,moth-senses”, an implosion of the word. Zenon Fajfer’s Primum Mobile]. ,Prze-
strzenie Teorii” 41. Poznan 2024, Adam Mickiewicz University Press, pp. 263-274. 1SSN 1644-6763.
https://doi.org/10.14746/pt.2024.41.14.

The article talks about Zenon Fajfer’s kinetic poem titled Primum Mobile, published in the volume
ten letters in 2010, which is a new attempt to find a different kind of literacy, postulated by futu-
rists — and in particular corresponding to the need to exceed the limits set by the book. However,
in this case (exceptionally) total literature does not focus on materiality (at least not in its form), but
“happens” electronically. It is some kind of looking at pure movement, at what drives emotions,
what gives energy to the word. Fajfer opens the poem by placing his Primum Mobile in the poetic
punctum, in the dot above the i, represented as a black square on a white background, and thus the
supremacist atom of art. The author pays particular attention to the figure of the “moth-senses” as
a way of experiencing, based on visual-tactile perception, associated with the desire to annihilate,
i.e. with ekpyrosis. The article, in addition to the analysis of Fajfer’s work, deals with liberatic visions
of freeing words, the search for a new book and the fear of the crisis of the letter as what drives the
imperative of movement in a liberatic work.
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Primum Mobile to Argusowskie spogladanie w czysty ruch, w to, co na-
pedza emocje, co nadaje energie stowu. Poemat kinetyczny Zenona Fajfera,
wydany w tomie poezji dwadziescia jeden liter / ten letters' w 2010 roku,
jest proba znalezienia innego rodzaju piémiennosci, postulowanej juz wezes-
niej chociazby przez futurystow — a w szczegdlnosci korespondujace) z my-
§la o koniecznoéci przekroczenia ograniczen wyznaczanych przez ksigzke.
W tym przypadku (wyjatkowo) literatura z zamierzenia totalna nie skupia
sie na materialnosci, a ,,wydarza sie” elektronicznie.

Primum Mobile to czesto pomijany utwor, przypominajacy nieudang
probe stworzenia hipertekstu, suplement, reedycje innych utworéw w formie
cyfrowej. Analizowany poemat to dzielo o tyle szczegéblne, ze wyraza intry-
gujaca konstrukcje myslowa, dotyczaca zrédta energii w tworczosci Fajfera.
Rzecz jasna Primum Mobile nie stanowi rdzenia sztuki autora Powiek ani
nie jest w stanie definitywnie 1 niezaprzeczalnie powiedzie¢ czego$ o catoSci

t Z. Fajfer, dwadziescia jeden liter, Krakéw 2010.
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jego dorobku. Pozwala jednak zglebi¢ rozumienie zagadnienia ruchu, czasu
1 energii wlagnie w medium cyfrowym, niehipertekstowym i nieliberackim,
mimo ze stworzonym przez liberata.

Problem kondycji i statusu e-liberatury zostat juz gruntownie oméwiony
przez Agnieszke Przybyszewska?; tym samym warto skupié sie na tym, ze
samo Primum Mobile (ze wzgledu na swojg nieinteraktywno$¢ 1 linearno$c)
stanowi niebanalny komentarz — zaréwno w treéci, jak i formie — do zjawi-
ska, jakim jest literatura elektroniczna w ogéle, w ktora wpisuja sie cyfrowe
préby liberackie. Fajfer nazywa Primum Mobile poematem kinetycznym,
Katarzyna Bazarnik opisuje je jako poemat filmowy 1 oba te okreslenia
sq jak najbardziej stuszne 1 uzasadnione, tym bardziej ze potwierdzaja, 1z
dzieto nawet z zalozenia nie byto hipertekstowe. Byto natomiast ,ruchliwe”,
dynamiczne, poddajace sie dzialajacym na nie sitlom 1 wyrezyserowane.

Warto poruszy¢ jeszcze kwestie kontekstu, w jakim Primum Mobile sie
znajduje. Czarna plyta DVD zostala umieszczona w samym $érodku tomu
dwadziescia jeden liter, pomiedzy wydaniem w jezyku polskim a wydaniem
w jezyku angielskim. Co wazne, to nie jest przypadkowe ani standardowe
umieszczenie dysku w publikacjach Fajfera (np. w Powiekach?® zostal on
wklejony na koncu ksigzki) — a zatem omawiany poemat znajduje sie za-
réwno w centrum, jak 1 na koncu, jesli uzytkownik zdecyduje sie odczytac
wylacznie jedna wersje jezykowa,

»Wewnatrz” znajdziemy kilka utworéw, ktore zostaly opublikowane
w innych wydaniach, jak [Ars poetica] oraz Spogladajac Przez Ozonowq
Dziure. Sa one nawet podobnie przeksztalcane (zwlaszcza pierwszy z wy-
mienionych, ktéry w wydaniu internetowym zostat prawie jednakowo
zanimowany, drugli natomiast zawiera w sobie ten sam ukryty, ,niewi-
dzialny”* wiersz). Mogloby sie zatem wydawaé, ze ,,poemat” to w duzej
mierze przektad lub reedycja dziel, jednakze juz pierwsze klatki filmu
uswiadamiaja nam, iz sytuacja ma sie zupelnie inaczej. Bialy napis ,,Pri-
mum Mobile” pojawia sie w formie matego rozblysku na érodku czarne-
go ekranu, a nastepnie przybliza sie, by zaraz oddali¢ i ujawnié, ze tak
naprawde znajduje sie w czarnym kwadracie umieszczonym na bialym
tle. Juz kilka sekund pézniej kwadrat okazuje sie , kropka nad i’ w tytu-
le utworu [Ars poetica]. Tym samym Primum Mobile ponownie staje sie
centrum i zakonczeniem. To zar6wno supremastyczny atom sztuki poezji
(nawigzanie formy czarnego kwadratu na bialym tle do dzieta Malewicza

2 Vide A. Przybyszewska, Liberackosé dzieta literackiego, 1.6dz 2015, s. 321-357.

3 7. Fajfer, Powieki, Szczecin Bezrzecze 2013.

¢ In. wiersz emanacyjny. Fajfer nazywa tak utwory, ktore czytelnik musi samodzielnie
odszuka¢é poprzez odczytanie wyrazéw skladajacych sie z wyrdéznionych przez autora liter.
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dostrzega réwniez Julia Poczynok®), a zatem $rodek, budulec 1 Zrédto po-
tencjatu, jak 1 puenta catosci. Co wydaje sie wazne, te funkcje petnig nie
tylko sam poemat, lecz takze figura Pierwszego Poruszyciela (in. Primum
Mobile), czyli dziewiaty krag Nieba, ktéry ukazuje sie przed Dantem
w Boskiej komedii. A zatem Fajfer umieszcza zrédlo zycia, ruchu 1 czasu
w atomie oraz puencie sztuki poezji. Swojego modelowego uzytkownika
pozostawia na zewnatrz w roli biernego widza, jak zauwaza niejednokrot-
nie Emiliano Ranocchi®. Przez krotka chwile, niczym rozbtysk na poczatku
poematu, czytelnik ma szanse by¢ Operatorem, a nawet Pierwszym Po-
ruszycielem pansemantycznego dzieta. Mowa tutaj o momencie wlozenia
plyty do napedu optycznego; z zalozenia powinna ona dzieki fizycznemu
dziataniu odbiorcy zaczaé wirowaé niczym kregi u Dantego. Rzecz jasna
szybko rozwijajaca sie technologia pozbawia tej sprawczos$ci — znikajace
z urzadzen napedy zmuszaja uzytkownikéw do postugiwania sie zgranymi
zawczasu plikami, co zdecydowanie umniejsza metaforyczno$é dzialania.
Ta nieunikniona dezaktualizacja noénika z jednej strony wydaje sie nie-
potrzebna przeszkoda, obnazajaca niedoskonaloéé, brak uniwersalnosci
i nietrwatoéé medium cyfrowego, z drugiej natomiast koresponduje z nie-
dostepnoscia innych, materialnych dziet literackich, ktore poprzez swoj
fizyczny eksces 1 wigzace sie z nim notorycznie niski naktad oraz trudnosé
przechowywania stajq sie artefaktami do§wiadczanymi wylacznie poprzez
opis — posrednio. Tak tez tutaj eksperyment na poziomie formy okazuje
sie swego rodzaju farmakonem, uniemozliwiajacym nawiazanie relacji
z dzielem, zgodnie z pierwotnym zalozeniem autora.

Podmiot relacjonuje swoje zetkniecie z Primum Mobile jako doswiadcze-
nie przede wszystkim wzrokowe. Najpierw w [Ars poetica] czytamy o ogla-
daniu, oczach duszy, oczach innych niz wlasne, widzeniu oczami inaczej,
a utwér nawet w jego przedostatnim stadium redukuje sie do hasta ,twoimi
oczami”’. Owa redukcja jest odmiang Fajferowskiego wiersza emanacyjne-
go — jednakze w tym przypadku czytelnik nie musi samodzielnie szukaé
kolejnych wyrazéw, poniewaz ujawniaja sie one przed nim same (do tego
zagadnienia jeszcze powrdce, omawiajac tytulowa implozje stowa). Nastepny
utwor, rozwijajacy sie z zaimka ,,to”, wskazuje na wazna figure ,,obrazu od-
dzielonego” od ,,wyrazu oslepionego”. W owym rozdzieleniu Fajfer umieszcza
wyliczenie ,nikt / nigdy ani / nigdzie”, niejako sugerujac, ze pomiedzy nic

5 J. Poczynok, Elementy wizualne w kulturze eksperymentu w ujeciu psychologicznym,
L2Kultury Wschodniostowianskie — Oblicza i Dialog” 2019, t. 9, s. 109.

8 Vide E. Ranocchi, Liberatura miedzy awangardq i tradycjq. Bilans pierwszego
dziesieciolecia, [w:] Liberatura, e-literatura i... Remiksy, remediacje, redefinicje, red. M. Gor-
ska-Olesinska, Opole 2012, s. 31.

" Vide Z. Fajfer, Primum Mobile, [w:] idem, dwadziescia jeden liter, ed. cit.
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niewidzacym stowem a jego wizualna reprezentacja znajduje sie pulsujace
,nic”. Albo przynajmniej tak wydaje sie podmiotowi, ktérego oko wyobrazni
pozostaje zamkniete na owa szczeline, rozziewajaca sie — niczym w pierw-
szym rozdziale Ksiegi Rodzaju — pomiedzy noca a dniem, ,nim” a ,,nia”,
odtad donikad i1 na brzegu tajemniczej liczby.

Podmiot wydaje sie przede wszystkim patrzec 1 ogladac, ale percepcja
nie jest wytacznie wzrokowa. W [Ars poetica] czytamy:

To wszystko? Ocean i mewy, i

wszystko inne. Dzbanek z iluzjami. Entuzjazm ¢my
opiekanej czarnym ztotem. Ale... Mito$¢ i

inne niewygody. Agni, czas zaczaé ekpyrosis. Jedz
moje inicjaly. Eksplozja ¢émystéw

i na nowym ekranie

obejrza _cie znéw [...]

,Cmysly” to intrygujacy neologizm, ktéry zawiera w sobie nawigza-
nie zaré6wno do ciem, owadow, jak 1 do ¢mienia sie w rozumieniu przyga-
szonego $wiecenia, migotania oraz ostabionej widocznos$ci. To wszystko
zsumuje sie do jednego zmystu, sposobu doswiadczania, opartego na
wzrokowo-dotykowe] percepcji, powiazanej z pragnieniem unicestwienia,
czyli wspomniang we fragmencie ekpyroza. Podmiot dysponuje nie tylko
spojrzeniem, lecz takze zmystem-imperatywem, zmuszajacym do dazenia
ku éwiattu.

Cyfrowa forma Primum Mobile remediuje ,émienie sie”, ktérego do-
$éwiadcza podmiot. Jak zauwaza Nancy Katherine Hayles:

Zatem mamy sytuacje, w ktorej jest powierzchnia jezyka, pod nia jest poziom kodu,
do ktérego mamy dostep, pod tym z kolei wielorakie poziomy niedostepnych kodéw,
a pod tym jeszcze dysk twardy i calg infrastrukture, ktéra wiaze sie z transmisja
kodu. ,,Migotanie” oznacza, ze pozorna stabilno§¢ obrazu na monitorze skrywa
pod soba gteboka strukture procesualng czynna w innych skalach czasowych, niz
wskazywatby obraz powierzchniowy?®.

Primum Mobile jawi sie nam, widzom/uzytkownikom/czytelnikom, jako
réj migoczacych pikselowych ciem, dysponujacych w tym przypadku czernia,
a zatem brakiem $éwiatta, oraz biela, czyli mieszaning wszystkich kolorow.

8 N.K. Hayles, How We Became Posthuman.: Ten Years On. An interview with N. Kathe-
rine Hayles, ,Paragraph” 2010, nr 3, s. 327 (przel. E. Ranocchi, Liberatura i osoba — zagad-
nienie antropologiczne, [w:] Tradycje eksperymentu / eksperyment jako doswiadczenie, red.
K. Hoffmann, J. Kornhauser, B. Sienkiewicz, Krakéw 2019).
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Cyfrowo$¢ poematu materializuje medialng epifanie, ktéra — jak wskazuje
Lukasz Jezyk — ,uruchamia proces konkretyzacji semantycznego potencjatu™.

Nie mozna jednak zapomnieé, ze 1 podmiot, 1 uzytkownik Primum Mobile
w pewnym momencie napotkajg ekran, ktory wyznacza granice doSwiad-
czenia. Mozna probowaé przenosié¢ sie z ekranu na inny, jednak szybko
sie okaze, ze kazdy kolejny zamyka nas w hermetycznym etui, z ktérego
trudno sie wydostaé. Podmiot nadaje mu cechy nienaruszalnego absolutu,
wyznacznika granic poznania za pomocs, ,,(mystéw” oraz mobilnosci pod-
miotu, ale tez wyznacznika granic poznania uzytkownika. W momencie
formulowania sie niewidzialnego wiersza ze Spoglqdajac Przez Ozonowa
Dziure zaczniemy stysze¢ dzwiek ttukacego sie szkla. Na ekranie pojawia
sie wiersz, konczacy sie slowami: ,,w euforii roztrzaskane szkto / ostatni
spazm / to albo tamto / nic innego / epitafium”!°. Podmiot zostaje uwolniony.
Kto$ (moze uzytkownik?) zbit butelke 1 umozliwil bohaterowi opuszczenie
»szklanego tona”!!. Na koniec po raz kolejny powtarza sie dzwiek tltukace-
go sie szkla, na ekranie ze wszystkich liter sktadajacych sie na poemat
zostaje pied, tworzacych hasto ,,stowo” — réwnoczeénie wypowiadane przez
kobiecy glos.

W przeciwienstwie do bohatera Primum Mobile uzytkownik musi by¢
Swiadomy, ze roztrzaskanie ekranu wcale nie uwolnitoby zen zadnego sto-
wa. Zniszezyliby$Smy noénik, naruszyliby$my interfejs, ale stowo trwaloby
w swoim niematerialnym, cyfrowym, nieobecnym stadium. Uzytkownik nie
moze zostaé dopuszczony blizej stowa, ale jednoczes$nie nigdy nie znajdowat
sie w butelce, nie byl otoczony przez szklane ekrany'?. Musial natomiast
doéwiadczacé stowa poprzez interfejs, ktéry — ze wzgledu na cyfrowosé me-
dium — jest réwnie wirtualny co rzeczywisty.

Ruch w Primum Mobile przebiega przede wszystkim w wymiarze czaso-
wym, nie za$ przestrzennym. Wynika to zaréwno z samego medium, formy,
jak 1 treéci poematu. Cyfrowos$é dzieta umozliwia 1 podkresla czasowosé.
Raz, ze poemat ma format filmowy, a zatem wszelkie przemiany przebie-
gaja linearnie dop6ty, dopdki uzytkownik nie uruchomi catoéci ponownie.
Niemniej czas fabuly oraz narracji zawsze wydaje sie terazniejszy. Ruch,

9 L. Jezyk, Appendix: Behold, Believe, Beknow. Zenon Fajfer’s ,ten letters”, [w:] Libera-
ture or total literature. Collected essays 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakow 2010, s. 180
(thum. moje — I.B.).

10 Z. Fajfer, Primum Mobile, ed. cit.

1 Ibidem.

12 Rzecz jasna pojawia sie tutaj komplikacja, poniewaz pierwotnie tekst Spogladajqc
Przez Ozonowq Dziure, o ktérym mowa, zostal opublikowany wtaénie jako list w butelce.
Jednakze mamy do czynienia z dzietem liberackim, dlatego tez zmiana formy wymusza
nowa interpretacje.
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przemiana kolejnych czgstek 1 wierszy nieustannie ,,uterazniejszajq” kolejne
zdarzenia. Odkrywane przed uzytkownikiem niewidzialne wiersze komu-
nikuja, ze niejako byly obecne juz weczeéniej; po prostu pozostawaly ukry-
te lub niezauwazone. Dlatego pomimo pozornej linearnosci dzieto wydaje
sie trwaé w wiecznym ,teraz’. A przynajmniej do momentu zbicia ekranu
1,,uwolnienia” stowa z ,,dzbanka iluzj”.

Poemat filmowy trwa prawie pietnascie minut, a jego tempo jest po-
wolne. Ranocchi przypomina, ze Fajfer swego czasu ,zwracal uwage na
nieobecno$é w krytykowanym przez siebie stowniku hasta «czas dziela
literackiego»”, przez ktory ,rozumie czas lektury”!®. Jest to o tyle interesu-
jace, ze autorzy liberackich dziel projektuja éciezke dziatan uzytkownika
precyzyjniej niz autorzy literatury skupionej na odbiorze przez przecietne-
go czytelnika, poniewaz ci pierwsi holistycznie biora pod uwage wszelkie
aspekty do$wiadczania danej ksigzki. Jednakze istnieje pewien element,
ktorego zdeterminowa¢é nie moga.

W pierwszym numerze , Tekstow Drugich” z 2022 roku ukazat sie tekst
Bazarnik oraz Fajfera o tytule: Taniec liberatury. Esej performatywny w for-
mie dialogu nieplatoriskiego z nutq nie-widzialnych ingrediencji't. Mozna
go uznac za pewna aktualizacje lub przynajmniej potwierdzenie stanowisk
wyrazanych wecze$niej. W kontekécie Primum Mobile wydaje sie, ze znaczaca
jest nastepujaca wymiana zdan:

Czy nie najwyzsza pora mowicé o liberaturze poprzez przestrzen i ruch?

Doskonale cie rozumiem, ale ztapatem zadyszke...
W tym tancu czas i tempo narzucajg czytelnicy'.

,Fajfer” niejako ignoruje w tym miejscu pytanie ,,Bazarnik” o przestrzen
1 ruch, a nastepnie wyraza przekonanie, ze choreografie metaforycznego
tanca liberatury tworzy autor, ale to ostatecznie po stronie czytelnika po-
zostaje decyzja na temat czasu 1 tempa lektury. Jest to bardzo wyrazne
w Primum Mobile, w ktérym uzytkownik moze dowolnie zatrzymywacé film,
przyspieszac oraz przeskakiwaé pomiedzy klatkami.

7 czasem wiagze sie jeszcze zagadnienie rytmu, ktére nawigzuje réwniez
do istoty medium, ale i pojecia kosmosu, a zatem zaréwno kregéw niebie-
skich, jak i swoistej metafizycznoséci czy koncepcji spogladania przez dziure
ozonowa. Juz sama matematycznosé calosci dwudziestu jeden liter — ktora,

13 K. Ranocchi, op. cit., s. 21.

14 K. Bazarnik, Z. Fajfer, Taniec liberatury. Esej performatywny w formie dialogu nie-
platoriskiego z nutq nie-widzialnych ingrediencji, ,Teksty Drugie” 2022, nr 1, s. 333—348.

15 Ibidem, s. 342.
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Yukasz Matuszyk uwaza za rdzen tomu'® — tworzy schemat, miarowos§c¢
odbioru.

Teze o przydatnoséci kategorii rytmu w badaniach e-literatury zapropo-
nowata w 2012 roku Emilia Branny-Jankowska, ktéra stusznie wskazuje, ze
w przypadku cyfrowego medium ,,szczegélnego znaczenia nabiera przebieg
czasowy do$wiadczenia odbioru zaprojektowanego przez dzieto”, a pojecie
rytmu ,,w szczegdlny sposéb uwzglednia procesualny charakter utworu i role
odbiorcy”'”. To wladnie ten aspekt — nie przestrzenny, a czasowy — jest na-
stawiony na konieczng jednoczesna obecno§¢ dziela i uzytkownika. Moze
1 poemat jest filmowo linearny, ale odbiér wcale byé nie musi. Co prawda
uzytkownik nie stworzy z Primum Mobile hipertekstu, lecz moze wplywacé
na wyrézniany przez Fajfera czas lektury, poniewaz rytm to — jak twierdzi
Branny-Jankowska — ,wzajemna zaleznoé¢ zdarzen i form wytaniajacych
sie w procesie odbioru”!®. A nawet linearna forma poematu Primum Mobile
,émi sie” miarowo, momentowo. Stowa emanuja w zaprogramowany, wyre-
zyserowany sposob poprzez ekran rytmicznie, ale to czytelnik determinuje
tempo ich emanacji.

Ponadto rytm jest kategoria, ktéra modeluje zaréwno aspekt struktu-
ralny utworu, jak i jego brzmienie oraz ekspresywnosé. W tym aspekcie
mozna by go odnie$é¢ do kosmosu jako porzadku 1 harmonii, a wiec estetyki
obdarzonej wtadza lub nawet przemoca. Takie wtaénie przekonanie — kore-
spondujace z omawianym poematem Kkinetycznym — pojawia sie w utworze
[siedemnascie liter] znajdujacym sie w tomie dwadziescia jeden liter:

jesli tak jest / jeSli to jest cale Dobro i cata Prawda / to by znaczyto / to by / chyba /
znaczylo / ze ponad Dobrem i Prawda / stoja prawa / estetyki / ze wszystko odby-
wa sie zgodnie z zasadami / kompozycji / dzieciece krucjaty 1/ epidemie holocaust
i tamta dziewczy- / na pod kot- / ami samochodu / ta dziewczyna z oléwkiem za
uchem / ze to wszystko bylo do jakiego$ rymu / zeby sie zgadzata liczba sylab / zeby
byl punkt kulminacyjny 1/ katharsis / moze nawet tak jest / nie wykluczam tego /
zastanawiam sie tylko / dla jakiej kobiety / ZOSTALO / TO / NAPISANE?Y

Podmiot nie wyklucza, ze kosmiczny rytm, strukturyzujacy dozna-
nia estetyczne, jest odpowiedzialny za strukturyzacje rzeczywistos$ci oraz
zdarzen — tak jak dzieje sie to w poemacie kinetycznym. Wszystko zostaje
wprawione w ruch, jednakze to Dobro 1 Prawda sa drugorzedne wzgledem

16 Vide L. Matuszyk, Mathematics and Liberature: Fajfer’s ,ten letters”, ,Journal of
Language and Cultural Education” 2016, nr 2, s. 158.

17 E. Branny-Jankowska, Rytm jako kategoria opisu e-literatury, [w:] Liberatura, e-lite-
ratura i..., ed. cit., s. 141.

18 Ibidem, s. 156.

¥ 7. Fajfer, dwadziescia jeden liter, ed. cit., brak paginacji.
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choreografii uktadanej pod dyktando kolejnych eksplozji émystéow. Taki
porzadek wiaze sie rowniez z maranizmem, o ktérym pisze Krzysztof Hoff-
mann w Sekretach Zenona Fajfera. Badacz zauwaza, ze:

Maranizm Fajfera oznaczalby w tym momencie przywiazanie do owych trzech ema-
nacji Boga: liczby, stowa i pisma. Byé moze poharatany ponowoczesno$cig podmiot
nie ma juz drogi wiary innej niz ,niepewna wiara poza wiara”. [...] pozostaja mu
jednak zawsze trzy: liczba, stowo 1 pismo®.

Jesli takie rozwazania przelozymy na catoéé tworczoSci czy mysli teo-
retycznoliterackiej Fajfera, Primum Mobile, a zatem poemat w domyéle
wynikajacy z obserwacji pracy Pierwszego Poruszyciela, wydaje sie bardzo
wazny. Tym, co wprawia w ruch wszystko inne, okazuje sie byt podporzad-
kowujacy rzeczywisto$¢ nie aksjomatom Dobra 1 Prawdy, a rytmowi, ktory
tworzy kompozycje zgodna z estetyka.

Bazarnik stusznie notuje, ze ,lepiej bytoby rozumieé ksiazke jako urza-
dzenie nawigujace niz jako pojemnik”?!. Liberatura rzeczywiScie wzmaga
zdolno$¢ uzytkownika do wytyczania wlasnej Sciezki. Nielinearno$é narracji,
powodowana czesto nieintuicyjnym interfejsem, zmusza do bardziej $wia-
domego uzywania ksiazki jako obecnego tu 1 teraz przedmiotu. Mozna by
réwniez rozumie¢ interfejs jako zgodny z filozofia realizmu spekulatywnego??
przedmiot zmyslowy, ktéry wedlug Grahama Harmana ,nie moze praw-
dopodobnie istnieé¢ poza napieciami, ktére tworzy ze swoimi wlasno$ciami
zmyslowymi [...] 1 swoimi wlasno§ciami rzeczywistymi [...], poniewaz nie
jest on nigdy czym§ w pelni autonomicznym”?®. Nie jest zatem wycofany,
a wrecz odwrotnie — zostaje wystawiony na permanentng interakcje. Nie
ma tez jednolitego charakteru, co m.in. oznacza, ze kontakt moze powodo-
waé w nim zmiany.

Odnoszac te rozpoznania do Primum Mobile, poemat kinetyczny, fil-
mowy tworzy iluzje przejrzystosci, przezroczystosci, poniewaz umniejsza
znaczenie obecno$ci odbiorcy. Jesli odbiorca uruchomi dysk lub plik, ko-
lejne animacje moga wydarza¢é sie bez jego udzialu — w przeciwienstwie
do drukowanej czeSci dwudziestu jeden liter, ktora pozostaje ,martwa” bez
manualnego przewracania kart, rozwijania zawinietych stron, wyszukiwa-
nia niewidzialnych wierszy, ale nadal obecna, jako rzecz zajmujaca miejsce.
Energia uzytkownika nie jest niezbedna do dziatania utworu, ktéry ma

20 K. Hoffmann, Sekrety Zenona Fajfera, ,,Przestrzenie Teorii” 2020, nr 33, s. 181.

21 K. Bazarnik, Liberature. A book-bound genre, Krakéw 2016, s. 52 (ttum. moje — I.B.).

22 Vide G. Harman, Traktat o przedmiotach, przet. i post. M. Rychter, przedm. S. Wré-
bel, Warszawa 2013.

28 Ibidem, s. 179.
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,2wlasne” zrédlo energii — umieszczone w cudzystowie, poniewaz pozostaje
zewnetrzne wzgledem dziela. Autor nie okreslit nawet, na czym nalezy
odtwarzaé Primum Mobile. Nie mamy obowiazku ogladaé go wylacznie na
ekranach powyzej trzynastu cali ani koniecznie poprzez naped optyczny.

Sprawia to wrazenie, ze obecno$¢ omawianego poematu kinetycznego
¢mi sie przed widzem. Z jednej strony przyciaga kolejnymi emanacjami,
migocze, ,,mowi”’, a uzytkownik jest w stanie wplynaé na dzieto, dokony-
waé w nim zmian na poziomie charakteru noénika i czasu lektury. Z dru-
giej — w przeciwienstwie do fizycznego obiektu cyfrowe Primum Mobile
przestaje by¢ obecne w momencie wylaczenia poematu. A zatem bytaby to
raczej obecno$¢ ekranu, nie stowa. Primum Mobile nie jest obecne panse-
mantycznie mimo swojego pansemantycznego charakteru. Jego obecno$é
bylaby obecnoécig odbierana przez émysly (a zatem wzrokowo-dotykowym
zmystem-imperatywem) — percepcja nastawiona na migotliwe §éwiatlo, a nie
w pelni fizycznym, somatycznym doswiadczeniem.

Wracajac do zagadnien implozji i zwigzanej z nimi emanacji: jak dobrze
wiadomo, swego czasu Fajferowi objawit sie ,,tekst w cato$§ci wywiedziony
z jednego stowa (lub zdania), z ktérego pierwszych liter wylaniaja sie nowe
stowa, a z nich kolejne, itd.”*!. Utwér emanacyjny, bo tak liberat go nazwalt,
ma przede wszystkim charakter procesualny, ale tez warstwowy? — wyrazy
1 litery moga, by¢ rozszerzane, redukowane, wymieniane miedzy soba. Faj-
fer czesto ukrywa niewidzialne wiersze w utworach za pomoca, wskazéwek
typograficznych (wielkie litery, pogrubiony kréj pisma), ale w mediach
cyfrowych promieniowanie liter wydarza sie bez koniecznosci przeprowa-
dzania calego procesu dedukcyjnego. Co prawda w Primum Mobile autor
wielokrotnie nie zostawia najmniejszych sygnatéw, ze co$§ pozostato ukry-
te. Utwory podlegaja przemianom, ale odbiorca nie musi wktadaé wysitku
w odkrywanie kolejnych etapéw i zagadek — jak dziatoby sie to w przypadku
tekstéw ergodycznych.

Nie to wydaje sie tutaj kluczowe. Wyrazy 1 wiersze w Primum Mobile
nie tylko emanuja, lecz takze — przede wszystkim — imploduja, kurcza sie
1 §cieéniaja. Ruch przebiega tutaj do wewnatrz. Z jednego wyrazu nie pro-
mieniuje wiele innych, a raczej z wielu wyrazéw wylania sie jeden wspdlny,
ukryty za nimi wszystkimi. Najkrétszym ,wierszem” w Primum Mobile
bedzie ukazujace sie na §rodku ekranu ,to”, ktére rozwija sie 1 w ,traktat
ontologiczny”, 1 w wiersz o obrazie oddzielonym od ,,wyrazu o§lepionego”,
a gdyby cofnaé bieg klatek, wyemanowatoby w [Ars poetica]. Implodowane

24 7. Fajfer, Liberum veto? Odautorski komentarz do tekstu ,,Liberatura. Aneks do Stow-
nika termindéw literackich”, [w:] Tekst-tura. Wokét nowych form tekstu literackiego i tekstu
Jjako dzieta sztuki, red. M. Dawidek-Gryglicka, Krakéow 2005, s. 20.

% Ibidem.
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,t0” zostalo ztozone z dwéch réznych krojéw pisma — ,,t” czcionka szeryfowa,

a ,0” — bezszeryfowa; ,to” jest w takim razie niejednorodne, a jednak gro-
madzi w sobie caly potencjal poematu.

Drugim ,,implodowanym” wierszem jest ,slowo” wylaniajace sie na sam
koniec. Ono pozostaje jednorodne pod wzgledem kroju pisma, jednakze
inne w swoim wyrazie, gdyz wypowiada je damski gtos. A zatem mozna po-
wiedzieé, ze w zaimku ,,to” 1 w wyrazie ,,slowo” mieszcza sie skumulowana
energia 1 ruch Primum Mobile.

Wydaje sie to przeciwnym kierunkiem wzgledem potrzeby czy progra-
mu stéw na wolnosci. Nie do§é, ze calo$é poematu imploduje do wyrazéw,
dla ktérych maja znaczenie sensy skladowe, to jeszcze kinetyka ,to” oraz
»stowa” wskazuje na jego relacyjno$é, nie autonomie. Zwraca na siebie uwa-
ge, uosabia dynamike do$wiadczen i rzeczywistosci, lecz nie wystepuje sa-
modzielnie. Prawdziwie autonomiczne jest dopiero ,,stowo” wypowiadane
w ,,mowie zywe]” na koniec, czyli w chwili, kiedy opuszcza porzadek liczby
1 pisma. Rzecz jasna to nie uzytkownik rozbija ekran w poemacie. Dzwiek
oraz animacja nie sa hipertekstowo przez niego uruchamiane ani sterowane,
a kiedy film dobiegnie konca, czytelnik pozostaje oddzielony od poematu
tym samym ekranem, przed ktérym rozpoczat seans. Wypowiedziane ,,stowo”
niejako ucieka poza medium. Mozna by wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej
inna osoba, niewiedzaca nawet o tym, ze wlaénie kto§ uruchomit Primum
Mobile, ustyszy dzwiek ttuczonego szkta i kobiecy glos. A zatem ,,stowo” byé
moze zostatoby uwolnione z medium...?

Wracajac teraz do zadanego na poczatku pytania o ,ksigzkowo$¢” Pri-
mum Mobile oraz korespondencje tej formy z futurystyczng potrzeba po-
rzucenia tzw. stowa ksigzkowego, chciatabym rozszerzy¢ refleksje nad
réznorodnoécig stanowisk wobec kryzysu litery 1 technik jej ,ratowania”
poprzez forme. Poczatek XX wieku przynidst niecheé do medium ksiazki —
m.in. u Aleksandra Wata. Jak pisze Michalina Kmiecik w Paradoksach
awangardowego zaangazowania...:

Ksiazka jako uporzadkowany logicznie wywod ktéci sie z wyobrazeniem ,mowy
zywej”, przeciwstawia sie radykalnie oralnoéci: staje sie synonimem [...] kultury
pisma, ktéra wlacza autoréw w obreb piSmiennej gry wtadzy oraz podporzadko-
wania. Zaréwno Mickiewicz, jak 1 Wat w jej miejsce prébuja podstawié¢ inny rodzaj
piSmiennoéci (bo nie zapominajmy, ze nie milcza oni zupelnie; pisza, co wiecej, pu-
blikujg artykuty) —nawiazujacy do praktyk mowy, goraczkowo poszukujacy ,,nowego
stowa”, nowych formut dziatania artystycznego i politycznego?®.

26 M. Kmiecik, Paradoksy awangardowego zaangazowania. Milczenie artysty i rewolucja.
Przypadek Aleksandra Wata, ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2019, nr 2, s. 74.

Irmina Bloch 272



Mozna powiedzieé, ze stanowisko awangardy bytoby blizsze checi eksplo-
zji ksiazki — uwolnienia potencjatu literatury z granic kodeksu, ale rowniez
z granic wyznaczanych przez sama etykiete , ksiazkowos$ci”. Typografia, kolo-
ry, format, a ostatecznie czasem milczenie czy porzucenie publikacji — artysci
przyjmowali rézne techniki, ktore odrézniatyby produkcje awangardowe od
innych, ,martwych”, niezgodnych z wyobrazeniem , mowy zywej”. Liberaci
za$ roOwnie — a moze czasem 1 bardziej — eksperymentuja z przestrzennoécia,
materialnoécia, cheac przeciez osiagnaé produkt godny miana ,literatury
totalnej”, czesto dodajac, ze maja na my$li literature w formie ksiazki lub
spleciong z ksigzka, ,oprawiona w ksiazke”.

Przybyszewska stusznie zauwaza, ze ,,Fajfer czy Bazarnik, wskazujac na
jedno medium (ksigzke), maja na mys$li dzieto (potencjalnie [...]) wielome-
dialne. [...] Ksiazka staje sie w tym ujeciu sposobem udostepniania odbiorcy
artystycznego komunikatu, dzieta — umozliwia interakcje”?’. A zatem tatwo
byloby wyciagnaé wniosek, ze rozbieznoé¢ stanowisk wynika wylacznie z r6z-
nicy w definicjach: ze liberaci — wobec cyfryzacji, grozby delibrizacji oraz
utraty materialnoéci i obecnosci literatury jako rzeczy w ogdle — przywiazali
sie do nazwy ,ksigzka” i prébuja ja maksymalnie wykorzystaé w ramach
reakcji na kryzys litery. Ale tak nie jest.

Mimo wszystko wektor dziatan liberatéw wydaje sie kierowaé do we-
wnatrz. Bazarnik nie bez przyczyny swoja monografie z 2016 roku nazwata
Liberatura. Gatunek oprawiony w ksiqzke (Liberature. A book-bound genre).
Nie tak wyraznie jak w przypadku plastykéw zajmujacych sie tworzeniem
ksigzek artystycznych, a zatem poszukujacych tzw. metaksigazki, niemniej
jednak nastepuje tutaj swoista implozja pansemantycznego pola. A samo
Primum Mobile jest §wietnym przedstawicielem owego badawczego wnika-
nia w glab, eksplorowania nie granic, a raczej niewyczerpanego potencjatu,
1 docierania do zrédla energii, do ,to” owego no$nika.
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