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The aim of the text is to interpret Witold Wirpsza’s experimental novel Wagary, with particular empha-
sis on science inspirations that have been overlooked in previous analyses. Reading selected fragments
of the novel in the context of the author’s self-referential statements regarding concepts such as noise,
information and word energy, makes it possible to see that the terms borrowed from cybernetics can
describe the tension between the organising and disorganising properties of Witold Wirpsza’s work.

KEYWORDS: Witold Wirpsza, Wagary, experimental novel, noise, entropy

Niewatpliwie wagary wymagajg niezdyscyplinowania. Konstrukcja kry-
minalno-eksperymentalnej powieéci Witolda Wirpszy wydanej pod takim
tytutem w 1970 roku przeczy jednak temu stwierdzeniu. Przeciez wszystko
wydaje sie w niej znajdowaé na swoim miejscu. Pierwsze zdanie pierwszego
akapitu brzmi wszak: ,Nazywam sie Primus”!, a drugie zdanie drugiego:
,Naczelnik wiezienia nazwiskiem Secundus jest wobec mnie, jako dawnego
znajomego, zyczliwy”?; w zdaniu czwartym pojawia sie Quatrus, w pia-
tym — Quintus. Zamiast implikowanego przez tytul bladzenia po fabule juz
od pierwszych sléw nasza uwage przykuwa manifestacyjnie prosta (by nie
powiedziec¢: zbyt prosta) budowa tekstu. Sprzecznoé¢ miedzy ewokowanym
przez wagary niezdyscyplinowaniem a uporzadkowanag forma powiesci daje
sie interpretowad, jak udowadnia Piotr Bogalecki, w kontekscie pojeé zapo-
zyczonych z muzyki®. Wirpsza w odautorskim komentarzu do powiesci sam
okresla ja mianem uwertury, podkresla aktywna, wykonawcza role czytel-
nika 1 odnosi sie wprost do koncepcji dziela otwartego Umberta Eco. I choé
muzyczne metafory wielokrotnie wyznaczaly wyrazny rytm lektury nie tylko

' W. Wirpsza, Wagary, Mikotéw 2013, s. 5.

2 Ibidem, s. 5.

3 Vide P. Bogalecki, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy. Biatoszewski —
Czycz — Drahan — Grzesczak — Partum — Wirpsza, Krakéw 2020.
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Wagaréw, lecz takze wielu innych utworéw autora Przerobu*, to dostrzec
wypada, ze stojaca w centrum jego twoérczoéci antynomia porzadek—chaos
daje sie opisaé¢ takze innymi interpretacyjnymi jezykami. W tym samym
komentarzu do eksperymentalnego kryminalu czytamy przeciez takze:

7Z poszczegblnym dzietem sztuki rzecz ma sie prawdopodobnie tak jak z czastecz-
ka elementarna we wnetrzu atomu: jest ono stanem bedacym zarazem pakietem
mozliwosci, przy czym kazda mozliwo§é ma swoja, szanse; nieprzewidywalna jest
wszakze rzeczywista energia utworu, nigdy nie wiadomo, ile w nim tkwi mozliwo-
$ciijaka jest szansa’.

Ta analogia moze przywolywaé pewne skojarzenia z pomyslem cytowa-
nego przez Wirpsze Eco, ktéry w tekécie Otwarcie, informacja, komunikacja,
powstatym niemal rownolegle z Poetykq dzieta otwartego, pisze:

Inaczej mowiac, czasteczka moze zachowac sie w rozmaity sposéb, jest — by sie tak
wyrazi¢ — naladowana wszelkimi mozliwo$ciami; my za$ wiemy, ze moze zajac
wielkg liczbe pozycji, ale nie wiemy jakich®.

OczywiScie mozemy uznaé to podobienstwo za nieznaczace, a w poja-
wianiu sie w tworczosci Wirpszy stownictwa zaczerpnietego z nauk Scistych
widzie¢ jedynie parodie. By¢ moze jednak warto potraktowac zaproponowa-
na analogie z powaga, a postawiony w komentarzu do Wagaréw problem
rozwiazaé z badawcza, dyscypling’. Ze wzoru zaproponowanego nam przez
autora nie jesteSmy co prawda w stanie obliczy¢ rzeczywistej energii utworu,
mozna jednak nieco zartobliwie stwierdzi¢ (pozostajac w kregu fizycznych
metafor), ze przynajmniej oszacujemy jego energie potencjalna. Chociaz ca-
loSciowe oméwienie systemu energetycznego Wirpszy przekracza mozliwosci
niniejszego artykulu, chcialabym przynajmniej na przykltadzie jednej po-
wieéci pokazaé, jak pojecia ,energia”, ,informacja” oraz,szum”, pojawiajace

4 Przypomnijmy chociazby, ze jeden z pierwszych toméw autora nosi tytul Sonata,
a muzyczne metafory odpowiadaja za kompozycje m.in. Komentarzy do fotografii (kontra-
punkt) czy Don Juana (polifonia). Istotnoéé muzyki podkreslali takze interpretatorzy. Vide
np. D. Pawelec, Wirpsza wielokrotnie, Mikoléw 2013, s. 21-24.

> W. Wirpsza, op. cit., s. 187.

6 U. Eco, Dzieto otwarte, forma i nieokreslonosé w poetykach wspétczesnych, przet. L. Eu-
stachiewicz, Warszawa 2008, s. 145.

7 Znaczaca obecno$§¢ jezyka z zakresu nauk $cistych byta juz dostrzegana przez badaczy
tworczosci Wirpszy (vide np. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965, t. 2, Warszawa
1988, s. 92-96; P. Michalowski, Witold Wirpsza: miedzy alchemiq a akademiq, ,,Poznanskie
Studia Polonistyczne” 2006, z. XIII, s. 47-62). Uwazam jednak, ze problem nie doczekat sie
jeszcze wyczerpujace) interpretacji. Takze Wagary nie zostaly odczytane pod tym katem.
Dlatego celem niniejszego tekstu jest przynajmniej czeSciowe uzupelnienie tej luki.
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sie w tekstach eseistycznych autora, opisuja proces generowania znaczen
w eksperymentalnym utworze prozatorskim.

Zacznijmy od informacji. W klasycznym opracowaniu Wienera ta war-
to§¢ wynika ze stopnia uporzadkowania uktadu®. Juz ta — z koniecznosci
uproszczona — definicja podsuwa nam pewien interpretacyjny trop. Wagary
to wszak powieséé o Sledztwie, $ledztwo za$ polega na gromadzeniu rozma-
itych poszlak, by odkryé, kto popelnit przestepstwo; innymi stowy: na zbie-
raniu komunikatéw i organizowaniu ich w taki sposéb, aby zyskaly warto$é
informacyjna. Takie jest tez zadanie porucznika Primusa — gtéwnego boha-
tera powieéci, ktory z oceanu poszlak musi wytowié¢ material informacyjnie
warto$ciowy. Jak jednak sprawié, by 6w ocean nie zawieral szumu? Aby nie
utonaé¢ w potoku komunikatéw, porucznik postuguje sie éciéle zorganizo-
wanym systemem. Owa organizacja przejawia sie na dwoch ptaszczyznach:
w sposobie dzialania §wiata przedstawionego oraz metodach zapisywania.

Hierarchia éwiata przedstawionego jest tworzona nie tylko przez przy-
taczane juz znaczace imiona bohateréw. Ustanawiaja ja takze stopnie po-
licyjne: porucznikowi Primusowi podlega sierzant, sierzantowi — hurma
kapralska, za$ porucznik musi meldowaé sie kapitanowi. Na zaleznosci
miedzy bohaterami wplywaja takze uwarunkowania geograficzne (prowincja
podlega stolicy) oraz odznaczenia i atrybuty wladzy. Hierarchiczna logika
systemu zostaje doprowadzona do absurdu, kiedy sie okazuje, ze porucznik
prowadzacy $ledztwo w sprawie émierci Tertiusa sam zostaje uwieziony
1 staje sie tym samym przedmiotem, nie za$ podmiotem dochodzenia. Na-
stepnie do celi trafia jego przelozony — kapitan. Bohater natychmiast ko-
mentuje te prawidtowosé stowami:

Obawiam sie mianowicie, ze jestem mimowolnym, cho¢ nie przypadkowym $wiad-
kiem powstawania nowych prawidlowosci rzadzacych éledztwami. Jedng prawidto-
wo§¢ jestem juz w stanie przewidziec: jesli w mojej sprawie (porucznika) prowadzi
dochodzenie kapitan, to w sprawie kapitana, przesadzac to mozna, prowadzi docho-
dzenie major. W wypadku za$ stusznoéci tej prognozy otwieraja sie nieskonczone
zasoby linearnych, hierarchicznie 1 hieratycznie w gére biegnacych konsekwencji®.

Czy jednak rzeczywiscie sie otwieraja? Nastepny akapit podaje to
w watpliwo$é. Bohater wymienia w nim wszystkie istniejace w policji stop-
nie oficerskie 1 dochodzi do nieuniknionej konkluzji: ,na trzynastym eta-
pie §ledztwa, aby moglo by¢ formalnie prowadzone dalej, z samej natury

8 Vide N. Wiener, Cybernetyka a spoteczeristwo, przet. O. Wojtasiewicz, Warszawa 1961;
idem, Cybernetyka, czyli sterowanie i komunikacja w zwierzeciu i maszynie, przet. J. MieScicki,
Warszawa 1971.

9 W. Wirpsza, op. cit., s. 5.
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dziejacych sie wypadkéw musiataby sie wytoni¢ generalicja generalska”™®.
Zatem konsekwentne stosowanie sie do ustanowionej przez system instruk-
¢ji postepowania musi w koncu spowodowaé jego destrukcje. Hierarchia
w Wagarach rozpada sie nie tylko w sytuacjach skrajnych, wymagajacych
stworzenia stopnia wyzszego niz najwyzszy. Wypadki przydarzajace sie po-
rucznikowi podczas wykonywania czynnos$ci stuzbowych w Prowincji Gier
takze wystawiaja algorytmy postepowania na prébe. Primus napotyka tam
bowiem na Nieokreslono§é, ktérej oznaczenia na pagonach zmieniajg, sie
w trakcie przestuchania, i to bez zadnego porzadku (jest wiec jednoczeénie
wyzsza, nizsza 1 réwna ze stopniem porucznika'l).

Swiat przedstawiony w Wagarach generalnie charakteryzuje ontolo-
giczna niestabilnoéé. Zywe organizmy zachowuja, sie niezgodnie z prawami
biologicznymi. Zwierzeta moga dewoluowaé (kot domowy przemienia sie
w tygrysa szablozebnego), sktadaé sie z owocéw czy znienacka wybuchad,
pociski — zatrzymywac sie w locie, ludzie za$ — zmieniaé pte¢ (dodajmy, ze
wszystkie te wydarzenia sa niezgodne ze stanem wiedzy znanym bohate-
rom powiesci). Tym bardziej istotna jest wiec organizacyjna praca Primusa,
usitujacego ustalié¢ stabilny stan rzeczy podlegajacych niemozliwym do prze-
widzenia zmianom. Gdzie jednak szukaé¢ ratunku, gdy wszystko pochtania
postepujaca entropia? Jak zauwaza Eco:

Istnienie stosunkéw przyczynowo-skutkowych w uktadach zorganizowanych na zasa-
dzie entropii stanowi o istnieniu ,wspomnienia”. W sensie fizycznym wspomnienie to
zapis, ,trwale ustawienie tadu: tad zamrozony, mozna by powiedzie¢”. Pomaga nam
ono okres§la¢ tancuchy przyczynowe, rekonstruowac fakty. Poniewaz jednak drugie
prawo termodynamiki prowadzi do uznania i uzasadnienia istnienia wspomnien
z przeszlodci, a takze dlatego, ze wspomnienie jest niczym innym, jak magazyno-
waniem informacji, rodzi sie stad Scisty zwiazek miedzy entropia a informacja?

Jak zatem zmagazynowac informacje? W stuzbowym zapisie. Porucz-
nik jest informowany o tym wprost przez wydajacy mu polecenia glo$nik:
,Uprzedzam porucznika Primusa o bezwzgledniej powinnosci skrzetnego
zapisu stuzbowego, jawnego 1 tajemnego”'®. Co wiecej, mozliwo§é utrwalania
faktéw jest dla bohatera tak istotna, ze nawet do wiezienia zabiera ,,maszyne
do pisania, wieczne pidro, trzy butelki atramentu, ryze papieru, ryze prze-
bitki, teczke kalki”'*. Poza szczegbélowymi spisami narzedzi umozliwiajacych
pisanie Wagary sa takze przepelnione fragmentami o sposobach zapisu:

10 Ibidem, s. 5.

1 Ibidem, s. 68-74.

12 U. Eco, op. cit., s. 136.
13'W. Wirpsza, op. cit., s. 103.
“ Ibidem, s. 5.
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Prosze skre§li¢ z raportu okreslenie: ladowanie przymusowe; prosze napisac: lado-
wanie jest dzietem czystego przypadku. Stowo ,,dzietem” trzeba podkresli¢ czerwo-
nym otéwkiem: ,czystego” otdéwkiem zielonym?.

7 czeéci tych wynika, ze w przypadku powiesci Wirpszy mamy do czy-
nienia ze znaczacym odwrdoceniem porzadku funkcjonowania zapisu. Nie jest
bowiem tak, ze znaki interpunkcyjne stuza do utrwalenia tych wlasciwosci
prymarnej mowy, ktére inaczej zaniklyby we wtérnym piSmie. To raczej
tekst wypowiadany na glos jest ubozsza wersja komunikatu, ktory trzeba
uzupelnié, suplementowac interpunkcja. Dlatego tez bohaterowie, stuchajac
polecen podawanych przez megafon, komentuja je stowami: ,,Dostuchalem
sie dwukropka przy koncu”?® czy: ,,dostuchalem sie wyrazistej kropki”'’.

Mozna by zatem zaryzykowa¢é stwierdzenie, ze w Wagarach zalezno$é
miedzy zapisem a wypowiedzeniem odzwierciedlalaby zasade, iz mowa jest
bardziej redundantna niz pismo, musi zatem stuzy¢ do formulowania po-
wtarzalnych komunikatow, o mniejszej warto$ci informacyjnej. Taka teze
mogtby potwierdzaé fragment powiesci, w ktorym sierzant ma za zadanie
powtarzac zdania. Méwiona instrukcja zawiera oprocz tresci takze dotyczacy
jej komentarz, przewazajacy nad nig objetosciowo:

Zdan nie zleconych do powtdrzenia wypowiedzianych zostato czternascie, dolicza-
jac zas zdania wypowiedziane teraz jest ich pietnascie. Szes¢ zleconych, pietnascie
nie zleconych, dolaczajac wypowiedziane obecnie, szesnasScie nie zleconych, szesé
zleconych, czyli réznica wynosi dziesie¢ zdan, suma ich za$ dwadzieécia sze$c'®.

Zapis moze zawieraé wiecej nowych danych niz przytoczona wypowiedz
ze wzgledu na to, ze da sie go przeczytac kilkukrotnie; istnieja wiec szanse,
ze odbiorca przyswol komunikat, znaczaco poszerzajacy jego stan wiedzy'®.
W przypadku mowy takiej mozliwosci nie ma. Nic wiec dziwnego, ze na te
serie wykluczajacych sie instrukcji sierzant reaguje slowamai: ,bede strze-
lat’?°. Problem sposobéw utrwalania informacji jest tak istotny, ze bohater
stwierdza wreszcie: ,dla mnie istniala tylko rzeczywisto$é zapisu™!. Jesli

5 Ibidem, s. T4.

16 Ibidem, s. 109.

7 Ibidem, s. 111.

8 Ibidem, s. 73.

19 Obsesyjne wrecz zainteresowanie policyjnych funkcjonariuszy interpunkcyjnymi
cechami meldunkéw mogloby przywolywaé skojarzenia ze steganografia, czyli utajaniem
informacji w innych informacjach. Metode szyfrowania wiadomoéci w znakach interpunk-
cyjnych stosowali np. Niemcy podczas II wojny $wiatowej (vide V. Mosorov, Steganografia
cyfrowa, 1.6dz 2013, s. 9-11).

2 Ibidem.

2'W. Wirpsza, op. cit., s. 129.
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tak, to 1 w naszych interpretacyjnych rozwazaniach zajmijmy sie tym, co
na piémie. ,Zeby wyjaénié, co mam na mysli, piszac o info- estetyce, zaczne
od spostrzezenia oczywistego, ale bardzo znaczacego. Ot6z w samym stowie
informacja zawiera sie wyraz forma”?? — pisze Lew Manovich w Introduction
to Info-Aesthetics. Podazajac za spostrzezeniem badacza, zapytajmy wiec,
jaka forme przyjmuja informacje zapisane w Wagarach?:. Z czego jest zbu-
dowana eksperymentalna powie$é kryminalna?

Konstrukcje Wagaréw uporzadkowano na wielu poziomach. Tekst dzie-
i sie na oznaczone cyframi rzymskimi czeSci (I-XXXVI), ponumerowane
zdania (1-261) oraz niezalezne od poprzednich podziatéw akapity. Ponad-
to organizuje go charakterystyczna dla Wirpszy interpunkcyjna akrybia?*.
Jednak kazda z tych regul zostaje zlamana. Jasny podzial zaburzaja liczne
przerzutnie, a fragmenty, w ktérych interpunkcja zostaje wykorzystana
zgodnie z zasadami pisowni, sasiaduja z konstrukcjami, gdzie kropka nie
pelni wprawdzie funkcji sktadniowych, jednak jej uzycie jest gteboko uzasad-
nione w strukturze komunikatu. Przypomnijmy omawiane juz rozwazanie
Primusa o stopniach wojskowych:

Najwyzszym stopniem policji jest u nas general-putkownik. Policzmy: major, pod-
putkownik, pultkownik; generat-kapral, general plutonowy, generatl sierzant; to
bylaby generalicja podoficerska; dalej: generat chorazy, generat porucznik, generat
kapitan; to stopnie generalicji mtodszooficerskiej; generat-major, generat-putkownik,
koniec, stop, generalicja sztabowooficerska?.

W obrebie tego komunikatu kazdy ze znakéw interpunkcyjnych peini
konkretng funkcje: przecinki oddzielaja od siebie stopnie w jednym korpu-
sie, §redniki wyodrebniaja korpusy, za§ dwukropki rozpoczynaja wylicze-
nia 1 odrézniajq je od uwag Primusa. Ten okreSlony schemat zaczyna sie
jednak zalamywacé pod koniec komunikatu. Po wymienieniu dwéch stopni
przynalezacych do generalicji sztabowooficerskiej kolejne zostaja zastapione
przez wyrazy ,koniec” i,stop”’?%, takze oddzielane przecinkami. Interesujace

2 L. Manovich, Introduction to Info-Aesthetics, http://manovich.net/index.php/projects/
introduction-to-info-aesthetics (dostep: 10.03.2023).

% Aby w przekonujacy sposéb odpowiedzieé¢ na pytanie o forme zapisu w twoérczosci
Wirpszy, nalezaloby poszerzy¢ interpretacje o inne teksty autora Don Juana, przede wszyst-
kim o jego kolejng powie$¢ — Samq niewinnosé — ktéra dotyczy stenograficznego utrwalania
zyciorysu 1 probleméw zwigzanych z nieuniknionym przeinaczaniem wspomnien uporzad-
kowanych w procesie notowania. Vide W. Wirpsza, Sama niewinnosé, Mikotow 2017.

24 J. Gradziel-Wojcik, Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie twérczosci Witolda
Wirpszy, Poznan 2013, s. 27.

2 W. Wirpsza, Wagary, ed. cit., s. 5.

26 Co interesujace, ,,stop” przypomina komende charakterystyczng dla komunikacji za
pomocq telegrafu, czyli wynalazku umozliwiajacego komunikacje z uzyciem kresek i tak
chetnie wykorzystywanych przez Wirpsze kropek.
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wydaja mi sie nie tylko fakt, ze wyrazy dotyczace komunikatu zastepuja
komunikat, lecz takze to, iz sa niezmiennie redundantne. Czy po ,koniec”,
sygnalizujacym, ze nie istnieje wiecej stopni policyjnych, konieczne jest
jeszcze ,,stop”? By¢ moze $wiatto na te nadmiarowa wzgledem przekazanej
informacji liczbe stéw rzucitby poglad, iz redundancja czyni komunikat
bardziej zrozumialym dla ludzkiego odbiorcy. Z kolei z nastepnego akapitu,
w ktérym Primus wyjaénia, ze rozpoznana zasada $ledztwa musi przyczynié
sie do wylonienia nieistniejacej generalicji generalskiej, wyraznie wynika
jego intencja jako nadawcy: jasne przekazanie czytelnikowi, iz na korpusie
generac)i sztabowooficerskiej hierarchia policyjna sie konczy.

Ten przyklad pokazuje, jak zasady rzadzace interpunkcja odzwiercie-
dlaja schemat policyjny §wiata przedstawionego i ze zaré6wno na poziomie
zapisu, jak 1 fabuly prawa, ktére czynia komunikat bardziej zorganizowa-
nym (czyli zdolnym do przekazania informacji), prowadza do jego dezorgani-
zacjl. To nieustanne przechodzenie miedzy porzadkiem i chaosem znajduje
swoje uzasadnienie w pogladach Wirpszy dotyczacych przebiegu procesu
tworczego. W eseju Przeréb autor Wagaréw pisze:

Istotnym i koniecznym elementem kazdego impulsu twérczego jest okres§lona infor-
macja. Oprécz informacji zawartej w impulsie rozstrzyga jej jako$é, [...] w sensie
energii, impetu, wrecz pewnej agresywnoéci. I wiecej: energia, agresywnos$é i im-
pet informacji w impulsie bardziej przyczynia sie do jej skutecznoéci anizeli ilo§é
tej informacji oraz jej rzeczowa zawarto§¢?’.

Nie ma zatem twoérczoéci bez informacji, a najskuteczniejsze do poetyc-
kiego przetworzenia jest takie tworzywo, ktore charakteryzuje sie duza
energia. Jak jednak ujawnia sie w informacji 6w impet? Ot6z powoduje
go — jak czytamy w poS§wieconemu twoérczo$ci Arnolda Stuckiego tekscie
O skutecznosci poetyckiej szumu informacyjnego — ,umieszczenie jednego
stowa w towarzystwie innych, [gdyz] wyzwala w akcie odbiorczym z tego
stowa wiazke energii ku ré6znym desygnatom”?8. Jak wtasciwie miatby dzia-
laé ten mechanizm wyzwalania energii? Przyjrzyjmy sie kilku przykladom.

,Tak. Teraz spiszemy nakazany pragmatyka stuzbowa protokot; pro-
tokél spisuje sie poza dziennikiem; poniewaz protokét w przeciwienstwie
do dziennika nie zawiera ocen, lecz jedynie fakty”?® — stwierdza podczas
przesluchania kapitan Quatrus. I trudno tej wypowiedzi zarzucié¢ brak

2T W. Wirpsza, Gra znaczeri. Przeréb, Mikolow 2008, s. 218-219.

28 Idem, O skutecznosci poetyckiej szumu informacyjnego, [w:] idem, Varia. Eseje. Prozy,
Mikotéw 2016, s. 214. Warto nadmienié, ze uczynienie szumu informacyjnego gtéwnym tema-
tem przywolywanego tekstu o Stuckim dowodzi, iz w latach 60. to zagadnienie interesowalo
Wirpsze w sposéb szczegélny.

® Idem, Wagary, ed. cit., s. 21.

67 Impet stowa. Szum informacyjny jako technika pisarska



precyzji. Rychlo jednak rozwazania oficera zmieniaja kierunek, bowiem
kiedy do protokolu nalezy wpisaé¢ date, biurokratyczng surowos§¢ zastepuja,
etymologiczne rozwazania. I tak wypowiedz, ktorg nazywa sie protokotem,
staje sie czyms$ innym. ,,To komentarz; jak dalece komentarz pozostaje wy-
jasnieniem, kiedy wyjasnienie przechodzi w ocene”’. Fundujaca opozycje
istotna dla policyjnego systemu réznica miedzy oceng a faktem zaczyna sie
wiec rozplywacé. I to w sensie doslownym, gdyz dalszy ciag tekstu brzmi:
,Cena. Ocena. Ocean”!. Nastepnie wyprowadzony z oceny (ktéra, rzecz
jasna, nigdy nie powinna sie znalez¢ w protokole) ocean staje sie oceanem
wielkomiejskim, w ktérym nalezy §ledzi¢ podejrzana o zabdjstwo Tertiusa
Nonosecunde. OkreS§lana w ten sposéb przestrzen miejska przeistacza sie
w opis neutralnego rejestru jezykowego protokolu (,ocean wielkomiejski
utozsamié z grzaskim 1 piaszczystym oceanem obojetnoéci’?), aby nastepnie
postuzyé¢ okresleniu metnego poziomu poszlak zebranych przez podwtad-
nych porucznika:

Ocena oceanu: byla trudna, poniewaz byl to nie tylko ocean wielkomiejski, lecz
takze ocean wiadomosci, ktore spltywaty do wielkiego zbiornika wiedzy policyjnej
z6ttymi cieczami metnych rzek, zawiesistym wylewem Sciekéw, jatowym ciurkaniem
wyczyszcezonych piaskiem strumieni, rozdrobnieniem opadéw atmosferycznych
oraz blotnym naporem dennych Zrédet samego zbiornika, co mozna bylo uznawacé
za rozbeltang aktywnos$¢ analitycznopolicyjnej podéwiadomosci z uwagi na to, ze
blotnisto$¢ ta byta ciepla, a beltliwo$é ciemna. Inaczej: sprawozdawczo$é plotkar-
ska, sprawozdawczo$¢ dziennikarska, sprawozdawczo$¢ uczona 1 stuzbista sprawo-
zdawczo$¢ anonimowe] hurmy kapralskiej tracity kazde w sztabowym zbiorniku
swéj impet: mieszaly sie te sprawozdawczo$ci w zbiorczym pojemniku; ocieraly sie
o siebie; sprzegatly swoje swoiste prawdy w rozwalesane fatszerstwo sprawozdania
zbiorczego, bedacego rozpadem ruchu: wagarycznie nieprzejrzysta zawiesing?,

Mamy do czynienia z ciagiem przeksztalcen. Pierwotnie ocena jest
czyms$ niepozadanym, co nalezy usuna¢ z protokotu. Jednak rozwazania na
jej temat stanowia komentarz, ktorego jest nieodzowna czeécia. Z powodoéw
brzmieniowych ocena odsyla do oceanu, ktéry w tancuchu metafor odnosi
sie wreszcie do niej tak, ze rzeczownik ,ocena” w kolejnych fragmentach
powiesci zawsze zostaje opatrzony przydawka ,oceanu”. Cechy charaktery-
styczne dla cieczy pozwalaja z kolei opisaé¢ charakter informacji. Inna za$
wlaéciwosé wielkich zbiornikdéw — mianowicie generowany przez nie szum —
nie pozostawia watpliwosci, ze mamy tu do czynienia witaénie z szumem

30 Ibidem.
31 Ibidem.
32 Ibidem, s. 22.
33 Ibidem, s. 28.
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informacyjnym. Taka intuicje potwierdza zreszta kolejny fragment: ,w tym
loskocie zaczal znowu dociera¢ w pierwotnym swym poszepcie, pukaniu,
dudnieniu i1 stukaniu Poszum Catkowity; by¢é moze odezwala sie w nim
niedocieczona ocena oceanu”’®:,

Umieszczanie oceanu w réznych kontekstach kieruje strumien uwagi
czytelniczej na inne jego wlasciwosci, wpltywa na rozumienie oceny. Zamiast
krystalicznej jednoznaczno$ci mamy splywajace ze wszystkich stron rejestry,
wiec w konsekwencji komunikat przemienia sie w bloto. Jednak to, co jest
uzyteczng technikag pisarska, zyskuje w Wagarach (powiesci o $ledztwie)
jeszcze jeden wymiar. Przypomnijmy: informacje pozyskane z r6znych Zrodet
tworza ocean, ktérego przydatno$é ocenia porucznik. Do jego obowigazkow
naleza, nie tylko — co ustaliliémy wcze$niej — utrwalanie informacji w stuz-
bowym zapisie, lecz takze oddzielenie jej od szumu. Te powinno§é opisuje
zresztq sam Primus:

Nastapila seria meldunkéw, niezwykle obfita, nieco nieporzadna i zagmatwana;
przedstawie wiec meldunki, a raczej: informacyjny sens z nich wynikajacy, w spo-
sobie gladszym oraz czystszym [...], anizeli przebiegalo ich nadawanie?

Istota Sledztwa to zbieranie wszelkich informacji, nadawanie im kon-
kretnej formy i przekazywanie ich na wyzszy poziom policyjnej hierarchii.
Sierzanci 1 kaprale przesyltaja porucznikowi rozmaite komunikaty. Jego rola
jest ich zorganizowanie (czyli nadanie im cech informacji). Moze to zostac
zrealizowane dopiero wtedy, gdy Primus zdecyduje, co jest ich istotnym
elementem, a co niepotrzebnym, zaklécajacym komunikat naddatkiem.
To zadanie tylko z pozoru latwe, skad bowiem Primus moze wiedzie¢, co
tak wlasciwie powinno podlegaé organizacyjnej pracy? OczywiScie istnieja
komunikaty, ktére nie przynosza nowej wiedzy o §ledztwie, mozna je wiec
odrzucié jako mato wartoéciowe. Liczne z nich zostaja wygloszone podczas
wizyty porucznika w Prowincji Borealne;j:

To nie jest bynajmniej takie proste. My tutaj, w oérodku Prowincji Borealnej, nie
jesteSmy sklonni twierdzié, ze to sprawiedliwo§é wlaénie nalezy podejrzewacé o mor-
derstwo na Tertiusie, choé z drugiej strony, oczywiscie, nie jesteSmy w moznoéci
tego wykluczyc®.

Te stowa nie méwia bohaterom niczego nowego. Podobnie jak zdanie:
,wagary wymagaja niezdyscyplinowania” sa banatem, ich wartoé¢ informa-

34 Ibidem, s. 178.
3 Ibidem, s. 128.
36 Ibidem, s. 146.

69 Impet stowa. Szum informacyjny jako technika pisarska



cyjna jest bliska zeru®”. Jednak ta sama zasada, ktéra pozwala nam okre§li¢
ten fragment jako bezwarto$ciowy, utrudnia ocene oceanu informacji. War-
to§¢ informacyjna mierzy sie bowiem nieprzewidywalno$cia komunikatu;
im bardziej informacyjnie jest nasycony tekst, tym trudniej go przekazac.
Zapewne dlatego system policyjny przyklada takg wage do narzedzi i sposo-
bow zapisu. Na niewiele moze zdaé sie jednak ta organizacyjna dyscyplina,
skoro przedmiot §ledztwa sam nie jest zdyscyplinowany. Policjanci zbieraja,
informacje o biologii i etymologii, zegarach i ziemniakach, zmiennej pici
1 niezmiennej pustce, wydaja sie zatem podzielaé¢ przekonanie, ze istotne
jest... wlasciwie wszystko. W konsekwencji struktura §ledztwa sie rozplywa.
Cho¢ Primus poszukuje kryteriow pozwalajacych oddzieli¢ informacje od
szumu, to jego dziatania sa skazane na kleske — takze dlatego, ze stuzbowe
polecenia zréwnuja jedno z drugim. Wydajacy rozkazy gloénik wyraznie
informuje porucznika:

Nadaje szum zwojéw moézgowych z tasmy; 1 chrobot osrodkéw podkorowych z ta-
$my. Nadaje szum tasmy; i chrobot o$rodkéw pod taémowych z taémy. Prosze do-
kladnie zanotowac¢ stuzbowy szum i chrobot na stuzbowym papierze, stuzbowym
oléwkiem, w stuzbowym pokoju®.

Ostatecznie wiec fabuta Wagaréw dotyczaca zabierania informacji po-
twierdzajacych wine poswiadcza teze Abrahama Molesa: ,nie istnieje zad-
na definitywna réznica strukturalna miedzy informacja a szumem”*. To
intencja nadawcy komunikatu decyduje, co jest czym. Te refleksje mozna
by przenie$¢ na poziom meta. Jak opozycja miedzy szumem a informacja,
ma sie do energii powiesci?

,Juz pierwsze zdanie Wagaréw uswiadamia nam — zauwaza Stanislaw
Baranczak — ze lektura tej ksiazki Witolda Wirpszy nie bedzie mogla sie
obejéé bez ciaglego przywolywania w pamieci schematu typowe) powiesci
kryminalnej”#. I nic dziwnego, gdyz — jak kontynuuje — odwolanie do tej
konwencji ,nie jest oczywiscie niczym nowym we wspoélczesnej literaturze
«z ambicjami»”*, By¢ moze warto jednak spojrze¢ na przetworzenie tego

3T Jak ttumaczy Wiener w Cybernetyce i spoleczeristwie: ,Informacje przekazywana przez
sygnal mozna interpretowac jako jego entropie ze znakiem ujemnym i jako ujemny logarytm
jego prawdopodobienstwa. Im bardziej prawdopodobny jest dany sygnatl, tym mniej infor-
macji zawiera. Frazesy na przyklad mowig nam mniej niz wielkie poematy”. Vide N. Wiener,
op. cit., s. 9.

38 W. Wirpsza, Wagary, ed. cit., s. 83.

39 A. Moles, Information Theory and Esthetic Perception, przel. J.E. Cohen, Urbana
1966, s. 78.

40 S. Baranczak, Oczy Lizawiety Prokofiewny, ,,Odra” 1971, nr 6, s. 35.

41 Ibidem, s. 35.
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gatunku nie z perspektywy tradycji jego wcze$niejszego wykorzystania,
lecz przez pryzmat teorii informacji. Skoro komunikat o duzym nasyceniu
informacyjnym charakteryzuje sie znacznym stopniem zréznicowania, to
latwo z tego wysnué wniosek, ze ,powie$¢ gatunkowa przekazuje mniej in-
formacji niz tekst eksperymentalny”*?. Tekst, w ktérym pewne rozwigzania
fabularne sg czytelnikowi z gory znane, nie poszerza jego wiedzy. Zarazem
jednak takze odwrotna zalezno$é¢ jest prawidlowa. Najwiecej informacji
przekazuje komunikat eksperymentalny, ktorego konstrukcja stanowi dla
odbiorcy nowoéé. Dlatego wladnie ten ostatni jest znaczaco mniej zrozumia-
ly*3. Zatem z jednej strony uwzgledni¢ musimy skuteczno§é informacyjna
komunikatu, z drugiej za$ — skutki wprost proporcjonalnej do niej entropii,
jakich do$wiadcza odbiorca. Istnieje wiec ciaglte napiecie pomiedzy tatwo
dostrzegalnym tadem i nietatwo uchwytnym prawdopodobienstwem. Sposdb
funkcjonowania tego uktadu znakomicie opisuje Eco:

W rzeczywistosci bardziej niz o instauracji nowego systemu mozna mowié¢ o bez-
ustannym ruchu wahadlowym miedzy odrzucaniem tradycyjnego systemu je-
zykowego a powrotem do niego. GdybySmy wprowadzili system zupelnie nowy,
wypowiedz przestataby by¢ komunikatywna. Dialektyka zachodzaca miedzy forma
a mozliwoscia wielorakich znaczen, ktora, jak widzieliSmy, odgrywa zasadnicza
role w dzielach ,otwartych”, dokonuje sie wtasnie takim wahadlowym ruchem®.

I cho¢ Wagary nie bylyby w rozumieniu wtoskiego semiologa ,,dzietem
w ruchu”, to by¢é moze nalezatoby je nazwaé przynajmniej dzietem w ruchu
wahadlowym, zwlaszcza ze gléwny bohater powiesci jako jedna z wielu me-
tafor tytulowego wagarowania podaje wlaénie dziatanie zegara:

zegar zachowywat sie tak samo: mala wskazéwka na dwunastce, duza wykonywata
kurczowe ruchy wahadlowe miedzy sibdemka a piatka, i tak to trwalo nieduza chwi-
le, nastepnie jednak zaczeto sie to zmieniac [...]. Czyzby to miato stanowié przypo-
wiastke obrazkowa mego zajecia stuzbowego; czyzby zmechanizowane wahanie
pelilo sluzbe niemechanicznego z istoty swej wagarowania; wszystko sie

42 D. Poursh, Cybernetyka i literatura, przet. B. Dancygier, J. Surma, ,Literatura na
Swiecie” 1988, nr 10, s. 95-105.

43 Komunikat zawierajacy wiele informacji 1 minimalna warto$§¢ redundancji jest
trudny do zrozumienia przez czlowieka; sprawia wrazenie stworzonego przez maszyne.
Ta cecha pokazuje, ze proba reinterpretacji tworczosci Wirpszy w kontekécie teorii infor-
macji wymagataby wczytania sie w funkcje, jakie pelnig komunikaty generowane z wyko-
rzystaniem réznorodnych mediéw i przedmiotéw (m.in. ekranéw, telefonéw, megafonéw,
automatéw w Wagarach, radia w opowiadaniu Dziecko — vide W. Wirpsza, Dziecko, [w:]
idem, Morderca, Poznan 1966, s. 5—17). To zagadnienie przekracza jednak mozliwosci
tego szkicu.

44. Eco, op. cit., s. 151.
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na ekranie ustalilo, nieodmiennie wraz z nieodmiennym kwartetem w warstwie
dzwiekowej: jaka tedy byta na prawde policyjno$é kasyna: czy ja to w nim gralem,
czy tez bylem rozgrywany; i jak jestem rozgrywany za moja wiasna (bo nie z poli-
cyjnych pieniedzy wykladana) stawke?.

To ciggle wahanie miedzy policyjnoscia a wagarycznoscig, zdyscyplino-
waniem a jego brakiem, informacja a szumem wyznacza rytm lektury po-
wieéci. Wydaje sie, ze ta sama wceiagajaca gra, ktoéra pograza jej bohaterow,
czyniac $ledztwo bezprzedmiotowym 1 uniemozliwiajac znalezienie winnego,
gwarantuje czytelnikowi ludyczna zabawe. W planie przekazu artystycznego
pomieszane w réznych kontekstach stowa zyskuja impet, jednak z perspek-
tywy prowadzacego $ledztwo traca go, grzeznac w wieloznaczno$ci. Szum
staje sie informacja, a informacja szumem. I cho¢ eksperymentalny cha-
rakter tekstu powoduje w procesie lektury opér, to jego energia — zamiast
maleé — wcigz rosnie. Caly ten uklad sit funkcjonuje jednak dzieki przyjeciu
konwencji kryminatu, w ktérej — jak czytamy w postowiu do powiesci — ,,to
czytelnik wlaénie popetnil zbrodnie™*é. Zamiast wiec powtarzac, ze Wagary
sq dzietem otwartym, zapytajmy raczej: otwartym na co? Na czytelnika i na
jego — co podkres§la nastepnie Wirpsza — grzech i wine:

Ot6z dopuszczalnym wydaje sie domniemanie, iz otwarcie na grzech i na wine,
a mianowicie otwarcie niewinnosci na grzech 1 na wine, dokonuje sie w najistotniej-
szym momencie realizowania sie utworu: poprzez odbiér. W odbiorcy (w czytelniku)
grzech 1 wina znajduja swdj raj i swoje schronienie; to on zostaje tym wszystkim,
co zerwane 1 opadle z drzewa wiadomoéci ztego i dobrego — obarczony; to czytelnik
grzeszy w swej otwarto$ci na bezgrzeszno§é autora, postacie przezen powotane
1 wywolane perypetie?’.

Religijna retoryka zacytowanego fragmentu moze wzbudzaé konster-
nacje. Skoro jednak miedzy informacja a szumem nie ma zadnej struktu-
ralnej réznicy, nie istnieje zaden uporzadkowany system umozliwiajacy jej
uchwycenie 1 decyzje moze podjaé tylko odbiorca, to jasne jest, ze tylko on
moze ponie$¢ nieuniknione konsekwencje btednego wyboru. Ostatecznie to
grzech czytelnika wprawia system energetyczny Wagaréw w ruch, napedza
wahadlo krazace miedzy organizacja a dezorganizacja, eksperymentem
a konwencja, informacja a szumem, policyjno$cia a wagarycznoscia.

Dlatego wlasnie Wagary niewatpliwie wymagaja niezdyscyplinowania.

% W. Wirpsza, Wagary, ed. cit., s. 107-108.
46 Ibidem, s. 186.
47 Ibidem, s. 190.
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