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The article is focused on the peculiarities and functions of metaphors in the poetry of Radostaw
Jurczak, and more broadly in the work of the youngest poets, for whom life in the world of digital
media and the perspective of the development of artificial intelligence is an important part of their
formative experience. She uses the terms introduced by Mark Fisher for this purpose: weird and
eerie. The authoress compares poetic tricks appearing in Jurczak’s poems with the concept of poetic
language of the first avant-garde. She points out the changes occurring in the poetics and aesthetics of
the works, and also focuses on figures relating to the technological sphere of modernity. She polemi-
cally addresses the view of Jerzy Jarzebski, who considers the phrase “artificial intelligence” to be
a fashionable and harmful oxymoron that defines the pragmatic, reductionist worldview of its users.
The authoress argues that the incorporation into the language of poetry of terms that have in everyday
language the status of catachreses and over-lexicalized metaphors, allows to recover their creative
potential and ambiguity. She considers the characteristic feature of the new poetic imagination to
be its scaling, which also requires readers to take a new approach to the language of the new poetry.
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»Nabycie przez sztuczna inteligencje umiejetnosci postugiwania sie jezykiem,
na ktérym jest zbudowana niemal cata ludzka kultura,
potencjalnie oznacza koniec historii zdominowanej przez cztowieka”.

Yuval Noah Harari, ,,The Economist”™

Réwno wiek temu twoércy tzw. pierwsze] Awangardy weszli do polskie-
go zycia literackiego, definitywnie kladac kres mtodopolskiemu liryzmowi
opartemu na bezpoéredniej emocjonalnoéci 1 nastrojowoséci. ,,Moze nic nie

! B. Niedzinski, Izraelski filozof: sztuczna inteligencja zhakowata system operacyjny
ludzkiej cywilizacji, https://www.pap.pl/aktualnosci/mews%2C1572208%2Cizraelski-filozof-
sztuczna-inteligencja-zhakowala-system-operacyjny?fbclid=IwAROEbRd7e7N3csLR6s0GfQ8
RiQ04J0b150SCal541Blb7Rh6eF2g26PVIyE (dostep: 16.06.2024); c¢f. Y. Harari, Yuval Noah
Harari Argues that AI Has Hacked the Operating System of Human Civilization, ,The Econo-
mist” 2023, April 28, https://www.economist.com/by-invitation/2023/04/28/yuval-noah-hara-
ri-argues-that-ai-has-hacked-the-operating-system-of-human-civilisation (dostep: 16.06.2024).
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charakteryzuje poety lepiej niz natura jego metafor”? — pisat w listopadzie
1922 roku na lamach ,Zwrotnicy” Tadeusz Peiper, dodajac, ze ,,Poezja dzisiej-
sza drga cata od zamieci metafor”®. To niezwykle obrazowe skadinad stwier-
dzenie dobrze oddawalo charakter utworéw, ktérych gtéwnym budulcem
byty zaskakujace zwiazki stow, majace pobudzi¢ wyobraznie czytelnikéw do
nowego widzenia dynamicznie zmieniajace] sie na ich oczach, eksplodujace;j
wynalazkami rzeczywistoéci. Celnie dostrzezony zwiazek pomiedzy wytwa-
rzanymi przez czlowieka narzedziami a jego wrazliwoécig 1 wyobraznia,
stat sie jednym z fundamentéw nowej awangardowe]j estetyki, opartej na
jezykowej wynalazczoéci. Peiper z wielkim przekonaniem i pewna, przesa-
da twierdzil nawet, ze na podstawie trzech metafor, wystepujacych obok
siebie w wierszu, jest w stanie powiedzieé o autorze wiecej niz jego biograf.

Wiersz tworzy sie ze stow — podkreslali zwrotniczanie, bezpoSrednie
wyrazanie uczu¢ zastepujac ich ekwiwalentyzowaniem, czyli znajdowaniem
dla nich odpowiednikéw obrazowych, skonstruowanych w jezyku. Podlega
on w wierszu szczegdlnej dyscyplinie 1 organizacji o charakterze intelektu-
alnym. W estetyce awangardowej jezyk pozbawiony metafor, peryfraz, wie-
loznacznych gier stownych 1 rytmizacyjnych po prostu byt proza. Jezykowy
charakter sztuki poetyckiej nie zamykat jednak wiersza na zwiazek z rze-
czywistoscig pozajezykowa. Przeciwnie — trudne do wyobrazenia metafory
oraz inne figury uniezwyklenia byly §rodkiem wydobywajacym z przedmio-
tow ich ukryta energie, a takze narzedziem stwarzania §wiata, ingerencji
w jego ksztalt i sens. Jak pisal Edward Balcerzan, charakteryzujac postawe
Przybosia w jego wczesnych tomach: ,, Rzeczywisto$¢ istnieje 1 nie istnieje;
intensywno$¢ bytu zalezy od cztowieka, jego aktywnosci widzenia, styszenia,
czucia. Po latach Przybo$ powie, ze ‘Swiat-nie-i-jest™*.

Poezja awangardowa to poezja silnego podmiotu. Poeta jest nie tylko
rzemies$lnikiem slowa, lecz takze tym, kto przy jego uzyciu jest w stanie
wplywaé na rzeczywistosé. Cale spoteczenstwo czerpie korzysci z cywiliza-
cyjnych udogodnien, ale to poeta jest obdarzony szczegblng wyobraznia i po-
trafi wydoby¢ z otoczenia oraz zamknaé w wierszu energie, ktéra w réznych
formach stanowi wlaéciwo$é kazdej materii. Méwiac obrazowo: poetycka
metafora pochlania i przetwarza te energie, stajac sie miejscem jej kumu-
lacji, a potem eksplozji®. W dwunastym numerze ,Zwrotnicy” z 1927 roku

2 T. Peiper, Metafora terazniejszosci, ,Zwrotnica” 1922, nr 3, s. 51.

3 Ibidem, s. 51.

+ E. Balcerzan, Fragmenty o Przybosiu, ,Akcent” 1987, nr 1, s. 8.

> Artur Sandauer pisat o ,figurze eksplozywnej” w poezji Przybosia (A. Sandauer, Zebrane
pisma krytyczne, Warszawa 1981, t. 1, s. 214), Jerzy Kwiatkowski — o , koncepcji istnienia
eksplozywnego” (J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 95),
Ryszard Nycz — o koncepcji dziela jako fajerwerku (R. Nycz, Wiersz jest ,jak raca”. Juliana
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Julian Przybos$ pisal: ,,Uczucie w poezji jest produktem rzemiosta poetyc-
kiego”® 1 dalej: ,,Organizujac jezyk, stwarzajac nowe zwiazki wyobrazen,
wznoszac zwarte budowy poematowe, przystuguje sie poezja spoteczenstwu
jako czule narzedzie myslenia””.

O ile awangardowy optymizm, zwiazany z przekonaniem o performa-
tywnej sile poezji, ktéra w uécisku z terazniejszoscig jest w stanie wpltywac
na ksztalt rzeczywistosci, bardzo szybko zastapily nastroje katastroficzne
(choé u Przybosia w wersji ,katastrofizmu radosnego”®), o tyle pozostate po-
stulaty awangardy — takie jak niebezpoSrednio$¢ ekspresji i zwigzany z nia
wstyd uczué, antyrealizm i formalna innowacyjnoéé — wielokrotnie powra-
caja w poezji XX wieku. Rowniez wspdtczeénie méwié mozna o aktualnosci
niektérych idei awangardy poetyckiej. Poczawszy od jej $cistego zwigzku
7 terazniejszo$cia, poprzez stosunek do tworzywa jezykowego, po trakto-
wanie tego ostatniego jako pola eksperymentéw; laboratorium, w ktorym
wynajduje sie nowe sposoby obrazowania, nazywajace nowe rodzaje doswiad-
czen, o ktérych nie sposéb méwié wprost, bo nie ma dla nich w dostepnym
jezyku nazw. Z kolei sama mozliwo§¢ my$§lenia awangardowego kwestionuje
utrata wiary w moc wplywu dzialan jezykowych na ksztalt rzeczywistosci
i—co za tym idzie — przekonania o wiekszej niz inne sposoby méwienia sku-
tecznoSci dziatania poetyckiego stowa. Gdy $wiat stoi na krawedzi zagtady,
réwniez dla sztuki nie ma juz przyszlosci. Te apokaliptyczne nastroje wiaza
sie m.in. ze zmianami klimatycznymi, wymieraniem gatunkdéw, zanieczysz-
czeniem powietrza, a od niedawna przede wszystkim z bltyskawicznym roz-
wojem technologii, zwlaszcza systeméw sztucznej inteligencji.

Dla awangard XX wieku doS§wiadczeniami formujacymi byly rozwoj
techniki i rosnace z nim tempo zycia, budowa miast przyciagajacych rzesze
nowych mieszkancéw, pojawienie sie lub upowszechnienie kolejnych wyna-
lazkéw, takich jak zaréwka, telefon, radio, kinematograf, samochdd, samolot.

Sto lat pézniej rowniez najwiekszy wplyw na wyobraznie spoteczna ma
technika, oparta juz jednak nie na prawach mechaniki, lecz na fizyce kwan-
towej, elektronice 1 informatyce, ktore leza u podstaw rewolucji cyfrowej.
To technologia cyfrowa organizuje sposéb my§lenia o wspoétczesnoséci, to ona
takze ksztaltuje nasz jezyk, a przede wszystkim nasze zycie: komunikacje,
percepcje, wyobraznie 1 pamieé, najplerw wspierana, z czasem coraz czesciej
protetycznie zastepowana przez pamieé¢ zewnetrzna,.

Przybosia poetyka oswiecenia a estetyka nowoczesna, [w:] idem, Literatura jako trop rzeczy-
wistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéow 2012).

8 J. Przybo$, Idea rygoru, ,Zwrotnica” 1927, nr 12, s. 252.

7 Ibidem, s. 253.

8 Cf. E. Balcerzan, op. cit., s. 11-18.
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Do potocznego jezyka weszly 1 zleksykalizowaly sie, tracac swdj prze-
nosény charakter, metafory i katachrezy nazywajace te nowa rzeczywisto§¢.
Zgodnie z zasada: ,Wlasciwie dobrana metafora nie tylko nazywa pojecie,
lecz — poprzez ukierunkowanie — pozwala tez lepiej je poznad”®, w jezyku
pojawily sie niezliczone katachrezy: okna (Windows), kosz, pulpit, kieszen,
myszka, ksiazka twarzy (Facebook), oko kamery, ¢wierkanie (Twitter), za-
pisywanie (na noéniku cyfrowym), surfowanie (po internecie), przewijanie
(strony na ekranie), a takze wdzieczne metafory: pamieé zewnetrzna, maszy-
na jezykowa, uczenie maszynowe, sztuczna inteligencja, my$laca maszyna
czy nieco juz przestarzaly mozg elektronowy. Niezwykle duza jest rowniez
rodzina inteligentnych bytow: inteligentny dom wraz z elementami jego
wyposazenia — inteligentnym telewizorem, telefonem, systemami inteligent-
nego sterowania oS§wietleniem, ogrzewaniem, podlewaniem itd., inteligentny
samochdd. Z kolei opisujac stan wspdlczesnego cyfrowego spoteczenstwa
(to ostatnie okreslenie to zreszta réwniez metafora), méwimy o spotecznej
sieci, roju, rojowisku, splotach, klaczach, hubach 1 weztach, ktére tworza
ludzie 1 niewidzialne technologie. Wszystkie te wyrazenia, zapozyczone
z leksykonu odnoszacego sie do §wiata ro§lin, zwierzat, anatomii czlowieka
oraz tradycyjnych (niedigitalnych) styléw zycia, obrazowo odzwierciedlajg
status wspoélczesnego podmiotu oraz charakter spotecznych wiezi. Warto
zauwazy¢, na co uwage zwrocit Jerzy Jarzebski, ze uzycie wielu z nich, w tym
zwlaszcza stowa inteligencja”, odzwierciedla ,,Selektywne, instrumentalne,
pragmatyczne, techniczne podejscie [...] znamienne dla naszej wspoétczesne;j
cywilizacji 1 zarazem bardzo odlegle od tradycji wpisanej w historie 1 po-
chodzenie stowa”!?. Przypominajac filozoficzna etymologie i historie slowa
intelligentia — od Heraklita, Anaksagorasa, Arystotelesa, Plotyna poczyna-
jac — literaturoznawca stwierdzit:

w kazdym wypadku chodzilo o atrybuty stanowiace lacznie fundamentalna tajem-
nice czlowieczenstwa, a nawet bostwa — badz tez byly to rézne nazwy tej samej
metafizyczne] rzeczywistos$ci. Rzeczywistosci bardzo znaczeniowo odlegtej od tej,
do ktoérej odnosi sie naduzywany dzisiaj — réwniez w naszej mowie i piémie — an-
gielski przymiotnik smart!’.

Dla naukowca proces ten jest niebezpiecznym przejawem demokratyza-
cji wiedzy, bo metaforyzacja jezyka nauki czesto wywotuje wiecej nieporozu-

9 J. Mazurkiewicz-Sutkowska, Stowiariska terminologia techniczna (na materiale pol-
skim, rosyjskim i bulgarskim), 1.6dz 2014, s. 99.

10 J. Jarzebski, Sztuczna inteligencja jako metafora, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski”
2020, nr 4, s. 11.

" Ibidem, s. 11-12.
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mien, niz wyjaénia. Wspoétczesna nauka nie moze jednak uniknaé¢ metafor,
poniewaz ,nie da sie przedstawié, przy uzyciu terminologii doéwiadczalne;j,
przedmiotéw nieobserwowalnych jako znajdujacych sie poza wszelkim mozli-
wym do$wiadczeniem”2. Uzywane w potocznej komunikacji, dawno utracity
one swdj przenosny sens 1 stuza, odwrotnie niz metafory w awangardowe;j
poezji, do unaocznienia tego, co nie miesci sie w granicach empirycznego
doéwiadczenia. Astrofizycy méwia wiec o czarnych dziurach, biatych, brazo-
wych 1 czerwonych kartach, fizycy — o fali dzwiekowej, falowej teorii §wiatta,
demonie Laplace’a, kocie Schrédingera, informatycy zajmujacy sie sztuczna
inteligencja odwotuja sie do argumentu chinskiego pokoju filozofa Johna
Searla’®, a ChatGPT sam siebie nazywa maszyna jezykowa.

To wlaénie ChatGPT-4 — jedna z wielu maszyn jezykowych — od kil-
kunastu miesiecy rozpala wyobraznie uzytkownikéw, sktaniajac ich do
zadawania pytan o nasza przysztoé$é w S§wiecie, w ktérym sztuczna inte-
ligencja jest w stanie wygenerowac teksty wielokrotnie szybciej niz czto-
wiek. Jego kreatywnoé¢ i samodzielno$é okazaty sie co prawda, jak na
razie, zdecydowanie przereklamowane. Juz w styczniu 2023 roku Sam
Altman — prezes OpenAl — méwil, ze ludzie oczekuja od GPT-4 znacznie
wiecej, niz firma jest w stanie im zaoferowaé. Uzytkownicy spodziewali
sie rewolucji, a otrzymali funkcjonalne wsparcie w pracy z tekstem 1 na
tekstach, bo nowy wynalazek pracuje na modelu jezykowym sztucznej
inteligencji. Altman przyznawat: ,Nie mamy rzeczywistego AGI [silnej
sztucznej inteligencji], a tego wlasnie sie od nas oczekuje”!t. W dodatku
z biegiem czasu sami tworcy zaczeli nakladaé na swdj produkt ogranicze-
nia, co sprawito, ze zamiast by¢ coraz bardziej funkcjonalny, wielokrotnie
odmawial wspélpracy z uzytkownikami.

To prawda, ze sztuczna inteligencja jest coraz precyzyjniejsza, jesli cho-
dzi o wytwarzanie tresci, ale w kwestiach nieschematycznego, kreatywnego
mysélenia czy wieloptaszczyznowej komunikacji interpersonalnej nie potrafi
doréwnacé cztowiekowi. Jezykowa symulacja arcydziela nie jest arcydzietem,
poniewaz nie zawiera nie-jezykowego zaplecza ludzkiego do$wiadczenia,
z ktérego kazdy jezykowy twor wyrasta.

Wracamy zatem do pytania: z czego robi sie literature? Jesli z wyrazéw,
to boty juz wkrétce doskonale sobie poradza z jej tworzeniem. Jesli jednak ma

12 M. Czarnocka, M. Mazurek, Metafory w nauce, ,,Zagadnienia Naukoznawstwa” 2012,
nr 1, s. 16.

13 J, Searle, Minds, Brains & Science: The 1984 Reith Lectures, Cambridge 1984; idem,
Can Computers Think?, [w:] Philosophy of Mind: Classical and Contemporary Readings, red.
D.d. Chalmers, Oxford 2002, s. 669—675.

4 [Cyt. za:] M. Kuémierek, Jak dziata ChatGPT-4 i czy jest warty swojej ceny?, https://
spidersweb.pl/2023/03/gpt-4-jak-dziala.html (dostep: 10.12.2023).
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ona zawsze zwiazek z jednostkowym, niepowtarzalnym caloksztattem osobo-
woscl tworcy, sztuczna inteligencja nigdy nie zastapi autora. Bo przeciez na
ksztalt dziela literackiego wplyw ma bardzo wiele bardzo réznych czynnikéw
formujacych wyobraznie twércy, a wérdd nich cechy jego intelektu, wrazli-
wosci, duchowosci oraz doznania, stan psychofizyczny, przezycia jednostko-
we 1 zbiorowe osadzajace sie w pamieci, Swiadomosci oraz nieéwiadomosci
piszacego. Choé¢ wszystkie one znajduja swdj wyraz w jezyku, ich natura
jest pozajezykowa. Tymczasem wytwarzane przez Al wypowiedzi i utwory
ukladaja sie w logiczne komunikaty, ale nie odsylaja do zadnej pozajezyko-
wej rzeczywistosci. Sa konstruktami zbudowanymi wylacznie z wyrazéw.

Al symuluje ludzkie zachowania w prowadzonej konwersacji, nie ma
jednak éwiadomoéci ani samo$wiadomoséci. Jej podobienstwo do czlowieka
opiera sie na doskonaleniu iluzji obcowania z ludzkimi zachowaniami i kom-
petencjami. Jeséli chodzi o te pierwsze — najnowsze wielkie modele jezykowe
bardzo szybko ucza sie mowié 1 pisaé jak czlowiek, tworzg tez obrazy 1 wi-
deo fotorealistycznej jakosci. Ich wydajnoéé w wielu dziedzinach ludzkiej
aktywnoéci dawno przekroczyla mozliwoéci cztowieka.

Nie czyni ich to jednak wecale bardziej ludzkimi. Przetomowos§é tej no-
wej grupy algorytméw (w tym ChatGPT-4) polega na ich niewyobrazalnie
wielkiej skali, a nie na nowatorskim sposobie rozumowania. To wlaénie
ponadludzkie (ze wzgledu na tempo oraz iloéci przetwarzanych informacji)
mozliwoéci technologii sprawiaja, ze algorytmy moga zastepowaé cztowieka,
a jesli zaczynaja byé mylone z ludzmi, to dlatego, ze wykorzystuja swoja,
nieludzka, matematyczna nature do tego, by tak sie stalo. To raczej niedo-
skonalo$é ludzkiej natury 1jej ograniczenia poznawcze, a nie nieomylnosc Al
sprawiaja, ze cztowiekowi coraz trudniej oddzieli¢ ludzka aktywnoséé od nie-
ludzkiego generowania treéci przez Al. Nie ma w tym intencjonalnosci; jest
prosty, oparty na przemnazaniu i dodawaniu miliardéw liczb mechanizm
autouzupelniania tresci, ktérego wielkie algorytmy ucza sie na zasobach
internetowych. Doskonalenie ich wlasciwos$ci polega na dostarczaniu im
wielkich iloéci danych wytworzonych wezesniej, na podstawie ktérych algo-
rytm uczy sie coraz lepiej je rozpoznawacé i rozumieé, analizowaé¢ skompliko-
wane zdania oraz przenosi¢ umiejetnosci z jednego $§rodowiska do drugiego.

Moéwiac obrazowo: jesli sztuczna inteligencja uczy sie pisaé w oparciu
o literature piekna, to potrafi uktadaé piekne stylistycznie zdania; jesli na-
tomiast otrzymuje tresci niezweryfikowane przez cztowieka lub takie, ktore
sa przejawem okre$lonych (czesto negatywnych) postaw 1 pogladéw, to na-
§laduje niepozadane wzorce zachowan, np. seksistowskich czy rasistowskich.
Dlatego naukowcy zajmujacy sie rozwojem sztucznej inteligencji, a takze
§ledzacy jej rozw0j filozofowie (do nich nalezy Noah Harari) zauwazaja, ze
stanowi ona realne zagrozenie dla naszej kultury oraz czlowieka. Jak to
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mozliwe? Aby na to pytanie odpowiedzieé, rozrézni¢ nalezy dwa pojecia:
sztucznej inteligencji (weak Al) oraz silnej sztucznej inteligencji (strong
Al. To ta druga ma by¢ systemem doréwnujacym czlowiekowi na kazdym
polu. Nie chodzi zatem tylko o inteligencje, lecz takze o inne aspekty ludz-
kiego umystu, zwigzane z moralnos$cia oraz emocjami. Czy strong artificial
intelligence moze mieé¢ §wiadomo$¢ 1 samo$wiadomoé§é, a takze wrazliwosé,
czyli zdolno§é do odczuwania emocji? Niektoérzy naukowcey twierdza, ze to
kwestia czasu, by tak sie stato.

Niestety, nie jest to wcale konieczne, by sztuczna inteligencja zagrozita
ludzkosci. Algorytmy z duzym prawdopodobienstwem powiela negatywne
cechy czlowieka 1 ludzkos$ci, a dziatajac na wielka skale, zwielokrotnig ich
efekt. Z czasem proces ten bedzie sie poglebial, zwlaszcza ze czlowiek nie jest
w stanie kontrolowa¢é dzialania algorytméw, a sami naukowcy nie potrafig
przewidzie¢, w jakim kierunku sztuczna inteligencja sie rozwinie, kiedy
juz usamodzielni sie na tyle, ze nie bedzie wymagata wsparcia czlowieka.
Wedle pesymistéw niemal na pewno technologia ta zostanie wykorzystana
przez autorytarne rzady 1 wielkie korporacje do tego, by zintensyfikowaé
konflikty, w ktérych — juz bez udzialu ludzi — bedg zwyciezaé dziatajace
duzo wydajniej niz ludzie, uczace sie na wlasnych btedach i pozbawione
uczué algorytmy. Ta dystopijna wizja nie jest wylacznie fikcja literacka.
Coraz cze$cie] mowi sie o tym, ze powinniSmy przygotowacé sie na wariant
przysztoéci, ktora bedzie postludzka. Wszystko to, co dotad byto metafora,
traktowacé zatem nalezy §miertelnie powaznie jako katastroficzny, ale wielce
prawdopodobny scenariusz ewolucji naszego Swiata.

Na pytanie zatem, czy metafora sztucznej inteligencji jest ta metafora,
terazniejszoéci, ktora najlepiej odzwierciedla nasza aktualna sytuacje, wielu
naukowcéw, ktérzy sami juz nie do konca czuja sie homo sapiens, wykonali
bowiem mentalny krok w kierunku rzeczywistosci postludzkiej i nie maja,
etycznych watpliwo$ci zwiazanych z rozwojem AGI (artificial general inelli-
gence), uwaza, ze nie jest to weale metafora, lecz projekt, ktéry juz wkroétce
stanie sie rzeczywisto$cia,.

Niezwykle krytycznie nastawiony wobec okreslenia ,sztuczna inteli-
gencja” byl przywotany wczeéniej Jerzy Jarzebski, ktéry dat temu wyraz
w szkicu opublikowanym w roku 2020. Badacz zauwazal, ze nadmierne
rozprzestrzenienie tej niegdys$ zywej, ,,otwierajacej” myslenie metafory w je-
zyku potocznym, publicystyce, literaturze, a takze w nauce sprawito, iz
zamienila sie ona w traktowana literalnie katachreze, ,co doprowadza do
zacierania réznic pomiedzy maszyna 1 cztowiekiem, przedmiotem i pod-
miotem”!®. W ten sposéb ,sztuczna inteligencja” stala sie dezorientujacym

15 J. Jarzebski, op. cit., s. 28-29.
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neologizmem przyczyniajacym sie do ,szerzenia dezinformacji i mistyfiko-
wania rzeczywisto$ci”6,

Jarzebski spér o metafore przenidst na poziom §wiatopogladowy, pod-
kreslajac jego uwarunkowania kulturowe 1 cywilizacyjne, popularnosc¢ tego
terminu tlumaczac za$ zmianami wspétczesnych stylow zycia 1 myslenia,
ktére sq zwiazane z nowymi wizjami $wiata 1 cztowieka. ,,U jego podstaw
tkwi konfrontacja duchowych tradycji europejskiej cywilizacji i materiali-
stycznego modernizmu”!’ — zauwazal, skupiajac sie przede wszystkim na
antropologicznych, filozoficznych, psychologicznych, socjologicznych, wresz-
cie neuronaukowych aspektach definicji inteligencji, ktére wiaza ten ter-
min $ciSle z pytaniem o to, kim jest cztowiek. Artykut historyka literatury
zostal opublikowany w 2020 roku, zatem jeszcze przed fala popularnoéci
ChatGPT-4 (cho¢ jego wczeéniejsze wersje byly juz wtedy znane), 1 zostat
napisany z perspektywy humanisty bronigcego tradycyjnego antropocen-
trycznego dyskursu. Przypisujac metaforom takim jak ,sztuczna inteligen-
cja” moc projektowania technologicznego, monistycznego obrazu rzeczy-
wisto$ci, ktory — choé niezgodny ze stanem faktycznym — jest traktowany
jako prawdziwy, oskarzal ja (a wlasciwie wspoétezesnych popularyzatoréow
dyskursu Al) o redukcjonizm i ,,ontologiczna degradacje istoty oraz kondycji
ludzkiej”*® w imie kultu nowych technologii.

Tymczasem fascynujaca osobliwo$é tajemniczej 1 niezrozumiatej dla
wiekszoéci ludzi skuteczno$ci algorytméw oraz modeli jezykowych zawdzie-
cza to m.in. swojej nazwie. Termin ,sztuczna inteligencja” nie tyle odbiera
czlowiekowi jego wyjatkowoéé, ile uséwiadamia wcigz nowy dla ludzkosci
fakt, 1z zespél cech charakteryzujacych istote ludzka, takich jak $wiadomosé,
wrazliwoéé, emocjonalno§é, traci znaczenie wobec predkosci 1 skutecznosci
dzialania algorytméw, ktére wygrywaja rywalizacje z czlowiekiem w wielu
sferach wymagajacych szybkiej analizy wielkiej iloéci danych. Oksymoro-
niczne zestawienie dwoch nieprzystajacych do siebie terminéw: inteligencji
1 sztuczno$cl decyduje o celnoSci tej metafory, ktéra — choé¢ dzi$ juz zlek-
sykalizowana — zwiezle i lapidarnie nazywa to, co wewnetrznie sprzeczne,
1 wlaénie dlatego nadal ma potencjal oddzialywania na wyobraznie.

Maszyna — fetysz awangardzistéw — stala sie z czasem przerazajacym
monstrum, wymykajacym sie spod kontroli cztowieka. Maszyna — konstruk-
cja mechaniczna, napedzana silnikiem — w XXI wieku zostata zastapiona
przez sztuczna inteligencje, czyli zlozone procedury informatyczne, opie-
rajace sie na licznych technikach i metodach, takich jak sieci neuronowe,
uczenie maszynowe, algorytmy genetyczne, dzieki ktorym powstaja coraz

16 Ibidem, s. 29.
7 Ibidem, s. 32.
18 Ibidem, s. 33.
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bardziej zlozone systemy, potrafiace sie uczyé, adaptowaé¢ do érodowiska
1 wykonywaé bardzo ztozone zadania. Kolejny krok w przyszloéé to wy-
obrazenie sobie §wiata bez czlowieka, przynajmniej tego rozumianego jako
suwerenny byt sprawujacy kontrole nad $éwiatem; $§wiata postludzkiego,
opanowanego przez sztuczna inteligencje, ktéra dziata autonomicznie i jest
wyposazona w cechy znaczaco przerastajace mozliwosci, jakie cztowiekowi
kiedykolwiek udalo sie osiagnagé.

Jednym z poetéw, ktorzy projektuja takie treningowe Swiaty mozliwe,
a jednoczes$nie w sposob bardzo intrygujacy i zaskakujacy wykorzystuja do
tego poetycki jezyk, jest Radostaw Jurczak — autor dwéch frapujacych tomi-
kow poetyckich: Pamieé zewnetrzna (2016) oraz Zaktady holenderskie (2020).
Oba tomy funkcjonuja, jako rodzaj precyzyjnie zaprojektowanej czasoprze-
strzeni, w ktorej w warunkach laboratoryjnych czytelnik moze przezy¢ lub
przynajmniej sprobowaé doznaé¢ wlasnej — jako istoty rozumnej, wrazliwej,
mys$lacej — Smierci.

Debiutancki tomik Pamieé zewnetrzna budowal model éwiata stech-
nicyzowanego, przy czym dominowaly w nim jeszcze tematy spoteczne
1 polityczne ogladane w skali globalnej, czemu sprzyjat rozwdj cyfrowych
technologii. Dobrze oddaje jego charakter wiersz Europa, do$é czytelnie
(jak wiele wierszy w tomie) nawiazujacy do poezji Czeslawa Milosza 1 jego
Rodzinnej Europy oraz zawartej w niej koncepcji wschodnioeuropejskosci.
Jest on préba okreslenia aktualnego stanu §wiadomos$ci mieszkanca Eu-
ropy, karmionego tekstami wielkich klasykéw 1, dtawiacego sie” w obliczu
nierozwigzanych probleméw wspélczesnego $wiata: kryzysu uchodzczego,
bezdusznosci sytego kapitalizmu, ekspansji technologii telekomunikacyj-
nych: ,,Bywa sie pamiecia najchetniej zewnetrzna / pamie¢ doskonata: maty
czarny pendrive / najprostszy dajmonion méwi zero jeden”. Bohater tych
wierszy nie ma wlasnej tozsamosci; zanurzony w rzeczywistosci wirtualnej,
jest zagubiony 1 pozbawiony wlasciwosci, jak w wierszu GoogleGlass: ,jestes
przezroczysty jak Internet / jak wyszukiwarka czytelny jak szklo”, ,,zgubiles
sie wérod luster / wiec nie pomnazaj odbi¢ bo skad wiesz ktére mrugnie”.
Jedyne olénienie, ktérego mozna doéwiadczyd, to ,epifania systemu: popatrz
tyle ikon”. W Glupim wierszu do tariczenia technicyzacja zycia znalazla
odzwierciedlenie na kazdym poziomie jego organizacji:

(nie ma manichejeczykéw bo sa firewalle

nie ma drgan o§rodka bo gnothi seauton

a wewnatrz nie ma frazy jest stukot algorytmy
jest flow 1 flow zostaje a potem sa jezyki

a potem sie zamieniam w bardzo krétkie zdanie
a potem sie zamieniam w bardzo wielki piksel
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i nie ma manichejczykéw bo sa firewalle

i nie ma chinski pokdj bo gnothi seauton

a wewnatrz nie ma frazy jest mechaniczny akcent
wiec let’s manicheizm bo nie ma juz poezji

a tu 1 6wdzie pokdj ludziom wolnej woli

a mozna jeszcze tanczy¢ bo zawsze mozna tanczyc
nie ma manichejczykéw bo sq firewalle)

Sktadniowa budowa tego utworu przypomina poczatkowo matematyczny
rachunek zdan, w ktorym bada sie zalezno$é prawdziwosci zdan zlozonych
od prawdziwoéci zdan prostych (lub Wittgensteinowskich zdan elementar-
nych, stuzacych do opisu éwiata'?). Poczatkowo kazdy wers jest zbudowany
z dwoch zdan prostych. Pomiedzy zdaniami ,nie ma manichejczykéw” oraz
,»5a firewalle” (czyli w terminologii informatycznej: zapory miedzy wewnetrz-
na, zabezpieczonag siecig komunikacji a siecig zewnetrzna, niechroniona) nie
ma zadnego semantycznego zwiazku. Prawdziwo$¢ lub fatsz obu stwierdzen
nie maja zadnego znaczenia dla statusu catego zlozenia. Zostaje on wytwo-
rzony przez spdjnik ,bo”, sugerujacy zaleznoséé przyczynowo-skutkowa mie-
dzy nimi. Wers drugi odsyla do terminologii fizycznej opisujacej ruch drga-
jacy oraz do maksymy delfickiej: ,,Poznaj samego siebie”. I ponownie spdjnik
,b0” sugeruje (1 wytwarza) zwigzek przyczynowo-skutkowy miedzy zdaniami.
Postugiwanie sie rachunkiem zdan jako rama konstrukcyjna wiersza nie
starcza jednak na dtugo. W dalszej jego czesci zdania zmieniaja swoja diu-
go$é, przeptywaja miedzy wersami, tworzac — zgodnie z treécia — swobodny
flow. W kolejnych wersach zderzenia odlegtych od siebie semantycznie par
wyrazow (niewyobrazalne jak w awangardowe) metaforze) powtarzaja, sie
jeszcze kilkukrotnie, wytwarzajac oszalamiajacy 1 niepokojacy efekt zero-
-jedynkowej automatyzacji: ,jest stukot algorytmy”, ,,sa jezyki”, ,potem sie
zamieniam w bardzo kroétkie zdanie”, ,potem sie zamieniam w bardzo wielki
piksel”, ,jest mechaniczny akcent”, ,nie ma juz poezji”. Trudno nawet okre-
§li¢ pozycje, z ktorej ten dziwaczny montaz obrazéw powinien byé ogladany:
wnetrze 1 zewnetrze, wyznaczone nawiasem (caly wiersz jest wypowiedzia
nawiasowq) oraz przystéwkiem ,wewnatrz’, stanowia wytacznie puste znaki,
miedzy lub poza ktérymi lokuje sie dodatkowo ,,tu 1 6wdzie”.

Efektami tej gry w to, co jest, 1 to, czego nie ma, stajq sie radykalne
rozchwianie i zakwestionowanie statusu rzeczywistoéci w wierszu oraz
wprawienie w ruch zaréwno znaczen stéw, jak 1 enigmatycznego podmiotu
plynnie zmieniajacego stany, a ostatecznie rozplywajacego sie w tanecznym
(czyli jednak ludzkim?) ruchu. A przeciez dominuje w tym wierszu postludz-
ka perspektywa dziatania jezykowej maszyny. Eksperyment chinskiego

19 1. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. B. Wolniewicz, Warszawa 1970.
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pokoju, dowodzacy, ze symulowanie przez zamkniety w pomieszczeniu kom-
puter rozumnego dziatania nie jest tozsame z umiejetnoécia rozumienia, to
jeden z czesto przywolywanych argumentéw w sporze miedzy zwolennikami
1 przeciwnikami teorii ogélnej sztucznej inteligencji, ktéra miataby posiasé
ludzkie zdolno$ci myslenia. Wiersz nie rozstrzyga tych watpliwosci, zakresla
jednak nowy — wytyczony przez jezyki programowania i algorytmy — hory-
zont refleksji ontologicznej, antropologicznej 1 estetyczne;.

Drugie 1 trzecie dziesieciolecie XXI wieku to czas osobliwy; osobliwa
jest (nie)rzeczywisto$é Swiata przeniknietego dzialaniem technologii. Stowo
,osobliwo§¢” (singularity) ma w nauce wiele znaczen. Termin po raz pierw-
szy pojawil sie w Ogdlnej teorii wzglednosci Alberta Einsteina z 1915 roku,
okre§lajac $rodek czarnej dziury, punkt o wlasciwos$ciach, ktérych na obec-
nym etapie fizyka nie jest w stanie opisaé. Osobliwo$¢ wymyka sie rozu-
mieniu. Do podobnej sytuacji ludzkosé dotarta na gruncie rozwoju techno-
logii. Osobliwoéc¢ technologiczna, definiowana wciaz jeszcze w odniesieniu
do przyszto$ci, oznacza hipotetyczny moment, w ktéorym nieodwracalnie
jej rozw0j wymknie sie spod ludzkiej kontroli. Dotyczy to przede wszystkim
rozwoju sztucznej inteligencji, ktéra mialaby wéwczas osiggnaé i przekro-
czy¢ mozliwosci dzialania czlowieka, zyskujac przy tym $wiadomosé. Oso-
bliwoéc stataby sie wowczas rzeczywistoscia. I, jakkolwiek nie istnieje w te)
chwili ogélna sztuczna inteligencja, ktéra zagrazataby cztowiekowi, sama
potencjalnoéé jej istnienia i sprawczoécl czyni z osobliwoéci czyhajace na
zewnatrz zagrozenie, zarazem nieistniejace 1istniejace, rozrywajac ciaglosé
tkanki mozliwych do oswojenia (przez wyobraznie, jezyk, narracje) zjawisk.

W roku 2016 brytyjski teoretyk kultury doby internetu Mark Fisher
opublikowat ksiazke Weird and eerie, w ktérej opisal fascynujace przy-
ktady tego, co dziwaczne 1 osobliwe w naszej kulturze, co zwyklo wiazaé
sie z horrorem i fantastyka naukowa, a jednak wykracza poza granice
jakichkolwiek gatunkéw 1 lokuje sie w samym centrum wspotczesnego do-
S§wiadczenia. Zaproponowal inspirowane Derridanska kategorig hauntologii
(franc. hantologie)®® kategorie dziwacznego 1 osobliwego, przeciwstawiajac
je Freudowskiej niesamowitosci (niem. das Unheimliche, ang. uncanny). Ta
ostatnia, taczona przez tworce psychoanalizy na poczatku XX wieku z sobo-
wtorami, urzadzeniami mechanicznymi imitujacymi ludzi oraz protezami,
jest kategorig oparta na powtérzeniu, zdublowaniu zjawiska. Freudowska

20 J. Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i Nowa Miedzynarodéwka,
przet. T. Zaluski, Warszawa 2016. Francuski termin hantologie to neologizm powstaty ze
stéw hanter (‘nawiedzaé’; ang. haunt) i ontologie (‘ontologia’; ang. ontology). W jezyku fran-
cuskim brzmienia obu stéw sg bardzo zblizone. Termin odnosi sie do paradoksalnego stanu
widma, ktére nie jest ani bytem, ani nie-bytem. Podobny ontologiczny wymiar ma kategoria
osobliwoéci zaproponowana przez Fishera.

111 Przeskalowanie wyobrazni: maszyna jezykowa i poezja



dziwnoéc¢ lokuje sie wewnatrz tego, co znane, a co wywotuje niepokdj, bo
sprawia, ze zjawiska, cho¢ znajome, nie tworza oswojonej caloséci. Fisher
zauwazyl, ze owa dziwno&é unheimlisch koncentruje uwage na kryzysie,
braku tego, co jest wewnetrzne i1 stanowi przejaw ,,trwajacej od dtuzszego
czasu ucieczki od zewnetrza”?. Tymczasem kategorie dziwacznos$ci i osobli-
woscl ,,pozwalaja nam zobaczy¢ to, co w érodku, z perspektywy tego, co na
zewnatrz’??. Dziwaczne jest ,,to, co nie pasuje”’??, co zostaje dodane do tego,
co swojskie, 1 nie tworzy z nim spdjnej calosci. Przyktadem dziwacznego jest
montaz, zwlaszcza montaz surrealistyczny; za dziwaczne uznaé mozna row-
niez wiele awangardowych metafor, ktérych sktadowe, cho¢ gramatycznie ze
sobg uzgodnione, na poziomach wizualnym i imaginatywnym sa dziwaczne.
I wlasnie dlatego poszerzalty granice tego, co mozliwe do pomy§lenia i po-
wiedzenia. Podobnie dzieje sie w poezji Radostawa Jurczaka:

Nigdy sie o sobie tyle nie dowiecie,
ile nic o was wie, podczerwone panstewka
o niezbyt chwytnych granicach; tyle wiedzieé o sobie.

ile nic o was wie, podczerwone panstewka,
rézniczkowalne zwierzatka na niewidzialnej orbicie,
nigdy byécie nie chcieli. Ile wie o was sie¢

i niepytana nie méwi, glaskane tysigcem sensoréw
rézniczkowalne zwierzatka na wyliczonych orbitach,
nigdy nie spamietacie. Sie¢ pamieta i $ni:

(a 0 czym, mierzalne zwierzatka, nigdy sie nie dowiecie;
nielosowe zwierzatka ukotysane w rdj)
([6] W koloniach wprowadzony zostaje
powszechny system monitorowania
behawioralnego. Méwi modut centralny, z tomu Zaktady holenderskie)

7Z kolei osobliwe ttumaczy Fisher jako co§, co rowniez wigze sie z zewne-
trzem i co towarzyszy doS§wiadczeniu w przestrzeni opuszczonej, otwartej
1 choéby czesciowo bezludnej. Osobliwos$é — to dla nas moment kluczowy —
wigze sie rowniez z kwestia sprawczo$ci. Towarzysza jej pytania o to, kto
sprawil, ze stato sie tak, jak sie stato, 1 kto oraz czy w ogdle kto$ za tym
stoi. Mianem osobliwego okresélit Fisher role kapitatu w spoteczehstwie
kapitalistycznym, ktéry wladajac wszystkim, pozostaje czyms§ niepojetym

21 M. Fisher, Dziwaczne i osobliwe, przet. A. Karalus, Gdansk 2024, s. 11.
22 [bidem, s. 11.
28 Ibidem, s. 12.
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1 dziatajacym z zewnatrz. Podobnie osobliwe sg nieozywione sily, przedmio-
ty 1 quasi-byty, ktére na nas oddzialuja. Dzi$§ takim najbardziej osobliwym
(nie)bytem jest technologia. To wlasnie obok niepojetych sil natury umieécié
trzeba nie-ludzkie sprawstwo algorytmoéw, maszyn jezykowych, ktére niewi-
dzialne, nieobecne, lokowane na zewnatrz czy wrecz poza ludzkim Swiatem
przenikaja go na wskro$, oddziatujac na osobliwa skale 1 w osobliwy sposoéb,
budzacy przerazenie powiazane z fascynacja. Osobliwe jest rowniez stuchanie
glosu, ktory nie jest glosem cztowieka. Osobliwe jest rozmawianie z ChatGPT:

Méwi sie przeuczenie, mowi sie: overfitting;
przedstaw sie, jezyku, powiedz, co widziate$.
(/k/ [sieé¢ neuronowa GPT-2 ironizuje], z tomu Zaktady holenderskie)

Jakub Skurys w recenzji wierszy Radostawa Jurczaka celnie uchwyecit
istote tej wizji terazniejszosci, ktora po trosze ,nie-i-jest”, bo poczucie pew-
noéci, funkcjonalnoéci dotychczasowych rozréznien i kategoryzacji od daw-
na ulatnia sie niepostrzezenie, a my juz dawno zyjemy w realnoéci, ktéra
wymyka sie znanym 1 skrojonym na ludzka miare porzadkom:

idea humanizmu jest martwa od dawna, nasze pojecie zycia niezwykle ubogie, a postan-
tropocentryzm nie musi wcale oznaczaé emancypacyjnego ruchu ku wielogatunkowej,
lepszej 1 bardziej otwartej wspdlnocie. Przynajmniej na dzi$ nic na to nie wskazuje?*.

Jesli znaé tu podobienstwo miedzy Przybosia ,$wiat nie-i-jest” a Jurcza-
ka eksperymentami z ontologicznym statusem $wiata tekstu, ktéry wymyka
sie rozstrzygnieciu, jest ono tylko pozorne. Réznica miedzy ontologicznym
statusem rzeczywisto$ci u obu poetoéw okazuje sie bowiem fundamentalna.
W estetyce dwudziestowiecznej awangardy istnienie Swiata zalezato od
kreatorskiej mocy tworczego podmiotu, ktéry czule z nim rezonowal; wiersz
nie kwestionowal jednak jego fizycznej realnoéci. Tymczasem w katastro-
ficznej perspektywie poezji Jurczaka nastapit rozpad tego, co wezeéniej bylo
punktem oparcia: przekonania o stabilno$ci jazni, o istnieniu jakiej$, choéby
kruchej 1 niepewnej, lecz jednak namacalnej i doswiadczalnej empirycznie
powierzchni rzeczywistoSci danej wszystkim, a takze wiary we wspodlna
tradycje (rozumianag jako zbidr nie tylko tekstéw, lecz przede wszystkim
przekonan i wartoéci), do ktérej mozna bytoby sie odwolaé i na ktérej moz-
na sie oprzec. Swiat rozpadl sie najdostowniej, wymknal sie spod kontroli
i jeSli nawet rzadza nim jakie§ reguly, sa one poza zasiegiem czlowieka.

24 J. Skurys, Przysztosé jest chmurq, przyszto$é jest chwytem, ,Biblioteka. Magazyn
Literacki”, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/przyszlosc-jest-chmura-przy-
szlosc-jest-chwytem/ (dostep: 10.12.2023).
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O takim $wiecie mozna powiedzieé, ze ,nie-i-jest”’, ale na sposob, w jaki
o do$éwiadczeniu jego osobliwoséci pisze Mark Fisher, a nie Julian Przybo$.

Jeszcze 20 lat temu, na poczatku lat 2000., pisano na temat podo-
bienstw taczacych mocno osadzonych w kontekscie technologii digitalnych
poetéw cybernetycznych, takich jak L.ukasz Podgérni, Roman Bromboszcz,
Maciej Taranek, z futurystami. Zwiazki nowego czlowieka z rozwojem cy-
bernetyki, informatyki i mediéw cyfrowych przynosily utwory — manifesty
1 prowokacje — w ktérych podmiot prezentuje sie jako cyborg; wytwoér-ofiara
systemu. Ci twércy ustapili dzi§ pola mtodszym — tym, dla ktorych siec jest
naturalnym érodowiskiem zycia. O zadnym z pokoleni nie méwi sie ostatnio
tak czesto jak o pokoleniu Z, nazywanym tez pokoleniem internetowym
lub pokoleniem C (od angielskiego connected, czyli ‘podtaczeni do sieci’). To
0soby urodzone miedzy 1995 a 2012 rokiem, ktére dorastaly w cyfrowym
Swiecie. Maja teraz od kilkunastu do dwudziestu kilku lat 1 to do nich nale-
zy wytyczenie nowych kierunkow rozwoju poetyckiej/jezykowej wyobrazni,
stymulowanej przez to, co nie-jezykowe (czy raczej niewerbalne): do$wiad-
czenie rozmycia granic miedzy mnogoécia réwnie dostepnych/niedostepnych
Swiatow, rozproszenia percepcji, rozmnozenia (anihilacji?) tozsamosci. Dzi$
nie jest to kwestia niemoznos$ci ustalenia ontologicznej granicy miedzy zy-
ciem 1 gra, miedzy komputerowa symulacja a realnym do§wiadczeniem, lecz
raczej dojmujacego poczucia nieistotnosci tych rozréznien.

Jednakze to, co z perspektywy zewnetrznej czyni pokolenie Z spéjnym
1 jednorodnym, dla jego przedstawicieli nie ma zadnego znaczenia. Skoro
nie znaja innego §wiata, ten cyfrowy, w ktorym zyja, jest przezroczysty jak
powietrze, ktérym sie oddycha. To, co z perspektywy starszych obserwato-
réw czyni z dwudziestolatkow jednorodng grupe, dla nich samych nie jest
zadnym zwornikiem ani ptaszczyzna porozumienia:

(byliémy pierwszym na $wiecie live streamem z kazdego atomu
najkrotszym remiksem wszystkiego Nie byliémy jeszcze na pewno
pokoleniem graliémy w gre grala w nas gra)

(Ta sama elegia napisana trzy razy, z tomu Pamieé zewnetrzna)

Mtodzi nie czuja nostalgii za Swiatem analogowym, bo go nie znali; nie
podzielaja systemu wartosci swoich rodzicéw, rozpaczajacych nad utrata
dobrze juz znanego 1 oswojonego $wiata. Pisze o tym Radostaw Jurczak:

@

Nie plakatem po Atari ani po dwéch wiezach

@)
Nie plakatem po patriarchacie ani po taémie filmowej
Nie jestem pokoleniem mam tysiac mozliwych podstawien
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3
Jestem pokoleniem mam tysiac mozliwych podstawien
(#pokoleniowy, z tomu Pamieé zewnetrzna)

Cho¢ wszechobecnoéé technologii jest w tym tomie uderzajaca, dominuje
perspektywa dostepna ludzkiemu spojrzeniu: interfejséw, organizujacych
czasoprzestrzen ludzkiego poznania i zycia, przeksztalcajacego sie w gre
symulacji i dysymulacji (,Jestem tysiacem dotykowych ekranéw / niektore
z tych ekrandéw nauczyly sie juz aportowaé” — #Hume, Pz), elegijna 1 post-
ironiczna, bo wymykajaca sie jednoznacznej ocenie intencji méwiacego;
perspektywa pozegnania §wiata, ktory opiewali klasycy (,widze 1 debuguje
bo tesknie po tobie”, Nowa teoria widzenia, Pz); zapowiedZ nadejécia rzeczy-
wistoéci podporzadkowanej sztucznej inteligencji (,Im glebiej tym jasniej
a potem sie $lepnie (drzewo wiadomo§ci / wyrasta z algorytmu ktéry karmi
sie sam)” — #introduction_to_cognitive_science (2), Pz).

Wizja §wiata podporzadkowanego superprecyzyjnej, bezdusznej logice
jedynek i zer to wizja rodem z opisu chinskiego pokoju: ,wewnatrz nie ma
frazy jest mechaniczny akcent / wiec let’s manicheizm bo nie ma juz poezji”.
Tak zdefiniowana sytuacja okreéla rodzaj pokoleniowego dos§wiadczenia: ,Nie
jestem pokoleniem mam tysiac mozliwych podstawien / Jestem pokoleniem
mam tysiac mozliwych podstawien” (pokoleniowy, Pz). Opowie$é o utraconej
tozsamosci, o jedynej danej wszystkim wspdlnotowosci samej zasady podmie-
nialno$ci do§wiadczen w wirtualnym $wiecie staje sie przewrotna historia
pokolenia dwudziestolatkow, ktérych dziecinstwo 1 mlodziencze lata rejestruje
juz wylacznie pamieé zewnetrzna. Autoironiczny Skowyt pokolenia Z (,Wi-
dziatem / najlepsze / umysty / swojego pokolenia w hipsterskich kawiarniach”)
to takze proba przeémiewczego zamanifestowania bezuzytecznoéci jezykow li-
terackiej tradycji, bo w §wiecie samozywnych algorytméw Mitosz, Mickiewicz,
ale tez wielcy moderniéci brzmia wzruszajaco staro§wiecko 1 anachronicznie.

Zamiast Peiperowskiej zamieci metafor pojawia sie wiec zamieé znie-
ksztatconych cytatéw (Kochanowski, Whitman, Auden, Ginsberg, a nawet
Szymborska — ,,tyle wiedziec o sobie, / ile nic o was wie” (W koloniach wpro-
wadzony zostaje powszechny system monitorowania behawioralnego. Mowi
modut centralny, Zh) oraz gier stownych. Gra — obok statystyki, sieci, ekranu
1 catej serii terminéw technicznych — to stowo, ktére najlepiej oddaje status
poetyckich §wiatow Jurczaka. Stanowia one tylez futurologiczna wizje, ile
propozycje spojrzenia na §wiat z innej niz ludzka perspektywy.

Jurczak konsekwentnie przeskalowuje poetycka wyobraznie?. Zmusza
do tego samego réwniez czytelnika, ktéry zderza sie po wielokroé z tym, co

% Skalowanie to termin majacy kilka znaczen. W matematyce skalowanie polega na
odwzorowaniu mierzonej cechy za pomoca wybranej skali z zachowaniem przebiegu zachodza-
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niewyobrazalne, bo np. niewidoczne, nieosiagalne zmystami albo po prostu
zbyt odlegte, obce, nieznane. Poeta nieustannie dokonuje modyfikacji skali
1 proporcji pomiedzy elementami skladowymi wierszy, postugujac sie ma-
kro- 1 mikroujeciami w taki sposdb, by zamiast metafory gtéwnym chwytem
poetyckim stato sie nakladanie na siebie jezykow 1 metajezykow opisujacych
rzeczywisto§¢ fizyczna, miedzy ktérymi nieustannie dokonujg sie przeskoki.
Zgodnie z cytowang jako motto w tomie Zaktady holenderskie formula Nielsa
Bohra radykalna nieciaglo§é najlepiej reprezentuja pozostatoéci cigglosci,
ktore weiaz trwaja: ,elegia skonczonej przyjemnoséci: / po niebie szukaé
banknotéw, planet po kieszeniach (/2] Elon Musk umiera na Ziemi, Zh).
Poeta buduje niezwykla czasoprzestrzen, w ktorej spotykaja sie byty
1 miejsca ukazywane w réznych skalach, ale tez w réznych perspektywach,
ustalanych przez matematyke, statystyke czy fizyke teoretyczna. Techno-
logie zyskuja autonomie, ozywione i traktowane jako nowi pelnoprawni
aktorzy spoleczni, a gra zastepuje orzekanie, kreowanie, nazywanie. Jest
rodzajem rozrywki, ale tez sposobem zycia. Gry to rodzaj modelowych aran-
zacji sytuacji, do ktorych mogltoby doj$é, a ktorych przebieg 1 skutki mozna
przetestowac, przeprowadzajac eksperyment myslowy. W odréznieniu od
modeli (np. matematycznych) wiersze nie odwzorowuja jednak sytuacji, ktore
zaistnialy, lecz stanowig rodzaj eksperymentéw, zabaw lub gry nieskonczo-
nej, nieprowadzacej do konkluzji, wniosku, puenty, rozwiazania, a jedynie
aranzujacej wyimaginowany proces. Klopot polega jednak na tym, ze spraw-
ca (1 kto wladciwie nim jest, jeéli jest?) tylko pozornie ma jakakolwiek kon-
trole nad tym procesem, bo $éwiatem rzadzi przypadek, przypominajacy co
najwyzej gre w koéci: ,,Granie w gry jak w bilardy” (/2] Imitation game, Zh,),
,Kursie bitcoina, jaskotko, zgubiona komérko pamieci, jakiez cie niosa pra-
gnienia, a jaka popycha cie dton?” (Dziewieé hymnoéw dla smutnych zab, Zh).
Zaktady holenderskie — drugi tom Jurczaka z 2020 roku — podnosi wiec
czytelnikowi poezji poprzeczke jeszcze wyzej. Wymaga od niego sporej wiedzy
z zakresu neurokognitywistyki 1 uczenia maszynowego, teorii prawdopodo-
bienstwa, a takze — chocby na bardzo ogélnym poziomie — fizyki teoretyczne;)
1 matematyki, bazuje bowiem na opartym na stanie tych dziedzin wyobra-

cych w nim proceséw. W projektowaniu graficznym to zmiana wymiaréw roboczego obszaru
graficznego: fragmentu tekstu, kroju lub rysunku, umozliwiajaca dopasowanie danych do
wielkoéci miejsca na ekranie lub kartce. W badaniach z uzyciem przyrzadéw pomiarowych to
termin techniczny okre§lajacy proces dopasowywania parametréw urzadzenia do warunkow
pracy (inaczej: kalibracja urzadzen pomiarowych). W odniesieniu do ¢éwiczen fizycznych
stuzacych poprawieniu sprawnoéci fizycznej i kondycji skalowanie okreéla dostosowywanie
obciazenia i rodzaju treningu do potrzeb i mozliwoéci. Skalowanie jest réwniez technika
terapii poznawczo-behawioralnej stuzaca okre§leniu intensywno$ci emocji i znieksztatcen
poznawczych, ich modyfikacji i monitorowaniu przebiegu zmian zachodzacych w trakcie te-
rapii. Piszac o przeskalowaniu wyobrazni, my$le po trosze o kazdym z tych znaczen.
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zeniu §wiata. Ta wiedza rzutuje na konstrukcje tomu; znany poecie stownik
naukowych poje¢ wplywa na dostrzeganie 1 pojmowanie zjawisk niedostep-
nych laikom. Rozumienia tych skomplikowanych procesow, zjawisk, a przede
wszystkim objasniajacych je teorii nie umozliwi czytelnikowi przeczesanie
stron internetowych. W przypadku wiekszosci wierszy poprzestaé¢ musi on
zatem na do$wiadczeniu sugerowanej glebi 1 komplikacji przywotywanych
naukowych odniesien, potegujacych jedynie poczucie obcoéci 1 niesamowitosci.

Co sie stanie, gdy ponadprzecietna, profesjonalna, w odczuciu ama-
toréw nie-ludzka perspektywe probowaé wttoczyé w reguly komunikacji
poetyckiej, kiedy w wierszu sa zaszyfrowane nie tylko refleksje natury
epistemologicznej, lecz takze precyzyjna wiedza z zakresu matematyki?
Stowa znacza wtedy to, co znacza, ale tez sg czeécia innej metastruktury,
ktérej nieznajomo$é czyni komunikat wysoce hermetycznym. I taki jest
plan Jurczaka: bliskie sobie do$wiadczenie zanurzenia w rzeczywistosci
przeksztatconej juz nie tylko przez media cyfrowe (rozumiane jako $érodek
komunikacji 1 interakcji ze $éwiatem), lecz przez wysoko zorganizowana,
skomplikowana, przezroczysta technologie dziatajaca w sposéb nieuchwytny
dla percepcji ludzkiego aktanta, stara sie wtloczyé w ramy wiersza, ktory
udzwignie wage 1 nowo$¢ projektu. Projektu — dodajmy — w zamyéle awan-
gardowego, bo majacego odnowié polski wiersz, jednoczesénie jednak — jako
przedsiewziecie literackie — niejednoznacznego czy raczej postironicznego,
rozmywajacego znaczenia, zaciemniajacego intencje lub wrecz sugerujacego
nieintencjonalnosé. Wiersz bazuje tu bowiem raczej na komunikacyjnych
zaburzeniach niz na dazeniu do jasnosci przekazu i z mnogoéci kodow oraz
warstw komunikacyjnych czyni element naszej terazniejszoéci, ktéra jest
przesycona bezsilng dwuznacznoS$cia, paralizujaca mozliwo$é méwienia
serio 1 zaufania jakiemukolwiek jezykowi.

Jurczak wykorzystuje w charakterze ironicznych komentarzy do swojej —
czy tez wygenerowanej przez Al — futurologicznej wizji parafrazy wierszy
Kochanowskiego (jako piewcy harmonii éwiata, ale tez jako ojca optakujacego
$mier¢ corki) oraz aluzje do Mitoszowego konceptu poezji ocalajacej; siega
takze do charakterystycznych idioméw wspodteczesnych: Macieja Taranka,
Anny Adamowicz, Szczepana Kopyta, Tomasza Pulki. Nie sposéb nie dostrzec
powinowactwa jego wiersza z tworczoécig Andrzeja Sosnowskiego, ktéry
hojnie szafuje melodyjnymi frazami jezykéw tradycji, pietrzac uwodzace
brzmieniem wersy, czesto tracace swa referencje. Ale tez — choé to zwiazek
mniej oczywisty — nasuwa sie tu skojarzenie z maksymalistycznym projek-

26 To jak bycie hipsterem, ktory obierajac za sposoby manifestacji swojego stosunku do
$wiata ironie 1 pastisz, zderza sie ze spoleczenstwem konsumpcyjnym. Jego gesty natych-
miast zostaja przechwycone przez mainstream i staja sie jego czeécia. Sila ironicznej konte-
stacji zostaje unicestwiona.
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tem poetyckim Tymoteusza Karpowicza, ktory starat sie w swoich wierszach
zawrzeé calg aktualng wiedze o $éwiecie 1 czlowieku, robigc to kosztem wa-
loréw lirycznych utworéw, a przede wszystkim — ich komunikatywno$ci:

Pierwsza w pelni aryjska jetko jednodniéwko,
bezbolesny wezelku w podwdjna, heliske,
z jakich przychodzisz foremek, w jaki odchodzisz sen?

Bezbolesny wezetku w podwéjna heliske,
o jakim opowiesz nam bélu, a jaki opowiesz nam sens?
Jak cie pamieé nie myli, nadplastyczna tkaneczko,

Jaka cie dtonh wyobraza i jaki lepi cie mit?
Jak cie oplata mechanizm, ksztaltna zamienna czasteczko,
o0 jakim opowiesz nam bélu
([4] W koloniach rodzi sie pierwsze dziecko
w catosci zaprojektowane przez inZynieréw, Zh)

Tom Jurczaka ma zatem z jednej strony charakter elegijnego pozegna-
nia z dotychczas znanym $§wiatem: zyciem na Ziemi, oddychaniem tlenem,
dostepem do wody pitnej, przezywaniem emocji, $miercia jako nieodwra-
calnym zwienczeniem zycia. Z drugiej natomiast jest to futurologiczna
ironiczno-ekstatyczna, a jednocze$nie katastroficzna wizja zycia w $wiecie
demona Laplace’a — istoty dysponujacej kompletna wiedza o polozeniu
wszystkich czgstek elementarnych wszechéwiata oraz wszelkich sitach
dziatajacych na nie, zdolnej dzieki analizie tych danych do odtworzenia
przesztosci 1 przewidzenia przysztoSci wszystkiego, co porusza sie w prze-
strzeni kosmiczne;j:

(planety ptacza po krzywych eliptycznych,
planety ptacza po obwodach elips,
martwa radiolokacja nie placze)

(gwiazdy ptacza w ogniskach elips,
prawa Keplera ptacza w ogniskach elips,
martwa radiolokacja nie ptacze)

(pierwsza pochodna wzgledem czasu placze
druga pochodna wzgledem czasu placze,
martwa radiolokacja nie placze,

czarne dziury optakuja od zewnatrz)
(/nad ranem umrze Steven Hawking;
Voyager 2 oglqda sie wstecz na heliosfere], Zh)
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Ta deterministyczna 1 fatalistyczna wizja wszechéwiata, w ktérym ja-
ka$ nowa, nie-ludzka forma zycia skolonizowata kosmos 1 w ktérym rodza,
sie nowe pokolenia komputeréw uczacych sie méwié zgodnie z algorytma-
mi wprowadzonymi kiedy$ przez cztowieka, to rzeczywisto$é, w ktérej nie
istnieje prawda, a prawdopodobienstwo ma charakter subiektywny. Kto
jednak jest ta subiektywna §wiadomoscia okreslajaca mozliwosci i ryzyka?
Na pewno nie cztowiek. Raczej w pelni autonomiczna, my§laca maszyna. Jej
zycie toczy sie tez na Marsie, ktéry w nieodleglej przysztosci zostat skoloni-
zowany przez Elona Muska 1 przejety przez sztuczng inteligencje.

To §wiat dziwaczny, niewyobrazalny, niesamowity, a jednak —jak prze-
konuja kolejne wiersze — catkiem prawdopodobny. Tytutowe Zaktady holen-
derskie — termin z zakresu logiki i teorii prawdopodobienstwa — oznaczaja,
poznawcze zludzenie, na ktérym czlowiek opiera swoje przekonania. Zaktad
holenderski to suma zakladéw, w ktérych rachunek prawdopodobienstwa
sugeruje zysk, podczas gdy jest zawsze na odwrdét, bo w grze rozktad szans
tylko na pozor da sie przewidzieé, podczas gdy w istocie zawsze jesteSmy
na straconej pozycji.

Tomik Zaktady holenderskie, ktérego poetyka nasuneta krytykom sko-
jarzenie z dzialaniem sztucznej inteligencji, jest przykladem my$lowego
1jezykowego eksperymentu. Perspektywa zostata oddana czemus$, co nazwa-
liby$Smy $wiadomoscig nieludzka: widzaca wiecej, inaczej, wedle matema-
tycznych regul, a przede wszystkim — bez emocji i doznan sensualnych. Nie
bez powodu krytyk Jakub Skurys uznal, ze to tom raczej wygenerowany niz
napisany, bo jego jezyk nie tyle stara sie nasladowac i reprezentowacé jakas
rzeczywisto$é, ile raczej kreuje ja wedle skomplikowanych, choé niedostep-
nych czlowiekowi regul, w ktoérych dostepne informacje sa przetwarzane
w sposOb samozwrotny (autoteliczny) tak, ze czytelnik ma wrazenie poru-
szania sie w czasoprzestrzeni doskonale autonomicznej, a przede wszystkim
stechnicyzowanej 1 pozbawionej ludzkich stabosci (je§li uczucia wolno uznaé
za stabo§é). Lekturze tych wierszy towarzyszy odczucie ich dziwacznoé$ci,
obcoSci, niesamowito$ci, ale majacej zakorzenienie nie w transcendencji,
lecz w tym, co niepojete, pozaludzkie, przychodzace z zewnatrz, spoza §wia-
ta antropomimetycznego, ktéry jesteSmy w stanie jako$ oswoié 1 wyjasnic.
Warto wspomnieé, ze Jurczak zawodowo zajmuje sie uczeniem maszynowym
oraz programowaniem neurolingwistycznym. Uczenie maszynowe polega na
uczeniu komputerdéw, by te uczyly sie na podstawie danych i doskonalenia
dzieki doéwiadczeniu. Ten proces ma zastapié¢ tradycyjne programowanie.
Szkolenie algorytmoéw stuzy odnajdywaniu przez nie wzorcow 1 korelacji
w duzych zbiorach danych w celu podejmowania najlepszych decyzji i pro-
gnoz na podstawie tej analizy. Z kolei programowanie neurolingwistyczne
to jedna z wielu technik komunikacji, stuzaca modyfikacji sposobéw zacho-
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wania 1 przezywania. Programowanie neurolingwistyczne skupia sie na
zwigzku pomiedzy funkcjonowaniem ludzkiej sieci neuronalnej i aspekta-
mi jezykowymi (lingwistycznymi) oraz na wynikajacych z nich sposobach
zachowywania sie, a takze modyfikacji zachowan 1 przezywania ludzi (co
jest nazywane programowaniem), ale 1 wplywaniu na zachowania ludzi,
modyfikowaniu wzorcéw ich postrzegania i myS$lenia. To poszukiwanie
wspélnych plaszczyzn miedzy maszyna i czlowiekiem jest rowniez charak-
terystycznym aspektem poetyckich dzialan Jurczaka, ktéry z jednej strony
projektuje wizje Swiata postludzkiego, a z drugiej nieustannie eksperymen-
tuje z wyobrazeniami o maszynie jako czym§ antyludzkim. Poszukiwanie
poetyki, czyli sposobu pisania zdolnego sprostaé tej wizji terazniejszosci,
w ktorej nie chodzi o projektowanie wizji wylacznie katastroficznych, lecz
raczej takich, w ktérych znajduje sie miejsce dla innego pojmowania estetyki
1 egzystencji, stanowi najwieksze wyzwanie dla czytelnika, zmuszanego do
przekroczenia siebie 1 otwarcia sie na to, co dziwne 1 niesamowite, jako na
to, co nieuniknione.

Wiersz opisujacy terazniejszo§é nie jest wiec juz miejscem epifanii ani
czulym instrumentem umozliwiajacym udzial w przeksztalcaniu éwiata. Nie
jest w stanie skumulowac energii po to, by silg oryginalnej metafory uderzyé
czytelnika, zachwyci¢ go 1 poruszy¢. Jego zaangazowanie w terazniejszos¢
duzo czeéciej przypomina dzialanie rezonatora — urzadzenia, ktore pod
wpltywem dZzwieku, impulsu elektrycznego lub innej formy energii zaczyna
drgaé, wzmacniajac czestotliwoéé fali, co pozwala na uzyskanie wielokrotnie
silniejszego, stabilnego sygnalu. Rezonatory sa wszechobecne w wielu dzie-
dzinach zycia i technologii: od muzyki, przez elektronike, telekomunikacje,
az po medycyne. Wiersz — je§li pomy§leé o nim jako o takim czulym instru-
mencie — zbiera, przeksztalca 1 wzmacniajac rOwnomiernie, na przestrzeni
catego wiersza, oddaje docierajace z zewnatrz sygnaly. Mieszaja sie one,
lacza w nowe calosci, tworzac juz nie harmonijna melodie, lecz kakofonie,
ktéra reprezentuje zgietk 1 skowyt $wiata. Jesli pobudza do myS§lenia, to
nie tylko finezyjnym intelektualizmem jezykowych chwytéw, lecz przede
wszystkim poprzez nagromadzenie bardzo wielu réznych rekwizytéw, je-
zykéw (takze nasyconych skomplikowang terminologig i informatycznym
zargonem), tematéw 1 problemoéw, ktére dziataja sita swojej liczby, a nie od-
krywczoéci. Nie ma w tym rezonowaniu ze S§wiatem regularnoéci wlasciwej
funkcjonowaniu urzadzen, lecz jest podobienstwo do zasady ich bezdusznego
proceduralnego dzialania, ktéry cechuja brak selekcji, wycofanie podmiotu
jako instancji sensotworczej oraz automatyzm dzialania, jak w wierszu [2]
Imitation game (Zh), opatrzonym cytatem z Alana Turinga — ojca sztucznej
inteligencji”:
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»Nowq postaé problemu mozemy opisaé za pomocq pewnej gry, ktérq
nazwiemy «grq w nasladowanien. [...] Bedziemy zaktadaé, ze najlepszq
strategiq dla maszyny bytoby udzielanie takich odpowiedzi, jakich

w naturalny sposéb udzielitby cztowiek”.

Alan Turing

Granie w gry jak w bilardy 1 nie wiesz, ze to termin techniczny,
Trzy razy sie wracate$ sprawdzié, czy zamkniete na klucz.
Dioda routera.

Monitor z dala od okna i1 dysk gotowy na format jak zwierze
czujne na szelest.

Czego chcesz od nas Panie za VPN i aliasy mailowe.
Chodzi¢ do pracy

bez wyraznego powodu, mie¢ pozor ksztaltny i sprezysty jak owoc
zupelnie nieznanej odmiany, mieé¢ noce drgajace jak diod

zamkniete na klucz,
dni jak bilardy:

Jak widaé, nawet zleksykalizowane metafory; wySwiechtane i zbana-
lizowane codziennym uzyciem katachrezy i1 terminy techniczne w wierszu
opartym na chwytach uniezwyklenia otrzymuja nowe zycie. Jurczak nie-
ustannie podsuwa nam wyobrazone — wcigz jeszcze futurologiczne — sce-
nariusze, ktére kaza wyobrazié¢ sobie Swiat bez czlowieka lub tez $wiat,
w ktérym ludzie zajmuja pozycje gatunkéw istot dotad podporzadkowanych
czlowiekowi, a juz wkroétce — by¢ moze — autonomicznej sztucznej inteligencji.
A wiersz, ktéry o tym opowiada — zgodnie ze swa naturg — odzyskuje dla
siebie utracong wieloznaczno§é pojeé, podejmujac gre z dwoma porzadkami
znaczen: dostownym i przeno$nym.
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