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ABSTRACT. Marta Tomczok, Wegiel w awangardzie (Tadeusz Peiper — Julian Przybos — Jan Brzekow-
ski — Bolestaw Lubosz) [Coal in the avant-garde (Tadeusz Peiper — Julian Przybo$ — Jan Brzekowski —
Bolestaw Lubosz)]. ,Przestrzenie Teorii” 41. Poznan 2024, Adam Mickiewicz University Press,
pp. 125-144. ISSN 1644-6763. https://doi.org/10.14746/pt.2024.41.7.

The article summarizes the avant-garde poetry of Tadeusz Peiper, Julian Przybos, Jan Brzekowski, and
their successor, Bolestaw Lubosz, devoted to hard coal. Observing the partial break of this poetry
with the romantic vision of the underground, which did not specify coal as a separate matter, the
author reflects on how to shape the language of the new, coal-based materiality. The article proposes
to see it in four close-ups: coal utopias, coal sprays, coal energies and birds made of coal (the latter
metaphor, derived from Peiper’s poem, refers to the work of Tadeusz Ktak, which is a direct inspi-
ration for the arrangement of the material in this article).
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Wprowadzenie

Wiedza o weglu kamiennym, jaka w latach 20. poslugiwata sie sztu-
ka, byla nie tylko rozlegla, lecz takze specjalistyczna. Max Steckel — nie-
miecki fotograf ksigzat Hohenlohe-Ohringen, §laskich przemystowcéw — od
1925 roku wykonywal na ich zlecenie, a pdzniej juz jako pasjonat, zdjecia
obiektéw przemystowych. Byly to przede wszystkim kopalnie —ich krajobra-
zy, wnetrza 1 podziemia, pokazywane z duza pieczolowito$cig 1 znawstwem;
prace Steckla z czasem staly sie nie tylko wzorcowa dokumentacja dziejow
europejskiego gornictwa, lecz takze cze$cig historii samych zakladéw prze-
mystowych. Dewiza, artysty byto §wiadome fotografowanie, oparte na zna-
jomos$ci rzemiosta 1 wiedzy naukowej. We wstepie do Czarnych diamentéw
Steckel staratl sie przekonaé, ze jedynie znawca gornictwa, towarzyszacy
gornikom w ich pracy pod ziemia, moze tworzy¢ wiarygodne prace artystycz-
ne. Dlatego jego wiedza siegala naprawde gltebokich poktadéw wtajemnicze-
nia — znal techniki stawiania kopaln i gtebienia szybéw, drazenia chodnikéw
11ich zbrojenia, niebezpieczenstwa zwiazane z kurzawka 1 wybuchem pytu
weglowego, a przede wszystkim sposoby stawiania stropéw. Zdjecia Steckla
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jako jedyne fotografie weglowe w Polsce, jesli nie w Europie, tak doktadnie
oddawaty tez ,naturalno$é” drewnianych kap:

Dobra obudowa polega na tem, ze zaglobia sie stemple bardzo mocno, tak, iz zna-
lazlszy sie pod ci$nieniem, dzwiecza tracone. Czestokro¢ jednak nastepuje nagty,
potezny nacisk skal, wowczas stemple tamiq sie jak zapalki, krusza sie, skrecaja,
rozrywaja sie w drzazgi i cala ta czeé¢ kopalni wali sie, druzgoczac wszystko'.

Fragment wstepu, ktérym artysta poprzedzil swoje prace, otrzymat
znamienny tytut — O gérnictwie. Steckel byl przekonany, ze ,,ze wszystkich
gatezi przemystu, tak waznych dla wspétczesnego spoteczenstwa, ma laik
najmniej zrozumienia dla gérnictwa”?. Historia polskiej kultury weglowej
pokazata, ze sie nie mylil.

Goérnictwo wegla kamiennego przenikneto takze do wezesnych wierszy
awangardowych Tadeusza Peipera, Jana Brzekowskiego 1 Juliana Przybosia,
wegiel natomiast — wydobywany w Polsce w latach 20. na wysokim juz po-
ziomie 40 mln ton rocznie — stal sie jednym z gltéwnych paliw awangardy.
Bytoby jednak bledem sadzié, ze jego rola ograniczyla sie do wytworzenia
odpowiedniego pola dla materialnej metaforyki przemystu, o ktéra najgo-
recej apelowal Peiper?; wegiel w poezji awangardowej wytworzyt takze pole
eksperymentow z jezykiem, ktore byly odpowiednie dla jego wlasnej materii,
a tej przeciez polska kultura nie rozpoznawala nawet pod wplywem zapo-
$redniczonych w poematach Novalisa romantycznych fantazji o podziemiach
czy modernistycznych antyutopii poetyckich Andrzeja Niemojewskiego z cy-
klu Polonia irredenta. Pojawienie sie w MieScie. Masie. Maszynie koncepcji
organicznoéci sztuki, odnoszace sie do przyrody ozywionej, ale prowoku-
jace rowniez do przemyslenia problemu przyrody nieozywionej, pozwolito
najpierw Peiperowi, a za nim kolejnym poetom studiowac¢ inne organizmy,
w tym takze wegiel organiczny, 1 rozpoznawaé¢ w nim $lady zywego, ktére dla
wezeéniejszych pokolen pisarzy pozostawaly subterra incognita®. Dowodem
na to, ze przez poezje awangardy przetoczyla sie dyskusja na temat orga-

! M. Steckel, O gérnictwie, [w:] idem, Czarne Djamenty. Zdjecia artystyczne kopalri
gornoslagskich wraz z opisem, Katowice 1929 [reprint], s. 5.

2 Ibidem, s. 1.

3 T. Peiper, Poezja molekutéw i elekirondéw, [w:] idem, Tedy. Nowe usta, Krakéw 1972,
s. 149.

4 O definiowaniu wegla pierwiastkowego (ang. carbon) i wegla kamiennego (ang. coal)
w kulturach europejskiej i amerykanskiej oraz réznicach wynikajacych z przyjetego nazew-
nictwa szczegdétowo pisze Ralph Crane w pracy Coal: Culture and Nature (London 2021).

> Odwotuje sie tu do tytulu wystawy Podziemia (subterra incognita), prezentowane;j
w dniach 17.02-26.03.2023 w BWA w Katowicach. Tematem wiodacym pokazywanych na
niej prac byly podziemia Gérnoslaskiego Zaglebia Weglowego oraz ich reprezentacje w sztuce
wiekéw XX 1 XXI.
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niczno§ci nieorganicznego i ze mogla ona dotyczy¢ takze wegla, niech bedzie
fragment Pidra z ognia Juliana Przybosia z tomu Réwnanie serca (1938):

Spod nich, gtebiej, spod zlozy geologicznych, spod sztolni,

z czarnych boréw paproci i skrzypéw podnosi sie ruchome dno z malachitu, bulgoce
mrok jak wrzatek, potezna czern

$wiecl i zielen nieruchomieje pod moimi stopami

Nad poszarzata bruzda jezdni®.

Jak pisat Stefan Chwin:

Zywa mlecznoéé opali, mineraly podobne do huby i brunatnej pleéni, kalcyty piek-
ne jak liscie klonu, skolezity wygladajace jak kolonia opienkéw, antymonity jak
jeze, ,steinsalz” podobna do splatanej siwej czupryny, pawioteczujacy ,irisquarz”,
jelitowate zwoje malachitu [...]. Zywe i martwe’.

Dylematy wokét rozgraniczania ,zywego” 1 ,martwego”’, powracajace
w poezji awangardowe) lat miedzywojnia, miaty swoje zrédto w wyobrazni
romantykow 1 ich wizji natury (,kuzni natury”, jak ja nazywata Maria Ja-
nion®): tajemniczej, migotliwej, zaskakujacej, a czesto po prostu strasznej
1upiornej. Granice probowano stawiaé i jednoczesnie burzyé¢ zaréwno miedzy
przyroda ozywiona i nieozywiong czy tez materig, ktéra jedynie przypomi-
nala przyrode, jak 1 miedzy przyroda znajdujaca sie na powierzchni ziemi
1tq pod jej powierzchnia — przyroda podziemi. Pytanie o to, co znajduje sie
pod powierzchnig ziemi i jak nalezy rozumieé jej eksploracje, wracato wla-
$ciwie przez caly wiek XIX. Jak pisat Michal Kuziak:

Eksploracja podziemi taczyla sie w XIX wieku z poczuciem przezywania czego$ nie-
zwyklego, szczegbélnym natezeniem wyobrazni (np. Juliusz Stowacki pisat o swoim
zejéciu do kopalni soli: ,,[...] szliémy podziemnymi drogami, niosac w rekach lampy
zelazne. Bylo w tej podziemnej podrézy prawdziwie co$ uderzajacego imaginacja...”),
uruchomieniem ré6znych fantazmatéw — demonicznych czy seksualnych; my$la
0 wtajemniczeniu i zwigzanymi z nim rytualami. Widziano w podziemiach ogrody
badz niebo, do$wiadczajac w ten sposéb jednoéci 1 harmonii uniwersum. f.aczono
w koncu prace podziemna z etosem wolnoSciowym — choé, zauwaze na marginesie,
nazwa karbonariuszy wigze sie z weglem drzewnym. Wazny, cho¢ przeze mnie tu
w zasadzie pominiety jest watek historii naturalnej (pojawiajacy sie na przyktad

8 J. Przybo$, Pidro z ognia, [w:] idem, Sytuacje liryczne. Wybor poezji, wst. E. Balcerzan,
wyb. E. Balcerzan, A. Legezyniska, komentarze oprac. A. Legezynska, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw—Gdansk—+.6dz 1989, s. 119.

7 S. Chwin, Esther, Gdansk [b.d.w.], s. 130.

8 M. Janion, ,KuZnia natury”, [w:] eadem, Gorqczka romantyczna, Warszawa 1975,
s. 247-287.
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w Genezis z Ducha Juliusza Stowackiego), zwiazanej z odkryciami szkieletéw zwie-
rzat, my§la ewolucjonistyczna, koncepcjami kosmologicznymi czy teoriami katastrof®.

W XIX wieku czesto fantazjowano na temat zywych podziemi. Dowodem
na to moglo by¢ m.in. wykopalisko na terenach szwedzkiej kopalni w Falun
w XVIII wieku w postaci zakonserwowanego przez siarczan miedzi ciala
gbérnika, opisane sto lat p6zniej w noweli Die Bergwerke zu Falun przez
E.T.A. Hoffmanna'®. ;W Falun — ttumaczyta Maria Janion — bylta nie tylko
kopalnia — byt rowniez gréb, konserwujacy cialo, i to w sposéb niejako natu-
ralny, sama «sila mineralow», «potega zycia mineralnego», ktére romantycy —
za alchemikami — tak uwielbiali”''. Zywe podziemia, laczone z jednej strony
z mistycznym gérnictwem, z drugiej — z freudowska wyobraznia, szukajaca,
prawdy o cztowieku pod warstwami pamieci i wiedzy, oddzialywatly takze na
przedstawianie wegla kamiennego. Umieszczano go jednak najpierw wsrod
mineraléw, twierdzac, ze wegiel kamienny jest produktem rozkltadu skat

,pierwotnych”, badz taczono z procesem opadania na ziemie i zageszczania

dwutlenku wegla!2. Hipotezy o organicznym pochodzeniu wegla kamiennego
pojawily sie pod koniec XVIII wieku, ale dopiero odkrycia Henryka Roberta
Gopperta w polowie XIX wieku 1 jego badania poréwnawcze nad roslinnoscia
karbonska oraz weglami kamiennymi przyniosty wiarygodne dowody w tym
zakresie'®. Jego odkrycia przedostaty sie do literatury. Poglosy fascynacji
karbonem dalo sie ustysze¢ w Ludziach bezdomnych Stefana Zeromskiego
1 wizji powstawania wegla wskutek zalania przez morza olbrzymich laséw,
ktére nastepnie zostaly przykryte ,,warstwami gruntu zdjetymi z gér”*, by
przez miliony lat pod wplywem ciénienia stawac sie ,,obumartym cielskiem”??
potwora — weglem kamiennym.

Poetyckie watpliwoéci co do tego, czy wegiel jest materia martwa, czy
zywa, narodzily sie jednak, twierdze, w poezji Tadeusza Peipera. Juz opis
Steckla, w oryginale przygotowany po niemiecku, dowodzit, ze stowa, w kto-
rych prébuje sie rozpoznaé technike ustawiania stempli, ozywiaja podziemia,
wprawiajac je w ruch 1 dajac im zycie. Stemple przeciez dZzwieczaly, kruszyty
sie, lamaty. Enumeracja czasownikéw byta potrzebna do tego, by czytelnik
zrozumial, ze pod jego stopami naprawde istnieje nieprawdopodobnie inte-

9 M. Kuziak, Romantyczne gérnictwo. Miedzy mistykq, naukq a przemystem, ,Wiek
XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2015, rok VIII (L), s. 41.

10 M. Janion, op. cit., s. 269.

1 Ibidem.

12 J, Rzymelka, Dzieje poznawania geologicznego Gérnoslaskiego Zagtebia Weglowego
do 1870 roku, Katowice 1988, s. 170.

13 Ibidem.

14 S Zeromski, Ludzie bezdomni, Warszawa 1973, s. 345.

15 Ibidem.
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resujacy Swiat, ktory nie jest wytworem fantazji, ale przyrody — rusza sie
wiec, wzrasta, zmienia, oddziatuje. Nawet jesli powstal 370 milionéw lat
temu. Nie sposéb go bylo jednak opisaé, nie studiujac geologii 1 gérnictwa.
Steckel narzucit sztuce podejmujacej zagadnienie wegla pewien wzorzec, by
nie rzec — standard: wnikliwej znajomosci wszystkich dyscyplin zajmujacych
sie weglem (od wymienionych, po architekture czy biologie). Obiektyw apa-
ratu miat sie zatrzymywacé w miejscach odstaniajacych najnowoczeéniejsze
gbrnicze technologie (elektryczng maszyne wydobyweza, obudowe filarowa,
rabanie wrebiarka stupkowa) 1 najbardziej interesujace fenomeny geologicz-
ne Gérnoslaskiego Zaglebia Weglowego (poklad o dziesieciometrowe) migz-
szo$cl). Mozna powiedzied, ze aparat fotograficzny jako pierwszy w sztuce
weglowe) zaszedl tak daleko 1 tak gleboko.

Profesjonalizacja wiedzy na temat wegla nie zaskoczyla literatury.
Mimo ze nalezal on juz wczesniej do tematéw literackich, byt jednak obec-
ny rzadko, niedyskutowany, wprowadzany bezrefleksyjnie 1 akcydental-
nie — w przewazajacej mierze w polaczeniu z gérnictwem i analiza warun-
kéw ludzkiej pracy'®. Jednak dopiero dzieki dyskusji, ktora Peiper podjat
w Poezji molekutow i elektronéw, wegiel kamienny moégl pojawic¢ sie jako
zagadnienie zwigzane z obecnos$cia w poezji materialnosci, a nie samej
idei — co Peiper krytykowal na przyktadzie twérczoéci Marinettiego; idei
jak najbardziej wypelnionej trescia 1 powiazanej ze spoleczenstwem oraz
jego rola, w przemyS$le. Spojrzenie Peipera bylo nie tylko materialistyczne,
lecz takze relacyjne w znaczeniu, jakie wspoélczesna antropologia nadaje
asamblazom!”, opartym na niezliczonych mozliwosciach samego srodowiska:

Mozna zgodzi¢ sie z Marinettim, ze nie nalezy wnosi¢ w materie uczu¢ ludzkich.
On sam jednak popelnia w tej dziedzinie jaskrawa sprzeczno§é. Zacheca do zajmo-
wania sie specyficznymi sitami materii, jej istota fizyczna (spdjnoéé, rozciagliwosé),
a mowi o niej ciagle kategoriami biologii, jakby o istocie zywej (oddech, wrazliwos§é,
instynkty...). Postuguje sie wiec ciagle tym, co w artykule pt. Metafora terazniejszo-
$ci nazwalem vivifikacja, a wyklucza jedynie personifikacje (niewatpliwie w zwigzku
z eliminowaniem cztowieka z literatury)!®.

16 Najwazniejsze przyklady ujecia wegla kamiennego w kontek$cie pracy w literaturze
polskiej przynosza powieéci: Krety Artura Gruszeckiego, Ludzie bezdomni Stefana Zeromskie-
go, Historya o Janku Gérniku. Opowiadanie dla miodziezy Zofii Bukowieckiej oraz Czarne
skrzydta Juliusza Kadena-Bandrowskiego, a takze cykl poezji Polonia irredenta Andrzeja
Niemojewskiego.

17 My$le m.in. o relacjach zawigzujacych sie w procesie dochodzenia do okreslonej wiedzy,
tak jak je definiuje Katarzyna Majbroda: ,wiedza jest wynikiem nieustannych wigzan, od-
niesien i1 praktyk” (K. Majbroda, W relacjach, sieciach, splotach asamblazy, Wroctaw 2019,
s. 155), ale tez o asamblazach ([za:] K. Hastrup; ibidem).

18T, Peiper, op. cit., s. 151.

129 Wegiel w awangardzie



W dalszej czesci wywodu Peiper jedynie umacnial ,,vivifikacje”, widzac
w niej szanse dla ozywiania calego §wiata materii nieozywionej — nie tyl-
ko materii, ktéra tradycja literacka (na przyktad poezja rosyjska) zwykta
ozywiac. Poprzez rozszerzenie praktyk animistyczno-materiotwérczych na
dotad nieozywiana rzeczywistosc lat 20. XX wieku, taka jak wegiel kamienny
czy przemysl ciezki, Peiper proponowat powrdci¢ do metafory (pamietajac
wszakze o jej zwiazkach z animizmem, personifikacja 1,,vivifikacja”, wobec
ktérych czesciowo sie dystansowal):

Plug, mlot i kadziel — ani natura swoja, ani funkcja, jaka spelniaja w zyciu cztowieka,
nie sa niczym szlachetniejszym od motoru. Zapewne kiedy pierwszy raz wprowa-
dzono je do poezji, razily stuch i smak wytwornisiéw i mistykéw [...]. Metafora jest
narzedziem poetyckim, ktére moze najlatwiej da sie okué metalem terazniejszosci'®.

W Punkcie wyjscia, opublikowanym w ,,Zwrotnicy” w 1922 roku, Peiper
laczyl nowoczesno$é spojrzenia na sztuke ze zmianami politycznymi (oddzia-
lywaniem zakonczonej wojny na ,,skére swiata”?), ktére w tamtym okresie
wydawaly sie nad wyraz wazne 1 oczywiste. Piszac jednak o znaczeniu spo-
lecznym tych zmian, poeta siegat po metafore geologiczna; nazywat wspo-
mniane zmiany ,geologia spoleczng”’?'. Czy byla to juz intuicja dotyczaca
zainteresowan goérno$laskim weglem kamiennym w poezji, trudno jedno-
znacznie stwierdzié. Mozna jednak zalozy¢, ze ta metafora Peiper — nawet
je$li niezupelnie §wiadomie — powracat do romantycznej fascynacji pod-
ziemiami 1 warstwowa, glebinowa wiedza jako procesem glebienia pewnej
tajemnicy, ktorej catkowicie rozszczelnié¢ nigdy mu sie nie udato.

W artykule chcialabym sie przyjrzeé¢ metaforom weglowym w poezji
Tadeusza Peipera, Jana Brzekowskiego, Juliana Przybosia oraz Bolesta-
wa Lubosza — autorow wierszy pochodzacych z réznych okreséw w dzie-
jach polskiej awangardy poetyckiej 1 wydobycia wegla kamiennego w Pol-
sce. Wiersz awangardowy rzadko (wtasciwie poza pojedynczymi wyjatkami
z poezji Brzekowskiego) metaforyzuje rzeczywista historie do$wiadczania
wegla 1 prébuje wydostac sie poza metafore. Zazwyczaj sktania sie ku ogél-
nym, niekiedy programowym rozpoznaniom zwigzanym z estetyka, a nie
z materialnoécia skal organicznych. Mnie bedzie interesowac po pierwsze
praca poetéw z substancja wegla, ktéra nie konczytaby sie na tworzeniu
abstrakeyjnych koncepcji, ale bytaby powigzana z jego rzeczywista forma,
uwzgledniataby wiec jego pochodzenie, gatunek, ksztatt, historie 1 mozli-
woéci oddzialywania na jezyk. Po drugie, wazne bedzie uwzglednianie w tej

19 Idem, Metafora terazniejszosci, [w:] idem, Tedy..., ed. cit., s. 60—61.
20 Idem, Punkt wyjscia, [w:] idem, Tedy..., ed. cit., s. 27.
2 Ibidem.
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pracy naukowych (m.in. geologicznych) sposobéw okreslania weglowej mate-
rialnoéci. Po trzecie wreszcie, na podstawie modeli pisania o weglu sprébuje
przes$ledzié oddzialywanie awangardy na poezje postawangardowa drugiej
potowy XX wieku (przypadek Bolestawa Lubosza), czytanej z perspektywy
XXI wieku. To wlaénie ona stanie sie horyzontem pytan o energie pochodzaca
z wegla awangardy, poniewaz dopiero dzisiaj, w czasach dekarbonizacji, za-
chwyt nad przemyslem ciezkim $ciera sie na proch pod wptywem wnioskéw
plynacych z analizy karbocenu?? — okresu wzmozonego wydobycia i spalania
wegla kamiennego, prowadzacego do bezpowrotnej utraty weglono$nych
warstw Ziemi i katastrofalnego zniszczenia Srodowiska.

W poezji awangardy znalezé mozna cale spektrum rozpoznan material-
noéci wegla kamiennego — poczawszy od fascynacji jego substancjalnoécia,
po diagnozy toksycznego wplywu spalania paliw kopalnych na przyrode
1ludzkie zdrowie. Do wynalazkéw awangardy nalezy na pewno poezja geo-
logiczna, oparta na rozpoznaniach czasu gltebokiego?, ktére umozliwia czto-
wiekowi kontakt z poktadami wegla kamiennego odstanianymi w kopalniach
glebinowych dominujacych w Gérnoslaskim Zagtebiu Weglowym. Ten nie-
zwykle szeroki diapazon doswiadczen 1 doznan, znajdujacy potwierdzenie
w wierszach wymienionych poetéw, wydaje sie czynié z wegla kamiennego
paliwo, ktérym awangarda sycila sie przez dlugie lata, przekazujac je poezji
nastepnych pokolen; paliwo nowoczesnych utopii 1 ekologicznych dystopii
o niezwyklym potencjale estetycznym i spoteczno-ekonomicznym.

Weglowe utopie Tadeusza Peipera

Jednym z pierwszych 1 najmniej oczywistych wierszy poéwieconych
weglowi pozostaje krétki utwor Z gérnego Slgska Tadeusza Peipera z tomu
A (1924)%*. Jest to wiersz, ktory — przynajmniej w pierwszej czesci — tatwo
jest zidentyfikowac z rzeczywisto$cig przemyslowa polowy lat 20. ubiegtego
wieku. W samych tylko Katowicach dziatalo wowczas kilkanascie kopaln
i hut na czele z hutami Hohenlohe i Wilhelmina; w sasiednich Swietochlo-

2 T.J. LeCain, Mining the Anthropocene: How Coal created the suppoused ‘Age of Hu-
mans’, [w:] Boom — Crisis — Heritage. King Coal and the Energy Revolutions after 1945, edited
by L. Bluma, M. Farrenkopf, T. Meyer, Oldenbourg 2021, s. 283-292.

% Skamieniate sprawczosci [rozmowa C.A. Jones z M.C. Wilsonem], przel. A. Péttorak,
,Czas Kultury” 2022, nr 4, s. 194-205.

24T, Peiper, Z Gérnego Slqska, [w:] idem, Poematy i utwory teatralne, przedm., oprac.
tekstu, komentarz A.K. Wasgkiewicz, Krakow 1979, s. 35. O znaczeniu tego wiersza-manifestu,
a takze jego utopijnoSci i jednoczeénie ,,okoliczno$ciowoéci” pisat Tadeusz Klak w monografii
Ptak z wegla. Studia i szkice literackie (Katowice 1984, s. 18). Praca Klaka jako pierwsza
1jedyna do tej pory monografia przynosi calo§ciowy oglad poezji weglowej Peipera.
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wicach pracowal duzy kombinat Laurahiitte?, a w Chorzowie funkcjono-
wala potezna Huta Koéciuszko. Powojenny przemyst ciezki Gérnego Slaska
wydobywat sie z niebytu, niemalze podwajajac liczbe 0s6b zatrudnionych
w goérnictwie z 92 tysiecy w 1913 roku do 126 tysiecy w 1924 roku?®. W gra-
nicach Polski dzialato kilkadziesiat kopaln wegla kamiennego, wiekszo$é
z nazwami niemieckimi: Karsten-Centrum, Andaluisien, Radzionkau, So-
snitza, Georg, Max, Cleophas itd.?’. Co do zasobéw wegla Polska zajmowata
trzecie miejsce w Europie (za Anglig 1 Niemcami)?®. W latach 20. znaczaco
wzrést eksport wegla kamiennego z Polski (Gérny Slask eksportowal az 81%
polskiego wegla). Wokét tego surowca organizowat sie przemyst hutniczy,
a w otoczeniu kopaln 1 hut wyrastalo wiele mniejszych zaktadéw przemy-
stowych 1 fabryk. Prawie potowa ludnos$ci §laskiej pracowala w przemysle
gbérniczo-hutniczym?®. Skok rozwojowy polskiego gérnictwa nie moégt nie
oddziatywacé na literature. Nawet tradycjonalista Gustaw Morcinek, piszac
o Katowicach 1 Chorzowie, siegal po ,,vivifikacje” 1 metafory awangardy:

Czarne miasto huczalo zwielokrotnionym gwarem ludzi i maszyn. Po gtadkich
ulicach gonity ryczace samochody, dzwonity tramwaje, przelatywaly z grzmotem
pomiedzy $cieSnionymi domami. Stutysieczny glos ludzi przewalal sie z ogromnym
betkotem w gtebi ulic, nieprzeliczone, ciemne ttumy ludzkie roily sie i ptynely stru-
gami po chodnikach betonowych [...]. Naokolo, gdzie tylko okiem rzuci¢, wznosily
sie niezliczone kominy, watesaty sie ciezkie, krztuszace dymy, a fabryki i kopalnie
rzezily para 1 krzyczaly ukrytymi maszynami®.

Tymczasem Peiper skupil sie na poszukiwaniu jezyka dla wegla. Dwu-
krotnie powtérzona fraza: ,,Bedziemy wegiel ttomaczy¢ na bajke”® 1, Bedzie-
my wegiel tlomaczy¢ na ztoto”*? pozwolila mu sprébowacé przetozyé doswiad-
czenia niejezykowe (wegiel) na jezykowe (poezja); punktem orientacyjnym
1 sposobem przekierowywania tych do§wiadczen staly sie dla poety metafory,
»brzenoszace”, jak pisal w Metaforze terazniejszosci, ,,pojecia w dzielnice, do
ktorych one metrykalnie nie naleza, metafora przeksztalca rzeczywistoscé
doznan i1 przetwarza ja na nowa rzeczywisto$¢, rzeczywisto$¢ czysto poetyc-

2 G. Grzegorek, A. Fruzynski, P. Rygus, Kopalnie i huty Katowic, Katowice 2017.

% J. Popkiewicz, F. Ryszka, Przemyst ciezki Gérnego Slgska w gospodarce Polski miedzy-
wojennej, (1922—1939), Opole 1959, s. 117.

21 Cf. Przedsiebiorstwa przemystu ciezkiego na Gérnym Slqsku po podziale i ich rozwdj
[mapa-wkladka], [w:] J. Popkiewicz, F. Ryszka, op. cit.

28 Ibidem, s. 117.

2 Ibidem.

30 G. Morcinek, Narodziny serca, Katowice 1956, s. 389, 403.

3L, Peiper, Z Gérnego Slaska, ed. cit., s. 35.

32 Ibidem.
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ka3, W wierszu Z Gérnego Slaska metafora okazala sie jednak narzedziem
nie tylko translatorskim, lecz takze geologicznym, zblizonym do mikroskopu
uzywanego od poczatku XX wieku do badania wegli humusowych.

Jak podaja autorzy Atlasu petrograficznego gérnoslgskich kamiennych
wegli humusowych:

Przy obserwacji okiem nieuzbrojonym poktadéw wegli humusowych zauwaza sie,
ze poklady te nie sa jednolite, lecz zbudowane z réznych tatwych do rozréznienia
lawic. W zwigzku z tym wyrdznia sie cztery litotypy: witryn — czyli wegiel blysz-
czacy, klaryn — wegiel p6tbtyszezacy lub pétmatowy 1 fuzyn — wegiel wiéknisty?*.

Pierwsze makroskopowe obserwacje wegli przeprowadzono w 1919 roku,
a kolejne w latach 30., dajac podwaliny pod powstanie petrologii wegla,
czyli badan materii organicznej wystepujacej w skatach osadowych, wykry-
walnej przy zastosowaniu mikroskopii optycznej Swiatta odbitego, biatego
1 niebieskiego. Peiper, piszac o ,,cudzie bialej alchemii”, pomagajacej ,,wegiel
tlomaczy¢”, pewnie jeszcze nie wiedzial o petrologii, ale by¢ moze juz my$lat
o zastosowaniu w sztuce odpowiedniego o$wietlenia, dzieki ktéremu Stec-
kel osiagal swoje oszatamiajace efekty. Wegiel Peipera jest Swietlisty, a nie
czarny (,Co cien zgasi, to uémiech zapali”®), otoczony ludzmi i ,zaludniony”
,myS$lami bez nocy”; to zhumanizowany, moze wrecz humanoidalny wegiel,
ktéry w ludzkich rekach nie zmienia sie w nic zlego (warto zauwazy¢, ze
choé Peiper siega po rozpowszechnione pézniej do granic frazeologiczne]
wytrzymato$ci okreélenie wegla jako zlota, czyni to bez negatywnych ko-
notacji). Jego wegiel zapala sie od uémiechu; ztotem wegiel sie staje dzieki
jezykowi. Utopia Peipera w ogdle nie bierze pod uwage przemystu. Gdyby
nie pierwsza strofa, wlasciwie mogloby go tam nie by¢.

W Oczach nad miastem?® takze nie mowi sie wprost o przemysle weglo-
wym — cho¢ metonimizujg go juz fabryczne kominy 1 ,,niewzniesione jeszcze
katedry, katedry z wegla”’. W tym weglowym mieécie kominéw i1 katedr
najwazniejsze stajq sie fantazje podmiotu dotyczace mieszkania w ptasim
gniezdzie polozonym na kominie, a nastepnie obserwowanie przestrzeni z lotu
ptaka, latajacymi oczami. Fantazje Peipera zdaja sie bliskie dzisiejszym mozli-
woéciom dronéw, umozliwiajacych ogladanie skali zniszczen, ktorych dokonat
przemyst weglowy, z gory, z dystansu. Wyrwanie oczu stajacych sie osobliwym
narzedziem obserwacji rzeczywisto$ci moze oznaczacé takze samoogranicze-

3 Idem, Metafora terazniejszo$ci, ed. cit., s. 55.

34 K. Olszewska, C. Magnes, J. Ziétkowski, J. Kuhl, Atlas petrograficzny gérnoslqskich
kamiennych wegli humusowych, Katowice 1965, s. 8.

3 T, Peiper, Z Gérnego Slgska, ed. cit., s. 35.

36 Idem, Oczy nad miastem, [w:] idem, Poematy i utwory teatralne, ed. cit., s. 36.

37 Ibidem, s. 36.
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nie perspektywy — znamienne, ze dla Peipera huk, won i dym, sygnalizujace
juz nie tylko spalanie wegla, lecz takze szkody w §rodowisku, sa synonimem
pieéni i zwyciestwa. ,Dusza wegla” powstaje tu z dymu, w procesie przypo-
minajacym okadzanie oltarza wonnosciami. Jednak dym weglowy (o ktérego
szkodliwo$ci Peiper mial prawo jeszcze nie wiedzieé), wyobrazany jako dusza,
wchodzi w relacje z myéleniem o procesie spalania jako dzialaniu uszlachetnia-
jacym, ktore otwiera wegiel, odstaniajac jego wnetrze. To dymigce, a wlasciwie
kopcace wnetrze manifestacyjnie jednak zmienia czlowieka, zmuszajac go do
zamieszkania w Swiecie zniszczen. Dlatego gdy w Ulicy — kolejnym wierszu
ze zbioru A — pojawia sie definicja czlowieka jako ptaka z wegla, to trzeba ja
powita¢ jako rozpoznanie karbocenu — epoki, w ktérej antropopresja okazata
sie nie tylko zwyciestwem, lecz takze porazka ludzkoéci. Ptak z wegla prze-
siadujacy na kominach, ktérego oczy obserwuja prawie wytacznie spalanie, to
juz zapowiedz pézniejszych zmian w srodowisku, nierozpoznawanych przez
ten wiersz; dzi$ jednak nie sposob ich (w nim) pominag.

Swiat, ktory powstanie w wyniku przemiany wegla, bedzie mial znamiona dzieta
sztuki, nabierze cech doskonato$ci. Takie spojrzenie zwigzane bylo integralnie z ca-
lym rozumieniem przez Peipera miejsca sztuki i poezji we wspoélczesnym Swiecie
iroli, jaka pelni w nim poeta®.

Utopie Tadeusza Peipera, ktére rozpoznawal Tadeusz Ktak — prekursor
badan poetyckiego wegla awangardy — musialy runaé pod naporem rzeczy-
wistoéci lat 30. W Na przyktad. Poemacie aktualnym z 1931 roku Peiper,
piszac o kopalni w Pszczynie (prawdopodobnie chodzito o kopalnie wegla
kamiennego w Czechowicach-Dziedzicach), pokazywal groteskowe miejsce
przemystu ciezkiego w prasie, ktéry mimo kryzysu ekonomicznego nie byt
juz tak popularny jak dekade wcze$niej?®. Po 1930 roku Polska weszta w faze
ostrej zapasci w wydobyciu paliw kopalnych®. ,Mamy wegiel i nafte 1 miedz —
$piewali w Pod oknem Maryny bohaterowie poematu Peipera — a my ciagle
musimy / ba¢ sie lata, jak zimy, / bo nie wiemy, gdzie sypiaé, co zrec¢’4.

Weglowe rozpylenia (Jan Brzekowski)

Poezja Jana Brzekowskiego odwotuje sie do romantycznej tradycji
podziemi, ktore nie tylko sa tajemnicze 1 psychizuja krajobraz, lecz tak-
ze naruszaja granice miedzy zywym 1 martwym, pozwalajac na nowo

3 T, Ktak, op. cit., s. 22.

39 T, Peiper, Staszek mowi, [w:] idem, Poematy i utwory teatralne, ed. cit., s. 145.

40 J. Popkiewicz, F. Ryszka, op. cit., s. 259.

41T, Peiper, Pod oknem Maryny, [w:] idem, Poematy i utwory teatralne, ed. cit., s. 158.
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definiowa¢ m.in. tak wazne w poezji awangardy pojecia, jak ,czltowiek”
1,maszyna”.

Kiedy schodzisz w podziemia, w studnie glebokie, biegng cicho z toba
sny zaplatane w chmury, mysli spadziste, cienie ostrokrzewe,
gonig cie smetne krzyki tan i jeleni stojacych u brodu®.

Tadeusz Klak nazywa wyobraznie Brzekowskiego, manifestujaca sie
w czeSciowo autobiograficznych Podziemiach, ,,archeologiczno-geologiczna’,
laczac ja z animizacja maszyn, metaforycznym wigzaniem rzeczy mar-
twych z zywymi organizmami 1 ,,pyleniem” (bohater ,rozpyla wlasne serce
w szeleszczace iskry”’#*), dzieki ktéremu humanoidalne twory przypominaja
obiekty kosmiczne. Pylenie w poezji Brzekowskiego przypomina hiperobiek-
ty Timothy’ego Mortona — szczegélnie zanieczyszczenie znajdujace wyraz
w osadach, szlamach, mialach, pytach i lepkich drobinach wnikajacych do
innych organizméw 1 tworzacych z nimi nowe wspdélnoty*®. Jest zwykle pro-
cesem wielostronnym: pylace drobiny tacza sie z innymi obiektami, tworzac
nowe, przeksztatcone obiekty.

W poezji Jana Brzekowskiego wystepuje przede wszystkim pyt weglowy.
Osadza sie na twarzach robotnikéw, dachach i parapetach doméw. Wnika
w skore, przenika do krwi, wywotuje choroby. W Maszyniscie Roli Piotrze
z tomu Tetno (1925) — wierszu zwigzanym z nowoczesna koleja — wspdlnota
wegla 1 cztowieka, o ktérej pisze poeta, przypomina prace Bronistawa Lin-
kego z cyklu .S"lqsk, pokazujace dramatyczne konsekwencje pracy gérnikoéw
w kapitalistycznych kopalniach rzadzonych przez ,demony”’¢. Olbrzymie
weglowe serce przemoca wdziera sie w ludzkie ciata 1 podtacza je do siebie.
U Brzekowskiego proces zmiany nastepuje spokojniej, ale bez mozliwosci
cofniecia: ,,A krew czlowieka krzepnie na wegiel powoli”". Jego efektem
staje sie ,pylacy” czlowiek, ktérego wlasne serce rozsypuje sie na tysigce
energetycznych iskier, transmitujac energie weglowa:

Wstuchany w gluchy tetent, w przegranej pary mdly §wist,
Odurza sie Piotr Rola ruchem coraz szybszym

42 J. Brzekowski, Podziemia, [w:] idem, Przyszto$é nieotwarta. Poezje, Londyn 1959, s. 9.

4T, Ktak, op. cit., s. 58.

4 Ibidem, s. 62.

4% T, Morton, Hyperobjects. Philosphy and Ecology after the End of World, Minneapo-
lis—London 2013.

46 W. Szewczyk, Syndrom slgski. Szkice o ludziach i dzietach, Katowice 1986, s. 109.

47 J. Brzekowski, Maszynista Rola Piotr, [w:] idem, Wiersze awangardowe, Krakow
1981, s. 19.
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I silng senno$¢ nocy krajac maszyna w zly syk Rozpyla wlasne serce w szeleszczace
iskry*s.

Takimi transmitorami w wierszu Gérnicy z tomu Tetno sa tytutowi
bohaterowie, robotnicy, ktérzy manifestujac ludzka tezyzne, sami stajq sie
zrédlem energii pochodzacej — zgodnie z linig metafory — ze Zroédet odna-
wialnych:

Ogrzewamy ziemie cieplym zalewem goraca,
Jesteémy motorem rytmicznych drzen i wydarzen
Jesteémy podziemnym storicem!*?

Zupelnie inaczej pokazuje te sytuacje pdzniejszy wiersz z zaci$nietych
dokota ust (1936) — Leforest, bedacy odpowiedzig na kryzys ekonomiczny lat
30., zamkniecie kopalt na Slasku i masowe migracje gérnikéw, znane z prozy
Gustawa Morcinka (Gwiazdy studni) czy Niny Rydzewskiej (Ludzie z wegla):

Kryzys, méwia, niechaj ich jasna krew! Kryzys! A wegiel sprowadzaja az z Anglii,
jakby tutaj nie mieli juz wlasnego. Angielski, méwia, tanszy. No, pewno. Niewy-
godnie optacaé niewolnika, gdy nie tatwo o rynek zbytu [...]. O niczym innym od
dtuzszego czasu sie tutaj nie mowito, jak tylko, ze bezrobocie, ze kryzys, ze epide-
mia nadprodukcji®.

Perspektywa Brzekowskiego jest podobna —,, dymi na pdétnocy Francja”:

(chociaz pracuje przemyst

1 Polska ku morzu prze

choé pola garbate od stogéw, urodzaj wydat jak pak
i dymi czarny Slask

matka, zta matka — nie chce, nie potrzebuje nas.
Nie znalezé miejsca w ojczyznie starej ani nowej
Choé ojczyzn mamy dwie

Miasto nas nie chce, nie chece wie$,

Ojczyzna wyschla podaje nam piers

I w noc opada — czarna od wegla)®'.

Dymiacy ,czarny Slask”, noc ,czarna od wegla”, ,mgta wegla rozpylona
w dole zakrywal[jaca] Swiat przed oczami”, wreszcie czarne pluca i czarne
twarze sygnalizuja zupelng zmiane nie tylko w jezyku materialnosci wegla,

48 Ibidem.

9 Idem, Gornicy, [w:] idem, Wiersze awangardowe, ed. cit., s. 22.

%0 N. Rydzewska, Ludzie z wegla, Warszawa 1951, s. 9.

51 J. Brzekowski, Leforest, [w:] idem, Wiersze awangardowe, ed. cit., s. 110.
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lecz przede wszystkim w jezyku opisujacym przemyst. Jest to juz nie jezyk
maceratu, ale krytyki kolonializmu, orientujacy sie wokoét Czarnego®2. Z kolei
rozpylona czern niczym wirus prowokuje ostrze polityczne Brzekowskiego,
wymierzone w kolonialny, kopalniany kapitalizm. Przenikajacy do cial nie-
wolnikow kapitalizmu wegiel, ktory wzera sie w ich ptuca niczym w pluca
Czarnych, okazuje sie nie zrodtem mys$lenia o utopijnych splotach, lecz rze-
czywisto$cig najrézniejszych choréb, na czele z pylica i1 krzemica. PrzejScie,
ktére Brzekowski pokonuje od krwi krzepnacej na wegiel do tej wypluwane;j
z weglem, wlasciwie jest skokiem samej awangardy — od jej bezkrytycznego
zachwytu industrializmem do ostrego sprzeciwu wobec wyzysku robotnikéw.
,Jestem czarny, urzeczywistniam pelne zespolenie ze Swiatem, wspo6todczu-
wam z ziemia, moje ja zatraca sie w sercu kosmosu [...]. Naprawde jestem
kropla, stonica pod ziemig’®® — mozna by do wiersza Brzekowskiego dopisaé
komentarz Franza Fanona.

Rozpylenia weglowe powrdca jeszeze w kilku wierszach Jana Brzekow-
skiego, przede wszystkim w Far West z 1959 roku. Groteskowa opowie$é
o przemianie ,zielonej doliny” w miasto ,,sczerniate od pytu wegla”®* nieco
przypomina autobiografie How Green Was My Valley Richarda Llewelly-
na (znang w wersji filmowej pod tym samym tytutem). Konczy sie jednak
efektowniej. Nad czarnym miastem wzlatuje ,czarny Aniol zniszczenia”®
1 wznieca pozar. Apokaliptyczna kara za grzech chciwosci ukazuje skutki
fascynacji awangardy wydobyciem wegla kamiennego i fale gigantycznego
zniszczenia, ktére ono wywotuje. Niewatpliwie Brzekowski unaocznia za-
réwno destrukcje, jak i wzajemny wplyw wegla na czlowieka, wplyw, ktory
oddaje za pomoca obrazéw czarnoéci, nie tylko czerni®.

Energie weglowe (Julian Przybos)

Sposrod wszystkich awangardowych poetow Przybo$ wydaje sie mi-
strzem energii jasnej i beztroskiej. Nie wegla czy innych materialno$ci, ale

52 Tu i dalej nawiazuje do pracy F. Fanona Czarna skéra, biate maski (przet. U. Kropi-
wiec, Krakéw 2020).

5 Ibidem, s. 47.

54 J. Brzekowski, Far West, [w:] idem, Przyszto$é nieotwarta..., ed. cit., s. 29.

% Ibidem.

% A. Wieckiewicz, Obrazy czarnosci. Wyobraznia imperialna i réznica rasowa w nie-
mieckiej kulturze XIX i XX wieku. Siedem szkicow z antropologii wrogosci, Warszawa 2020.
Czern wegla i czarno$é skéry — dwa rézne okreslenia wysycenia materii czernig — sa obec-
ne takze w poezji Jana Brzekowskiego w odniesieniu do wegla kamiennego. Jest to jedyny
przypadek w poezji polskiej, w ktérym przenikanie wegla przez ludzka skére upodabnia go
do bytu skolonizowanego w takim samym stopniu jak Czarni Fanona.
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wladnie energii, majacej zrodla takze w spalaniu paliw kopalnych. We Wste-
pie do poetyki — manifeécie §wiatta poetyckiego z 1962 roku — poeta doko-
nuje przegladu wszystkiego, co (sie) §wieci — od stonica po mozliwosci po-
zyskiwania energii z wodoru. Jezykowa sprezystosé stow Przybosia takze
potrzebuje energii:

Rymy lgna sie w stuchu, ale moje stowo
Jest éwiatloczute 1 staje sie cichsze,
Kiedy stonce nie §wieci®’.

Przybo$ nie wnika w konsekwencje zuzywania energii; interesuje go
sam jej fenomen, oddzielony od przemystu i jego skutkéw Srodowiskowych.
Gdy w Weglu i marmurze z 1952 roku nawiazuje do retoryki przeliczania
(wegla na tony), wlaéciwie traci z oczu nie tylko sens bezmy$lnej, gwaltow-
nej ekstrakeji, lecz takze idee materialnosci wegla. Czerniejaca bryta staje
sie jasna 1 piekna dzieki plomieniowi — ale plonac, przeciez znika, choé po-
zostawia w powietrzu duze ilo$ci dwutlenku wegla i metanu.

Wegiel i marmur to wiersz — podobnie jak inne wybitne poezje awan-
gardy — wytwarzajacy wizje srodowiska przyszto$ci. Tym srodowiskiem sg
dwie materie obsesyjnie wydobywane w XX wieku: wegiel kamienny i mar-
mur wloski, obie cenne 1 pozadane, ale wyrywane ,,z czarnych jelit ziemi”.
Przybosia interesuje sita wydobycia, ktorej miara sa zdobycze powojenne)
rewolucji. Co jednak interesujace, odwoluje sie on do tych samych miejsc
(jak Carrara), ktore w filmie Antropocen — epoka cztowieka (2018) Jennifer
Baichwal, Edward Burtynsky i1 Nicholas de Pencier pokazujg juz w fazie
zniszczen, a nie piekna. Liczenie rytmu gérniczych pozdrowien, podobnie jak
liczenie ton wegla, ujawnia przede wszystkim ekspensywno-ekonomiczny
zapal wiersza. To, co w przedwojennym Piérze z ognia poeta nazwie roslin-
noScig karbonska, dziesie¢ lat pézniej przedstawi jako ,wieniec podziemnego
lauru®®, stajac sie entuzjasta stawiania nowoczesno$cl na zrujnowanej ziemi.

Gdy w 1938 roku, w odpowiedzi na kryzys lat 30., Przybo$ pisze Nad
Slgskiem, stara sie nie rezygnowaé z energii éwietlnej, choé przeciez otocze-
nie jest ciemne od tun 1 dymoéw. Wizja hald 1 pracujacych na nich nedzarzy
oraz ,spalonej ojczyzny”®®, ktéra, rozpoczyna sie wiersz, mogtaby sie poja-
wié¢ w poezji okresu transformacji energetycznej — tak podobne sg do siebie
obrazy kryzysow ekonomicznych lat 30. i 90., znane chociazby z wierszy
Jakuba Pszoniaka, autora zbioru Chyba na pewno (2019), po$wieconego

57 J. Przybo§, Wstep do poetyki, [w:] idem, Sytuacje liryczne. Wybdr poezji, Wroctaw
1989, s. 280.

8 Idem, Wegiel i marmur, [w:] idem, Sytuacje liryczne..., ed. cit., s. 165.

% Jdem, Nad Slgskiem, [w:] idem, Sytuacje liryczne..., ed. cit., s. T6-T17.

Marta Tomczok 138



m.in. dzielnicy Bytomia, nieumiejacej odbudowac sie po zamknieciu huty
zelaza. Przybo$, pierwszy raz piszac o przemysle weglowym, prébuje zoba-
czy¢ horyzont nowoczesnoéci. Widzi niepamieé, a zatem to, z czym zmaga sie
wspoltezesnosé — ruiny, ktore znikajac z ziemi, pozostawiaja po sobie trudne
do usuniecia $lady. Slady, ktore mato kto juz rozpoznaje. Wizja znikniecia
przemystu, w ktérej Przybo$ spotyka sie z innymi pisarzami miedzywojnia,
m.in. Zofia Kossak®, nie jest daleko posunieta, za to ,smutkozerna”. Wegiel
kamienny, ktéry nie rozpalal ani rewolucji przemystowej, ani politycznej,
wydawal sie nie interesowaé Przybosia. Juz raczej go przerazal — tak jak
w Linii i gwarze z 1936 roku, gdzie poeta wracal pamiecia do straszacych
brudem hatd.

Ptaki z wegla: kontynuacje, podsumowania

Ptakiem z wegla okazat sie w poezji awangardowej — inaczej niz mozna
przypuszczaé — nie czlowiek. Okazata sie nim poezja. To ona miala sie od-
radzaé jak Feniks z (weglowych) popiotéw 1 powracaé na ziemie w postaci
refleksji na temat zmian krajobrazu przemystowego. Podsumowujac krotki
okres fascynacji poetow gérnoslaskim weglem, przypadajacy gtéwnie na lata
20. ubieglego wieku, Tadeusz Klak taczyl pierwsze ladowania weglowego
ptaka z okresem tuzpowojennym, z wierszami Tadeusza Rézewicza, Bole-
stawa Lubosza 1 Tadeusza Kijonki, a pézniej — Wlodzimierza PaZniewskiego,
Stanistawa Piskora, Tadeusza Stawka i1 Andrzeja Szuby®'. Jednak o tym,
jak weglowe dziedzictwo awangardy oddzialywato na poezje postawangar-
dowa, Klak juz nie napisal, oczekujac wnioskéw od innych badaczy wegla
kamiennego w literaturze.

Z bogatego dorobku Bolestawa Lubosza — poety urodzonego w 1928 roku
w Tarnowskich Gérach, ktory wiekszoéé zycia poswiecil pracy wydawnicze]
w Katowicach — trudno wybraé kilka utworéw pomocnych w zrozumieniu
zalezno$ci miedzy dorobkiem awangardy a jego konceptami dotyczacymi
materialnoéci wegla. Jednym z najkonsekwentniej budowanych wierszy
Lubosza pozostaje refreniczna oda Starzy gérnicy, otwierajaca Milczenie
wegla z 1962 roku — zbidr, w ktérym polska poezja pierwszy raz tak inten-
sywnie przemoéwita glosem geologii z16z wegla kamiennego. Lubosz podaza

80 W reportazu W kraju pracy z 1930 roku Kossak pisata: , Kiedy$, po wiekach, gdy wegiel
bedzie wyczerpany, gdy zginie otaczajace miasto-olbrzym, ktérego jedyna przyczyna bytu
byl wegiel — powstang tutaj jeziora i nowe dziwaczne formacje gérskie” (Z. Kossak-Szczucka,
W kraju pracy, [w:] Z Czarnego Kraju. Gérny Slask w reportazu miedzywojennym, teksty
wybratl i wstepem opatrzyt W. Janota, Katowice 1981, s. 38).

81 T, Ktak, op. cit., s. 264—265.
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w niej §ladami czasu glebokiego 1 probuje zrozumieé istote nieustepliwe]
powolnoéci towarzyszace] wydobywaniu czarnych poktadéw. Ta dlugotrwata
praca przeklada sie na tworzenie: najpierw spracowanych rak (,Rece buduje
sie powoli. Wrastaja widra w pamie¢ miesni’%?), pdzniej miesni (,Miesnie
buduje sie powoli”®), pracy (,Prace buduje sie powoli”’®), a w koncu wegla:

Weglowy tygiel — burza z drzew 1 kamien.
Stad strumien krwi rozpycha pory $wiata,
stad osad sit 1 zdobywanie gwiazd.
Weglowy tygiel — zamied, rzezba wiekéw.
Wegiel buduje sie powoli®.

Fraza z Maszynisty Roli Piotra ,A krew czlowieka krzepnie na wegiel
powoli” w Starych gérnikach odsyta do zupelnie innej relacji — nie tej miedzy
weglem a ludzkim cialem, lecz tej miedzy wyalienowanymi czeSciami ciata
a skatami (,strumien krwi rozpycha pory §wiata”’%®). Wykladnikiem relacji
Lubosz czesto czyni mys$lnik, ktory, jak u Tadeusza Peipera, aktywizuje
metaforyczne asocjacje (,weglowy tygiel — zamieé, rzezba wiekow”), ale
i krzyzuje je (jukstapozycja), a nawet rozplenia (,Oczy — krew wyobrazni. /
Usta jaskoéteze — $piew gdzie $wistal”®”). Podziemia w tym ujeciu staja sie
czym$-wiecej-niz-czlowiek 1 czymsé-wiecej-niz-skaly; stoje wegla zmieniaja
sie w sloje miesni, praca zarasta kora drzew tworzacych kopalniany strop,
a dzien ,wegla milczeniem porasta”®. Zastanawiajaca metafora wegla, ktéry
milczy, wydaje sie kolejnym waznym miejscem tego tomu. Lubosz zwraca
uwage, ze w swojej niemej obojetno$ci wegiel moze by¢é jednak sprawczy,
a jego powolne oddzialywanie polega na ledwo zauwazalnych przesunie-
ciach stéw, niewielkiej gradacji znaczen 1 ozywianiu obiektow, zdawaloby
sie, catkowicie nieruchomych. Wiersz Lubosza proponuje zupelnie inng
skale — zdarzen, ktorych mierzalnoéé wykracza poza ludzkie mozliwosci.

Wyjaénienie dziatania tej skali przynosi Alchemia ziemi z 1970 roku —
wiersz, ktory jeszcze inaczej przedstawia zagadnienie podziemi:

pod skorupa ziemi jest spokdj
wiekszy od zastyglych przelotéw ptakow
w przestworzach — méwi alchemik ziemi —

52 B. Lubosz, Starzy gérnicy. Oda, [w:] idem, Milczenie wegla, Katowice 1962, s. 7.
5 Ibidem.

64 Ibidem.

8 Ibidem, s. 8.

56 Ibidem.

57 Ibidem.

% Ibidem.
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tam spopielily sie juz wszystkie
namietno$ci nieznanych Swiatéw®.

Spopielone namietnosci, ktére probuje okietznaé Alchemia ziemi, ozywa-
ja dzieki energii kinetycznej metafor: ziemia staje sie ,,zasuszonym roman-
tykiem”™, jej serce okazuje sie wulkanem, za§ kamienie 1 wegle mobilizuja,
suchy popiédt ,,do skoku”™, i to juz nie ptasiego, a potwornego, takiego, o ja-
kim pisal Zeromski w zwiazku z obserwacjami Judyma w kopalni Reden.
Prowadzenie linii wiersza od silnych napie¢ do btyskawicznych $ciszen moze
przypominaé¢ dynamike poezji Przybosia. Jednak w sensie geologicznym
Alchemia ziemi jest wierszem operujacym znacznie bogatsza wyobraznia,
pokazujaca dynamiczne podziemia znajdujace sie w gwaltownym czasie
przemian, catkowicie zaprzeczajacych tezom o powolnym ksztaltowaniu sie
Swiata z Milczenia wegla.

Praca poezji w weglu kamiennym rozpoczela sie w wierszach awan-
gardy lat 20. Awangarda dotarta do wegla kamiennego dzieki zaintere-
sowaniu polityka i1 ekonomia, ale odnalazta w nim materie zgota niepoli-
tyczna 1 nieekonomiczna, wyjeta z kontekstéw, ktore jeszcze w XIX wieku
dominowaly w ujeciu podziemi gérniczych. Dzieki ,,queerowaniu” — jak za
Kathryn Yusoff nazywaé mozna odksztalcenia materii geologicznej w sztuce
1 literaturze pierwszej polowy XX wieku”™ — poeci tacy jak Tadeusz Peiper
czy Jan Brzekowski pokazali wegiel ,biatej alchemii”, réznobarwny, poka-
walkowany, pylacy 1 zespolony z cztowiekiem wspdélnymi kanatami obiegu
krwi 1 powietrza. Jego substancjalnoéé stata sie takze problemem jezyka
poetyckiego 1 przenikliwosci tego jezyka. Nauczono sie traktowaé wegiel
jako plastyczng substancje, ktéra mozna rozbijaé, kawatkowaé, rozpylaé,
a takze transmitowaé¢ do innych substancji 1 organizméw, obserwujac jej
oddzialywanie w relacjach oraz szkodliwo$é, czesto trudna do oceny.

Poezja Tadeusza Peipera i1 Juliana Przybosia dzieki reagowaniu na
nowe technologie, takie jak fotografia mikroskopowa, zdotata rozbié nie-
przenikniona materie wegla, przedostajac sie przez powloke niejezykowa.
Dzieki temu wegiel z powrotem zostal wprowadzony do kontekstéw spo-
leczno-politycznych — juz nie tylko jako surowiec energetyczny, lecz takze
zywa materia, zmieniajaca ksztatty 1 oddziatujaca na otoczenie. Dzieki
wysitkom awangardy poezja powojenna mogta dokonaé kolejnych odkryé
dotyczacych oddzialywania czasu glebokiego na ,cztowieka kopalnego”.

% Idem, Alchemia ziemi, [w:] idem, Odkrywanie Kolumba, Katowice 1970, s. 18.

0 Ibidem.

 Ibidem.

2 K. Yusoff, Queer Coal: Genealogies in/of the Blood, ,philoSOPHIA” 2015, vol. 5, nr 2,
Summer, s. 203-229.
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Przede wszystkim jednak wypracowata poszerzong formule wegla kamien-
nego, ktéry nie musial oznaczaé tylko czarnej kopaliny, ale mogtl staé sie
procesem przeksztalcen zwiazanym z jej powstaniem i wydobywaniem,
zrozumiatlym jedynie dla poetéw pracujacych réwnolegle z dziedzictwem
awangardy 1 gérnictwa.
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