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The editorial presents one of the important threads connecting articles that independently demon-
strate the anti-binary ways that art functions. The text concerns the recognition of our perception of
the world, as a combination of thinking and sensory experiences.
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7 prezentowanych w numerze artykultéw wybralam cytaty z twoérczo-
éci dwoch artystow, dwa opisy dokonane metodg synestezji — Bolestawa
LeSmiana:

W pajeczynie, rozpietej na liciach paproci,

Z mroku w blask sie rozhustal znikliwy zjaw teczy.
Czasem co$, czego nie ma, pod wiatr sie zaztoci,

By dorzucié swe ztoto do pszczoty, co brzeczy...

(B. Leémian, Po deszczu, P 394;
cyt. za artykutem D. Wojdy,
wyroéznienia boldem i kolorem pochodza, od Autorki artykutu)

1 Stanislawa Wyspianskiego:

Co za interpunkcja (stosunek wzajemny czeéci i proporcjonowanie) wrazliwa a pet-
na muzyKki. — to nie instrument jeden grajacy, harmonijny, melodyjny i wdzieczny
(jak Rouen), ale potezna instrumentacja orkiestralna, o grubych tonach trab, takcie
miarowym bebnéw, chérach catych §piewnych fletni i brzeku harf zlotostrunnych.

(opis katedry w Amiens dokonany przez S. Wyspianiskiego w liscie do L. Rydla,
list z 16.05.1890 r., Paryz; cyt. za artykutem J. Bajdy)

Te dwa opisy pokazuja my$lenie kolorem, ktéry wyprzedza istnienie
dopiero powolywanych przez barwe i éwiatlo bytéw oraz widzenie porzadkow
architektury poprzez dzwiek, a doktadniej — muzyczna organizacje, ,,potez-
na instrumentacje orkiestralng”. U LeSmiana — powiedzialabym — zachodzi
rodzaj splatania; z niebytu ,,co$ czego nie ma” poprzez inne patrzenie ,,pod
wiatr” uzyskujemy warto§¢ zmiennego, chwilowego koloru 1 $éwiatta, ktore sie
»zaztoci”, by po chwili ukonkretnié sie poprzez ,,ztoto” 1 zaistnieé jako realny
byt ,,pszczoly, co brzeczy”’. Znamienne, ze zwrot ,18¢ pod wiatr” wystepuje
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u poety jako ,patrzenie pod wiatr” (trudne, nieoczywiste, niepozwalajace
zobaczy¢ dokladnie tego, co realne — w tle nawiazujace do zwrotu laczacego
z wiatrem nie tylko droge, lecz takze oczy — jak w zwrocie ,,wiatr w oczy”).
Jak pisze Dorota Wojda: ,Arabeskowa poetyka przeplatania Swiatta z ciem-
noscig oraz epifanii z deziluzjg stuzy w twoérczosci Leémiana ukazywaniu,
ze lacza sie ze soba sprzeczne pierwiastki: «znikliwy zjaw teczy» wylania sie
z ciemnoéci jako blask na pajeczynie, ztoty niebyt, ale wtasnie w tej posta-
ci tworzy jakby — na co zwraca uwage ornamentacyjna synestezja — jeden
skarb z realna, brzeczaca pszczola, ktora moze ginie w rozpietej na liSciach
sieci. [...] Z takich zobrazowan powstaje wizja bytu jako zZrdédta ciaglych
zmian w polu widzenia, w ktérym na przemian jawia sie §wiatto i cien, in-
tensywne barwy 1 ciemno$¢, odzwierciedlajace sprzecznoéci miedzy zyciem
a $miercia oraz epifanig a deziluzja”.

Czytajac wielu poetéw (w tym zwlaszcza LeSmiana), czesto mam nieod-
partg ochote zderzy¢ $éwiat poetycki z wnioskami plynacymi z przemyslen
dotyczacych pojeé z fizyki kwantowe), zwlaszcza kwantowego splatania. Po-
ezja 1 fizyka odnajduja tu jakis§ — fascynujacy mnie od dawna — zwiazek, jaki$
obszar wspdélny, opisuja niepojety sposoéb wylaniania sie $éwiata; z pustki
rodzacej byty (?), z poczucia braku przedustanowienia (?), z zatarcia granicy
miedzy bytem i niebytem (?), ze splatania epifanii z deziluzja (?). Swiat bytow
Leémiana to jakby §wiat w superpozycji... Dokonuje sie tu my$lenie taczace
Swiat 1,zaswiat”, Swiat 1, bezéwiat”, a takze czas i bezczas. ,,Powraca czas,
nie mija czas!” Ten proces Wojda taczy z Platonowska anamneza, a fizyk
powiedzialby pewnie, ze nasze wrazenie linearnoéci czasu jest iluzja, czas
1 bezczas nie sa az tak odrebne, jak sie nam wydaje, doznanie jego uptywu
wigze sie z tym, ze znamy go tylko w parametrach wynikajacych z pracy
moébzgu, z aktu doznawania czasu tylko jako znieksztatconego, widzianego
w wymiarach oznaczajacych jedynie byt istniejacy w naszej §wiadomosci
jako obraz dostepnego nam przekroju rzeczywistosci, bo do jej prawdziwej
natury nie mamy dostepu.

W refleksji literaturoznawcze) takze zachodzi my§lenie poprzez przyjmo-
wanie rozmaitych kategorii: z jednej strony filozoficznych i spekulatywnych,
z drugiej — sensualnych, zmystowych, zwigzanych z doznaniami fizyczny-
mi (niwelujacych opozycyjnos¢ umystu i ciata), wizualnych, plastycznych,
dzwiekowych itp., mys$lenie np. kolorem czy $wiattem. Do$¢ modny dzi
staje sie zwrot ,,mysleé¢ czyms§”, np. dobrze sie myS§li teatrem itp. Jednakze
wprowadzenie pojecia koloru czy dzwieku jeszcze bardziej wigze nasze my-
§lenie z kategoriami nieokre§lonymi do konca. Jak wiec sie my§li kolorem?

Nastepuje poetyckie przestawienie wektorow; to nie przedmiot jest opi-
sywany w kolorach, ale kolor — a §ci§lej: doznanie koloru — tworzy przedmiot
(w wierszu LeSmiana mozna odnie$éé wrazenie, ze obraz pszczoly wytania
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sie z koloru ztota). O ile mniej dziwi takie ujecie Swiata my§li 1 zmystowosci,
o tyle zwraca uwage mys$lenie kolorem takze w tworzeniu jezyka opisu poezji.
Autorka zaznacza ztotym kolorem niektére wyrazy, np. ,,zazloci”, ,,ztoto”, ale
takze w cytowanej zwrotce: kontrastujacy z mrokiem ,blask”, znikliwy zjaw
»teczy”, obraz ,pszczoly”, ktora, jakby potwierdzajac swa realno$é, brzeczy.
Dokonany w zapisie wiersza zabieg pokolorowania stéw kaze nam zwrdcié
uwage na charakter malarski samego dyskursu literaturoznawczego. W my-
§leniu pomaga nam doéwiadczanie koloru. Znamienne, ze coraz czesciej
Autorzy przysylaja teksty z prosba, by naruszy¢ ksztalt czcionki, dokonaé
wyodrebnienia partii tekstu lub wyrazéw kolorem itp. Wplatajac do tego
linki odsylajace do obrazéw i rozmaitych aktéw performatywnych, nagran
dzwiekowych 1 fotografii, sprawiaja, ze dopiero z my$lenia kolorem lub wi-
dzenia dzwiekiem zaczynamy ksztaltowaé obrazy wylaniajacych sie bytow.
Moze péjde teraz zbyt daleko, moze to zostanie odczytane jako naduzycie,
ale czasem calym artykulom w mojej wyobrazni przypisuje kolor (zupelnie
jakbym odbierala literature wizualnie).

Wréémy jednak do pisarzy. Drugi cytat, odnoszacy sie do listu Wy-
spianskiego, powoduje, ze tym razem prezentuje sie nam opis architektury
utworzony przez dzwieki. Ma sie jednak wrazenie, ze to nie jest zwykly
opis, ale ze dzwieki budujg architekture katedry. Justyna Bajda pisze:
,Inaczej niz autorzy dualistycznych teorii poznania, zakladajacy, ze nasz
umyst najpierw gromadzi informacje, a nastepnie je przetwarza'!, Rudolf
Arnheim sformutowal teze: «czynnoéci poznawcze zwane mysleniem nie
sa przywilejem procesow zachodzacych w umysle, poza postrzeganiem czy
ponad nim: [...] sg one istotnymi skltadnikami samej percepcji»”? (przypisy
autorstwa Justyny Bajdy). Wyspianski myéli 1 kolorem, 1 dzwiekiem. Wi-
dzenie koloru w oderwaniu od desygnatu pozwala mu, jak sugeruje Bajda,
zobaczy¢ np. ,nieokreslona przestrzen, niejednoznaczny czas. Jako odreal-
nione Swiatto pojawia sie kolor w podwodnych scenach Legendy I,
w Protesilasie i Laodamii jako godzina $witu 1 zmierzchu; finalna
scena trzeciego aktu Wesela jest spajana przez $§wiatto — to ,,jakby
z atmosfery ”3 nadcigga muzyka pochtaniajaca weselnikéw” (zazna-
czenia kolorem niebieskim — A.K.). Powtérzmy zatem: ,blekitne $wiatto”,

! R. Arnheim powoluje sie przede wszystkim na teorie Parmenidesa z Elei (ok. 540
p.n.e. — ok. 470 p.n.e.), twierdzacego, ze nalezy wyznaczy¢ wyrazng granice miedzy percep-
cja a my$leniem, ,poniewaz to ku myéleniu nalezy sie zwrécié, by skorygowato §wiadectwo
zmystéw 1 doprowadzito nas do prawdy [...]”. R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Choj-
nacki, Gdansk 2011, s. 13.

2 Ibidem, s. 23.

3 S. Wyspianski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1981, s. 256 (akt III, scena
37, didaskalia).
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,blekitna godzina $witu 1 zmierzchu”, ,szafirowe $§wiatto”, ,,atmosfera ble-
kitna” pozwalaja zobaczy¢ ,,nieokreslona przestrzen, niejednoznaczny czas”.
I znéw z jednej strony postawmy malarza, z drugiej fizykéw, ktérzy mowia,
jak Niels Bohr, o zasadzie nieokreslonosci. U Wyspianskiego btekit tworzy
atmosfere, a dzwiek buduje pojecie harmonii — ,,potezna instrumentacja
orkiestralna” w architekturze katedry (tu na koniec nastepuje interesuja-
ce splatanie dzwieku i koloru, ,,brzek harf ztotostrunnych”). My$limy wraz
z Wyspianskim o architekturze katedry jako o — nazwijmy to zjawisko —
,synestezyjnym splataniu” pojawiajacym sie w procesie naszego mySlenia
nie tylko kolorem i dZzwiekiem, lecz takze réwnoczeénie 1 poetyka, 1 fizyka.

Mysélenie kolorem, widzenie dzwiekiem wigza sie w sposéb niemal in-
tuicyjny takze z badaniami kognitywistycznymi czy neuroestetyka. Bozena
Tokarz w swoim tekécie dotyczacym wystawy prac Jerzego Dudy-Gracza
poéswieconej Fryderykowi Chopinowi pisze: ,,Wydaje sie, ze malarstwo
1 stowo aspiruja przez kolor do statusu muzyki (Delacroix, Gauguin, van
Gogh). Cho¢ nauka nie uzgodnita jednoznacznego stanowiska w sprawie
paraleli kolor—dzwiek, to mozna sadzié, ze nie chodzi tu o symetrie, lecz
0 poznanie estetyczne w kontekécie emocjonalno-kognitywnym. Upodob-
nienie funkecji koloru, linii 1 ksztaltu do dzwieku muzycznego przebiega
w wyzszych rejestrach percepcji’. Dalej dodaje: ,Malarz widzi go w per-
spektywie «myS§lenia estetycznego», na ktore sktadajg sie podstawowe
funkcje pelnione przez moézg, mysélenie, emocje, instynkt 1 intuicja. Dzieki
nim doznania zmyslowe: wzroku, stuchu, dotyku, smaku 1 wechu tworza,
doznanie artystyczne, a takze neurofizjologiczne?, w ktérym to kierun-
ku zmierza neurokognitywna teoria umyshu” (przypis autorstwa Bozeny
Tokarz). I jeszcze: ,Ujecie kognitywne jednak w przeciwienstwie do se-
miotycznego zaciera granice miedzy cialem a mézgiem, co podkreslil Se-
mir Zeki, twérca neuroestetyki, poszukujacy neurobiologicznych podstaw
przezy¢ estetycznych”.

Z kolei Krystian Saja analizuje w kontekécie kognitywnej teorii amal-
gamatu Zamczysko w Otranto Horacego Walpole’a. ,,0d czytelnika oczekuje
sie zaangazowania w «my$lenie wizualne» — do§wiadczenia, ktore taczy ob-
raz 1 pojecie, percepcje 1 intelekt. Tym samym «patrzymy» oraz «mys$limy»
jednoczes$nie”.

Watek my§lenia niebinarnego sugeruje w numerze wiele tekstéw.

Czarna zatoba zestawiona z rytmem tanczacych flamenco okresla figu-
ry literackie i taneczne w powiesci Marka Bienczyka (artykut Aleksandry
Zdanowicz). ,Jedna z czes$ciej powracajacych na kartach Kontenera figur

4 Cf. Mozg i jego umysty, red. W. Dziarnowska, A. Klawiter, Poznan 2003; W. Duch,
Neuroestetyka i ewolucyjne podstawy przezyé estetycznych, http://www.fizyka.umk.pl/publi-
cations/kmk/07-Neuroestetyka.pdf (dostep: 22.09.2022).
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zmartwienia jest flamenco, tanczone 1 §piewane, wywodzace sie zdaniem
autora z czarnej zaloby”. Nie bez przyczyny powieéé zwiazana z dyskur-
sem zatobnym Zdanowicz okre§la poprzez cytat umieszczony w tytule
tekstu, jako te, ktéra ,, pomieéci rozmaite formy, tony i gltosy”. Dodajmy
za Autorka artykutu: powiesé, ktéra pomiesci materializacje oddechu, od-
czuwanie utraty jako ,niczego, ktére boli”, rytm uderzen serca, w koncu
taniec flamenco widziany jako lacznik zmyslowoéci 1 refleksji, ,,epifania
nie pelni, boskiego sensu, lecz braku. Braku, ktory — paradoksalnie — po-
zwala zatracié¢ sie w rytmie flamenco, w powtarzalnoéci petnych emocji,
ekspresyjnych ruchéw, w trwaniu przyréwnanym do fizjologicznego rytmu
pracy serca”.

Specjalne miejsce w numerze znajduja, artykuly dotyczace sposobow
widzenia literatury jako pola walki (Malgorzata Jankowska), w zwiazku
z technologia (Jacek Wachowski), dramatem posttraumatycznym (Wojciech
Baluch) czy filmem grozy (Jakub Rawski). Literatura wiaze sie z muzyka;
na Roézewiczowskie pytanie: ,,Za co kochasz Chopina?” padaja odpowiedzi
Gombrowicza 1 Witkacego (Aleksandra Reimann-Czajkowska). Czytanie
obrazéw 1 muzyki dokonuje sie poprzez poetyckie myslenie Wierzynskie-
go (Beata Dorosz, Wojciech Ligeza). Pojawia sie tez pytanie, jak muzyke
okresélaé¢ moze przektad na inny jezyk dzieta z zakresu muzykologii (Anna
Checka o The Aesthetics od Music Rogera Scrutona). Pojecie spojrzenia
wyraza takze patrzenie na dzielo Innego, np. relacje Wierzynski—Chopin,
Gombrowicz—Sartre, Polanski—Walpole, ale i utude patrzenia w gtab siebie,
jak niby-wspomnienia, niby-autobiografia Lema. W réznych konstelacjach
pisza Autorzy o takich zwigzkach wyrazanych bezposrednio — o Wierzyn-
skim piszacym o Chopinie, na temat autotematyzmu lub jego pozoréow
u Lema (Rafat Skowronski), lecz takze — jak rzecz charakteryzuje Marian
Bielecki — o ,intertekstualnych relacjach miedzy Jeanem-Paulem Sartre’em
1 Witoldem Gombrowiczem”, dotyczacych ,zaréwno komentarzy o charak-
terze dyskursywnym, w ktérych polski pisarz rekonstruuje filozoficzny
projekt francuskiego filozofa, a takze artystycznych fabularyzacji pojeé
filozoficznych w tekstach artystycznych”, jak i poérednio, np. filmu o wam-
pirach Polanskiego (Jakub Rawski) sasiadujacego z artykulem o powiesci
grozy Walpole’a (Krystian Saja). Odzywa sie wiec w tle watek: ,Ja to ktos
Inny”. Kategoria nieokre§lonoéci i ptynnoéci bytéw wraca nieoczekiwanie
w odniesieniu do opisu McLuhanowskiej wizji kultury, ktora — jak pisze
Marek Hendrykowski —,,jako calo$é rozwija sie nie przyczynowo-skutkowo,
1nie linearnie, lecz w przestrzeni prawdopodobienstwa mozliwego rozwoju”,
a ,procesami jej transformacji rzadzi «logika zdarzen przygodnych»”. Z kolei
pojecie ,,przemieszczonych idei” zmiennoéci 1 kaprysu towarzyszy odczytaniu
ujec teorii Roberta Schwarza (Kacper Kutrzeba).
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Wszystkie artykuly taczy antybinarne podejscie do sztuki (powiesci,
dramatu, malarstwa, muzyki, kultury...). Wyeksponowany watek mys§lenia
kolorem, widzenia dzwiekami uzyskuje dopelnienie w kreowaniu literatu-
ry jako pola mozliwosci (nie tyle jako §wiatéw mozliwych, ile niegotowych,
zmiennych, pozostajacych w stanie superpozycji, od stopéw-amalgamatdéw
poczynajac, przez rozmaite pola walki, zmagania, traumy, po nieoczekiwane
splatania, rytmy rodzace sie w tancu, prowadzace do wylaniania sie ksztal-
tow 1 bytéw — choéby chwilowych). Przenikanie bytéw to tez przenikanie
kategorii, pojec, tworzenie stanéw nieokreslonosci... lub z nieokreslonosci
wylaniajacych swoje oblicza (prawdziwe czy bedace utuda...).

A zatem pojawiaja sie watki refleksji kognitywne), neuroestetyczne;j,
performatywnej, a takze filozoficznej, socjologicznej, kulturotwoérczej, trans-
latologiczne;j.

W przenikaniu sie ,patrzenia pod wiatr” 1 my§lenia kolorem, w spla-
taniu zatoby z tancem, w §wietle gnozy i anamnezy, zmiennosci i kaprysu,
amalgamatu 1 grozy, w odwotaniu do kategorii nieokreslonosci, mozliwosci
1 przygodnoSci... rozgrywa sie ten numer , Przestrzeni Teorii”.

Anna Krajewska
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