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This paper undertakes an analysis of a rhymed letter by Stanistaw Wyspianski sent in December 1904
to Tadeusz Estreicher, taking into account the perspective of ‘visual thinking’, proposed by Rudolf
Arnheim in his book Visual Thinking, and the category of ‘colour’. The text emphasizes the role of
the particular colour particular colour — blue, which had a special significance in the creative process
of the painter and poet. Blue accompanied Wyspianski in his letters, dramas, poetry, and eventually
also in the interior of his studio on Krowoderska Street. Everywhere (including in his poetic letter to
Estreicher), it played a unique role — it allowed him to express the need to surround himself with the
most airy colour and to immerse himself in the ‘blue atmosphere of freedom’.
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Poetycki list Stanistawa Wyspianskiego do Tadeusza Estreichera zostat
ogloszony w krakowskim ,,Czasie” dokladnie trzy lata po jego powstaniu,
24 grudnia 1907 roku. Redakcja opatrzyla go tytutem Nad Morskim Okiem:

Nad Morskim Okiem! — jakze ci zazdroszcze,

ze tam stoicie w zimnie, ostrym wichrze,

w powietrzu $wiezych barw — gdy ja tu poszcze,
patrzac na kurhan w sinej mgle — za szyba.

I dnie przechodza ciche — coraz cichsze,

chyba ze my§l, jak wichr, przeleci nad sadyba,
napelni pokdj szum — i naraz zgltuchnie —

a potem cisza znéw — 1 piéro skrzypi

(gdyz niepoprawnie gesim pisze piérem),
papier zaczernia sie — rekopis puchnie...

Ty masz tam jasno$¢ Zérz! 1 skaty murem!!

Tu ledwo chmurki przemkna ubozuchnie
ponad bielanski las ku Bronowicom...

Ty masz tam przestwoér Stonc — 1 wiew ku licom,

55 Pszczoty w ,ztym ulu”. Anamneza Bolestawa Lesmiana
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1 patrzysz, jak tam $nieg sie wgryza sznurem

w szczeliny, wreby skat w glazéw ogromie. —

—dJa tu nad moim schylony stolikiem,

ja mam tu takze stonca promien w domie

na stél rzucony na sukno czerwone,

1 blekit ciemny ten nad tym promykiem,

namalowany (metr cztery korony)...

A ty tam masz prawdziwy nad glowa rzucony.

Patrz sie! — nie bedziesz widzial tego potem!

Patrz sie! — opowiesz mi to — za powrotem...
24. XII. SW 1904*

Mozna ten wiersz przeczytac jak mozaike ulozonag z tesser czasu, miejsca,
my$li. Mozna tez dostrzec w nim wielowymiarowy palimpsest 1 przeczy-
taé go jak ,droge poprzez dzielo — wytwoér procesu”. Wybieram ten postu-
lat metodyczny Wtadystawa Strézewskiego, zeby méc skupié sie na wyra-
zach o czasie 1 miejscu pisania, na wyrazach o samym pisaniu i na wyrazach
o kolorze niebieskim, bez ktérego tego pisania by nie bylo. Interesuja mnie
cien historii wlasnej wierszowanego listu, tropy nadawcy czytane poprzez
jego dzialania, ,cztowiek w jego tworczym wymiarze” i otaczajacy go btekit.
Starania dotarcia do tak postawionego celu odstaniaja cztery poktady listu
do / wiersza dla Tadeusza Estreichera.

Czas

Sto dwadzieécia latu temu. Grudzien 1904 roku. Tadeusz Estreicher
przebywa wraz z Leonem Wyczétkowskim w Zakopanem, skad 12 grudnia
§le do Stanistawa Wyspianskiego karte pocztowa z zyczeniami §wiatecznymi.
Dwa dni pézniej jest juz w Krakowie, 18 grudnia odwiedza Krowoderska,
a w Wigilie otrzymuje pisany tego samego dnia wierszowany list opatrzony
data 1 sygnatura autora. Historia ma swéj dalszy ciag w postaci zartobliwe;j
odpowiedzi Estreichera, jej zbyt powaznym potraktowaniu przez przyjaciela
1w kolejnej replice, ktorej ostatecznie Wyspianski nie ukonczyt 1 nie wystat?,

1'S. Wyspianski, Do Tadeusza Estreichera, [w:] idem, Dzieta zebrane, t. 11: Rapso-
dy. Hymny. Wiersze, red. L. Ploszewski, Krakéw 1961, s. 166; prwd. ,,Czas” 1907, nr 296
(z 24.12.1907), s. 5 (pt. Nad Morskim Okiem).

2 W. Strozewski, Dialektyka tworczosci, Krakow 2007, s. 36. Druga wyznaczona przez
Strézewskiego éciezka to ,droga wprost”, prowadzaca do ustalenia najistotniejszych cech
samego procesu.

3 M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakéw 2018, s. 24.

4 L. Ploszewski, Dodatek krytyczny. Uwagi o tekstach, [w:] S. Wyspianski, Dziela zebrane,
t. 11, ed. cit., s. 278-279.
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Miesiac byt wypelniony praca. Wyspianski spotkat sie z Wtadystawem
Ekielskim, J6zefem Mehofferem i Bolestawem Raczynskim, wybrat sie na
wystawe drukarska, stworzyt kilka pastelowych portretéw dzieci 1 pierwsza,
serie Widokow na Kopiec Kosciuszki, a nawet projekt kredensu do mieszka-
nia Zelenskich. 13 grudnia pracownie na Krowodrzy odwiedzil Kazimierz
Kaminski. Rozmowa z aktorem na temat Hamleta sprawita, ze Wyspianski
ponownie przeczytal dramat w ttumaczeniu Jerzego Paszkowskiego, a na-
stepnego dnia usiadt do pisania. ,,Puchnacy rekopis” to studium o Hamlecie,
de facto studium o tworzeniu, oddane do druku na kilka dni przed konicem
roku®.

Miejsce

Na ulice Krowoderska 157 (dzi$§ 79) Wyspianski wprowadzil sie z rodzi-
na na poczatku 1901 roku. Swoja pracownie ulokowal w pokoju naroznym,
ostatnim w amfiladzie, o§wietlonym $§wiatlem z trzech okien, w tym jednego
duzego — balkonowego. Byto to przedostatnie miejsce (Jesli wezmie sie pod
uwage izbe w Wegrzcach) malarza 1 poety. Wezesniej zmieniatl je wielokrot-
nie. Pierwsze dzieciece szkice wykonywatl w warsztacie rzezbiarskim ojca,
zdobigc wnetrze na parterze domu Dlugosza szybko schnacymi nareczami
roslin, tworzacymi wraz z gipsowymi figurami sytuacje przestrzenne, ktére
moglyby sie wpisaé w rozwazania Andrzeja Pienkosa czy Olgi Plaszczew-
skiej o rodzaju aktywnego, choé sztucznego theatrum XIX-wiecznego studia
artystycznego, miejsca u§wieconego przez tworce, ale niespdjnego z zyciem,
,wykreowanego wylacznie dla potrzeb publicznoéci”®. Nie byt to jednak casus
kolejnych — a na pewno nie wszystkich — pracowni Wyspianskiego, za kaz-
dym razem organizujacego wokot siebie wnetrze ,,podwdjne”’. Watek ,labo-
ratorium sztuki” to rzecz osobna, ale warta wspomnienia, jezeli pamietamy
o znaczeniu jednego z wazniejszych konstrukcyjnych aspektéow tworczosci
Wyspianskiego — multiplikacji, czesto ograniczanej do podwéjnosci, podwa-
jania czy lustrzanego odbicia motywu, my§li, ideil tak w plastycznym, jak
1w literackim dziele artysty’.

5 Ibidem, s. 276-2717.

6 O. Plaszczewska, Gabinety, pracownie, mieszkania pisarzy i artystéw w literaturze
XIX-XX wieku, Krakéw 2021, s. 82; vide A. Pienkos, Dom sztuki. Siedziby artysty w nowo-
czesnej kulturze europejskiej, Warszawa 2005.

" M. Popiel, Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2007, s. 226—228;
J. Bajda, Czy Wyspiariski znat Grasseta? ,,La plante et ses applications ornementales” Eugé-
ne’a Grasseta a stylizacje roslinne Stanistawa Wyspiariskiego, [w:] O miejsce ksiqzki w historii
sztuki. Sztuka ksiqzki okoto 1900. W 150. rocznice urodzin Stanistawa Wyspiarskiego, red.
A. Gronek, Krakéw 2022, s. 23. Na znaczenie podwdjnego charakteru pracowni Wyspianskiego
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W zyciu Wyspianski mial takie ,,podwéjne miejsce” najpierw u Stankie-
wiczOw na Zaciszu, potem w paryskim studiu utrwalonym w kilku pracach,
ktoére chyba jako jedyne, kurtynowo otwierajac przed widzem strefe intymna,
wnetrza, zaswiadczaja, ze by¢ moze byta w nim jednak jaka$ nuta mtodzien-
czej potrzeby teatralizacji przestrzeni. Po powrocie do kraju w 1894 roku Wy-
spianski mial osobny pokd) w mieszkaniu przy ulicy Poselskiej, wynajetym
przez ciotke Stankiewiczowa po $mierci meza, nastepnie — warsztat przy
placu Mariackim. Wszedzie musialy by¢ ,,miejsce do malowania” i, miejsce do
pisania”. Miedzy wierszami wspomnien odnotowuja ten fakt pamietnikarze
epoki, jak tez1i to, ze zadne z tych wnetrz nie bylo przez ich wlasciciela zagra-
cane, bo kiedy Wyspianski tworzyt, nie lubil by¢ rozpraszany przez zbedne,
nadmiernie rozbudowywane sytuacje przestrzenne. Robit jeden wyjatek — dla
kwiatéw, rozrzucanych ,tu i 6wdzie”®, jak zapamietata Maria Waskowska-
-Kreinerowa, ale przeciez nie bez potrzeby dla kolejnych projektéw.

Ostatecznie Wyspianski zamknatl sie na drugim pietrze Krowoderskiej
1 chyba dopiero te pracownie mozna uznacé za swoiste refugium artysty, po-
zwalajace — mimo SwiadomosSci krzatania sie za $ciang domownikéw — na
izolacje, wlasny rytm wielogodzinnej pracy, prywatne spotkania i rozmowy®.
Uktad architektoniczny prowadzacego do atelier korytarza, ciemnej sionki
1 samego pokoju do dzi$ pozostal niezmieniony. Podobnie jak wecze$niej, 1 tu
nic nie bylo nastawione na efekt teatralizacji. Jak pisat w 1901 roku dla
,Stowa Polskiego” Wilhelm Feldman:

Ot6z pracownia Wyspianskiego uderza przede wszystkim twarda, powazng surowo-
$cig [...]. Nic w niej obliczonego na efekt dekoratywny, jak u innych malarzy, ani éla-
du tez odniesionych olbrzymich sukceséw teatralnych; zadnych wiec draperii, makat,
strojéw, zbroi dawnych [...], zadnych tez wiencéw zasuszonych, szarf teatralnych'®.

Rozplanowanie wyposazenia niebieskiego juz wnetrza kilka lat péznie)
opisywat Antoni Waékowski:

Na prawo od wejScia, blizej okna, ale nie przy Scianie — duzy stét, nakryty czerwo-
nym suknem. Za stolem krzeslo o wysokim opieradle [...]. Na stole papiery, otéwki,

zwracajg tez uwage pamietnikarze epoki; vide A. Chmiel, Nieco ze wspomnieri o Stanistawie
Wyspiarnskim (1869-1907), [w:] Wyspiariski w oczach wspdétczesnych, red. L. Ploszewski, t. 2,
Krakow 1971, s. 150.

8 M. Waskowska-Kreinerowa, Stanistaw Wyspiarnski w swoim mieszkaniu przy ul. Po-
selskiej w Krakowie, [w:] Wyspianski w oczach wspdétczesnych, t. 1, ed. cit., s. 7T0-71.

9 Interesujace spostrzezenia na temat potrzeby posiadania artystycznego eremu — vide Pra-
cownia i dom artysty XIX i XX wieku. Mitologia i rzeczywistosé, red. A. Pienkos, Warszawa 2002.

10°W. Feldman, St. Wyspiariski o inscenizacji ,,Dziadéw” (Felieton krakowski X.), ,,Stowo
Polskie” 1901, nr 526, s. 2.
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pidra gesie do pisania, §wieca, czesto filizanka [...]. Przy jednej ze $cian miedzy wej-
$ciem do nastepnych pokoi a naroznikiem wysoka pétka z ksiazkami, przystonieta
szafirowa firanka. Pod jednym z okien drugi st6l, mniejszy, z pedzlami, pastelami,
przyborami malarskimi!?.

Przy stole nakrytym czerwonym suknem 24 grudnia 1904 roku Wy-
spianski pisal wierszowany list do Estreichera, odkladajac na chwile prace
nad ,,puchnacym rekopisem”.

Myslenie wizualne

Proces twoérczy Wyspianskiego przebiegal réznie — uzalezniony od ro-
dzaju materii, z ktérej wynikat. Uznaje, ze rozpoczynat sie duzo wczeénie]
niz w chwili stawania przez artyste przed sztaluga czy interesujacego mnie
bardziej siadania przy stole nakrytym czerwonym suknem. Od impulsu
rozmowy (jak w przypadku studium o Hamlecie), niekiedy uzupelnianej
o oléwkowe szkice, nazywane przez Adama Chmiela indywidualnym spo-
sobem rozmowy artysty'?, albo od §wiadomego milczenia i obserwacji (jak
w przypadku Wesela). Dopiero dlugo potem nastepowala bezposrednia roz-
grywka ,,miedzy podmiotem twoérczym a wytwarzanym dzielem”!?,

Leon Wachholtz notowal we wspomnieniach: ,,Jako obserwator, chtonat
on [Wyspianski — J.B.] nasuwajace mu sie spostrzezenia, z ktérych nastep-
nie korzystal w miare potrzeby jako z nagromadzonej w sobie energii po-
tencjalnej”'*. Arnheimowe kategorie ,,rozumnosci percepcji wzrokowej” oraz
,mySlenia wizualnego”!® wydaja sie tu najlepszym ujeciem tego istotnego
»czasu” (a nie $cisle wyznaczonego, majacego swoj poczatek 1 koniec ,,etapu”)

A, Waskowski, Z moich wspomnieri o Stanistawie Wyspiariskim, Miejsce Piastowe
1934, s. 51-52.

12 A. Chmiel, op. cit., s. 144.

13 W, Strézewski, op. cit., s. 250. Vide S. Jaworski, ,,Pisze, wiec jestem”. O procesie twor-
czym w literaturze, Krakow 1993, s. 24.

14 1,. Wachholz, Liga Zéttych Kwiatéw (Ze wspomnier o Stanistawie Wyspiariskim), [w:]
Wyspianski w oczach wspdtczesnych, t. 1, ed. cit., s. 304. Przywotane zdanie mogtoby postuzyé
za przyklad potwierdzajacy psychologiczng koncepcje interakeji Edwarda Necki, uznajacego,
ze przyjete w wielu klasycznych juz dzi$ teoriach dzielenie procesu twérczego na etapy jest
bledne, poniewaz ,dla twérczosci typowe jest nieustanne wracanie do wezeéniejszych momen-
tow albo tez «wybieganie mys§la naprzod»”. E. Necka, Twdrczosé, [w:] Psychologia. Podrecznik
akademicki, t. 2: Psychologia ogdlna, red. J. Strelau, Gdansk 2007, s. 790. Koncepcje dzielace
proces twérczy na ,,zamkniete etapy” to np. koncepcja Grahama Wallasa (The Art of Thought,
New York 1926), ktéry wyrdznit zasadniczo cztery etapy procesu tworzenia: preparacje, in-
kubacje, iluminacje (natchnienie), weryfikacje.

15 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, przel. M. Chojnacki, Gdansk 2011.
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procesu tworczego, w ktérym patrzenie nigdy nie bylo dla malarza i poety
jedynie rozrywka i odpoczynkiem od mys$lenia. Inaczej niz autorzy duali-
stycznych teorii poznania, zakladajacy, ze nasz umyst najpierw gromadzi
informacje, a nastepnie je przetwarza', Rudolf Arnheim sformulowat teze:
,Czynnosci poznawcze zwane mysleniem nie sa przywilejem proceséw zacho-
dzacych w umysle, poza postrzeganiem czy ponad nim: [...] sq one istotnymi
skladnikami samej percepcji”’!’. Wérdd istotnych czynnoéci poznawczych
pisarz wymienial nastepujace: ,,aktywne badanie, dokonywanie wyboru,
uchwytywanie tego, co istotne, upraszczanie, abstrakcja, analiza i synteza,
uzupelnianie, poprawianie, rozwigzywanie problemoéw, a takze kojarzenie,
rozroznianie 1 umieszczanie w kontekscie”®. Arnheim dowodzil, ze zadna
z owych czynnoéci nie jest domenag jedynie umystu, a raczej sposobem, w jaki
dokonuje sie poznanie na réznych poziomach: ,Pod tym wzgledem nie ma
zasadnicze) réznicy pomiedzy tym, co sie dzieje, gdy kto§ bezposrednio
spoglada na Swiat, a tym, co sie dzieje, gdy ktoé zamyka oczy 1 «my$lin”1°,

Nie da sie, nomen omen, my$le¢ o procesie tworczym Wyspianskiego
bez odwolywania sie do réwnoczeénie zachodzacych czynnoéci poznawczych
postrzegania, odczuwania 1 analizy. Pisali o tym nie tylko wspélczesni ar-
tyScie, lecz takze on sam:

Maluje oczami, rysuje oczami, i glowa mie boli od tych obrazéw patrzonych, a nie
malowanych?°,

Wszystko widze, szczek broni stysze, glosy stysze [...], wszystko sunie tak jako$ we
mnie, niby przed oczami, a nie przed oczami, po czole, a nie po powierzchni czota,
ze to zaczytany gubie Sciany pokoju z myS$li 1 jestem w jakze nieokreslonej pewno-
$ci, gdzie sie kiebia 1 ptyna jedne po drugich sceny, i im wyrazniej je czuje — widze,
tym sg milczace jak mgliste obrazy ruchome i ruchliwe gestami — to znéw naraz
jak gltowe od ksigzki podniose wszystkie widziadta znikajg z kota mnie i znéw za-
czyna sie gra stuchu [...]?%

16 R. Arnheim powoluje sie przede wszystkim na teorie Parmenidesa z Elei (ok. 540
p.n.e. — ok. 470 p.n.e.), twierdzacego, ze nalezy wyznaczy¢ wyrazng granice miedzy percep-
cja a my$leniem, ,poniewaz to ku my$leniu nalezy sie zwrécié, by skorygowato §wiadectwo
zmystéw 1 doprowadzito nas do prawdy [...]". Ibidem, s. 13.

7 R. Arnheim, op. cit., s. 23.

18 Ibidem.

1 Ibidem.

20 S. Wyspianski do K. Maszkowskiego, list z 6.06.1893 (dopisek — 8.06), Paryz, [w:]
S. Wyspianski, Listy zebrane, t. 3: Listy Stanistawa Wyspiariskiego do Karola Maszkowskiego,
oprac. L. Ploszewski, J. Durr-Durski, M. Rydlowa, Krakéw 1997, s. 280.

21 S. Wyspianski do L. Rydla, list z 23.02.1891, Paryz, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane,
t. 2, cz. 1: Listy do Lucjana Rydla, oprac. L. Ploszewski, M. Rydlowa, Krakéw 1979, s. 318-319.
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Wyspianski tworzyl prywatne studia postrzezeniowe. Nie zawsze utrwa-
lal je w obrazie czy stowie; przechowywat je takze w pamieci czy moze racze;j:
we wlasnym musée imaginaire. Nawet kre§lac linijki listu do Estreichera
1 krazac przy tym wokoét stow Hamleta, Wyspianski — uciele$niony i umiej-
scowiony, pochylony nad stotem w pracowni, siegajacy po kolejne skrzypiace
pod naciskiem reki (w tym czasie jeszcze w miare sprawnej) gesie pioéro — pi-
sal o tym, co wokdt niego, ale tez o tym, czego wokdét niego nie ma: z jednej
strony o ograniczajacych go murach, ginacym w sinej mgle niezmiennym wido-
ku za oknem, hermetycznej ciszy niebieskiego pokoju, z drugiej — o tesknocie
za otwarta przestrzenia, zmiennych, ostro rysujacych sie w transparentnym
blekicie gérskiego powietrza obrazach, ciszy natury odczuwanej wszystkimi
zmystami; o potrzebie tych treéci zmystowych, bez ktorych, powtérzmy za
Arnheimem, ,umysl nie ma czym mys$le¢’??. I w koncu o tym takze, w jaki
sposéb owej ciszy zamkniete] w ultramarynowym wnetrzu jest wyrywana
kazda kolejna fraza. List do Estreichera to de facto pisanie o mierzeniu sie
z pustq kartka, ktora Stéphane Mallarmé (1 wielu innych?®) widziat strzezong
przez biel (a w polskim ttumaczeniu Ryszarda Matuszewskiego nawet ,biel
okrutng”?%), i o czekaniu na impuls, ktory pozwoli te kartke zapetnié. Nazywa
go,mysla”, ktora ,jak wichr” ma przelecie¢ nad sadyba. Moze wlasnie w niej
chciatl Julian Nowak widzie¢ chwile wieszczego natchnienia, kiedy notowat:
,Wyspianski tworzacy, improwizujacy byl niesamowity, wydawat sie mi nie-
zupelnie przytomny wskutek poetycznego natchnienia, jakie zawladato cata
jego istota’?®. Pomijajac prawdopodobna potrzebe mitologizacji takich chwil,
wydaje sie, ze Wyspianski liczyt raczej na wyobrazeniowy powrdt ktoregos
z dostrzezonych wezeéniej obrazéw, uslyszanych niegdy$ dzwiekéw —1 zmie-
rzenie sie z nimi na nowo; szybkie, bo chwila mijala, a napetniajacy pokéj szum
miat ,naraz zghuchnaé”. To gwaltowne impulsy, kazace opuszczaé towarzy-
stwo nawet w §rodku rozmowy 1 zamykac¢ drzwi pracowni na dtugie godziny.
,Wtedy musiala byc¢ cisza, wielka cisza” — tak to zapamietata corka Helena?.

2 R. Arnheim, op. cit., s. 9.

2 Vide A. Wazyk, Wiersz o jesionach; Cz. Mitosz, Ars poetica?; T. Rézewicz, Czas ktory
idzie, Swiadek; J. Tuwim, Litery.

24 S. Mallarmé, Brise marine (Vers et Prose, Paris 1893): ,Rien, ni les vieux jardins re-
flétés par les yeux / Ne retiendra ce coeur qui dans la mer se trempe / O nuits ! ni la clarté
déserte de ma lampe / Sur le vide papier que la blancheur défend / Et ni la jeune femme al-
laitant son enfant” (pol. przekl. R. Matuszewskiego: ,,I nic, ni stare w oczach odbite ogrody /
Nie wstrzyma tego serca, co morzem oddycha. / O noce! Ani lampy mojej §wiattoé¢ cicha / Na
pustaq karta, ktorej strzeze biel okrutna, / Ani karmiaca dziecie mtoda zona smutna”).

% J. Nowak, Ze wspomnieri o Wyspiariskim, [w:] Wyspiariski w oczach wspéiczesnych,
t. 2, ed. cit., s. 174.

26 L. Tomanek, Cérka Wyspiariskiego méwi, [w:] Wyspianski w oczach wspétczesnych,
t. 1, ed. cit., s. 92. O naglych zamy§leniach Wyspianskiego i wielogodzinnej pracy, wrecz
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Jest zatem cisza zimowego potudnia (bo wszak ,slonca promien w do-
mie”), jest biata kartka na czerwonym suknie, jest ,,my$l jak wichr” 1 jest
pisanie. I jest tez, paradoksalnie, pewna pustka, pewien brak. Tu dopiero
zaczyna sie istota odkrycia czwartego: kolor niebieski.

Kolor niebieski

»Teraz staram sie wyjasnié, w jaki sposéb wolnosé, wielkodusznosé artystycznej
kreacji i state uwiktanie w niq form nieobecnych czy alternatywnych mogq pomaoc
w odréznieniu tworzenia od wynajdywania’™’.

Mboéwienie o kolorze w procesie twérczym malarza jest az nadto oczywi-
ste; kiedy jednak badamy stowo, szukamy narzedzi, ktére pozwola na jego
precyzyjne (o ile to w ogble mozliwe) odtworzenie. Interesuja mnie jeszcze
inne istnienie btekitu i odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb kolor niebieski
towarzyszyl Wyspianskiemu w jego pisaniu.

Po pierwsze zatem, blekit natury, zalezny od §wiatta, faktur, nastroju ob-
serwatora, dostrzegany i z pasja odnotowywany w listach, np. w tym z maja
1890 roku, pisanym do Lucjana Rydla, wystanym juz wprawdzie z Paryza,
ale niemal w catoéci po$wieconym opisowi podrozy po Szwajcarii:

Peizazy$ci! — wy co nas karmicie ztamanemi barwami co w szarych tonacjach —
i brudnych $wiattach kazecie sie nam dopatrywaé natury [...] — czemu dreczycie
nas nasza nedza bezbarwnoéci 1 szaro$ci, — a nie dacie nam nic z tego piekna nie-
skalanego — natury spokojnej, szczesliwej — zyjacej zyciem zdrowem, gdzie brukiem
murawa zielona strojona wzorzystemi kwiatami — stropem btekit tkany niezmor-
dowanag dlonig z barwy blawatu i niezapominek, — a §ciany gmachu rozsuwaja sie
w malowidla coraz to inne — coraz to piekniejsze — a wszystkie graja cala gama

czystych barw §wietnych w zlotem storicu. — — -2

Po wtére, efekty Swietlno-barwne witrazowych szyb w odwiedzanych we
Francji §wiatyniach. I znowu listy, rwaca sie fraza wyznaczajaca czytelni-
kowi kolejne postoje o réznych dlugoéciach, pauzy — pojedyncze, podwojone
w swojej dlugosci lub podwdjne, potrojone albo potrdjne — oddajace gradacje
milczenia 1 wymowy, zawahania, zastanowienia, dtuzszego oddechu, za-

Hfurii pracy”, wspominaja tez inni, np. S. Hankiewiczowa (ibidem, s. 95; A. Wysocki, ibidem,
s. 407; A. Nowaczynski, ibidem, s. 431).

2T G. Steiner, Gramatyki tworzenia, przet. J. Lozinski, Poznan 2004, s. 120.

28 S. Wyspianski do L. Rydla, list z 16.05.1890, Paryz, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane,
t. 2, ed. cit., cz. 1, s. 35-36.
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trzymania wzroku na biekitnym oknie. O ktéryms$ czerwcowym $Swicie tak
widzial Wyspianski witraze katedry w Chartres:

kiedym sie zbudzit bylo juz dobrze widno — katedra nade mnag stata w stoncu [...]
niebo igrato cata tecza barw — szeroki lazur rozwiesit sie juz szeroka ptachta i po-
gasit kaganki gwiazd [...]

godzina 4ta ko$ciél juz otwarty — chodZzmy do wewnatrz. — —

co za przeSliczne szyby, a jak ich wiele. —

najpiekniejsze na fasadzie o barwach ogélnych niebieskich jasnych. — tak jednolite
i tak piekne ze oczu od nich oderwaé nie mozna — [...]*.

Po powrocie artysty do kraju 6w btekit pozostat punktem jego wyobraz-
ni; powrécit na sklepieniu i w witrazach kosSciota Franciszkanéw, w paste-
lowych portretach, autoportretach. W zadnym z tych dziet nie byt to kolor
niebieski catkowicie ,nowy” dla Wyspianskiego. I nie idzie o dyskusje, czy
artysta postugiwat sie w Paryzu kredkami Lefranca®, a potem siegnatl po
ultramaryne Schoefelda, o zmienne nasycenie btekitu pruskiego czy indygo —
pigmentéw odnalezionych podczas badan fizykochemicznych pastelowych
rysunkéw, ale o zdanie Arnheima, piszacego, ze kazdorazowy akt naszej
percepcji ,,nigdy nie jest izolowany; jest on jedynie biezaca faza strumienia
niezliczonych podobnych aktéw, dokonywanych w przesztoSci 1 zyjacych
nadal w pamieci”!. Odwolujemy sie do zapamietanych ksztattéow, a wraz
z nimi — mimo ze rzadziej zdajemy sobie z tego sprawe — do wspdéldefiniu-
jacych je koloréw. I cho¢ wypetniajace pamieé¢ Wyspianskiego barwy ciagle
jeszcze przede wszystkim byly barwami powierzchniowymi, taczacymi sie
z okre$lonym desygnatem (co potwierdza teze, ze ,Koloréw [...] nigdy nie
postrzegamy osobno”®?), to w listach odnajdujemy tez wrecz awangardowe

29 S. Wyspianski do L. Rydla, list z 8.06.1890, Chartres, [w:] S. Wyspianski, Listy ze-
brane, ed. cit., s. 55—56.

30 Analizy dokonane przez Agnieszke Marecka podwazaja to powszechne w literaturze
stwierdzenie. Badaczka pisze: ,Nie mozna [...] powigzaé obrazéw Stanistawa Wyspianskie-
go z tg [Lefranc — J.B.] firma. W Muzeum Narodowym w Krakowie znajduja sie pastele
olejne firmy Lefranc nalezace do artysty, jednak nie zachowaly sie zadne informacje ani
suche kredki mogace wiazaé go z tym producentem”. Vide A. Marecka, Analiza zagadnieri
badawczo-konserwatorskich pasteli z przetomu XIX/XX wieku na przyktadzie wybranych
prac Leona Wyczétkowskiego, Stanistawa Wyspiariskiego i Wojciecha Weissa, Krakow 2018,
s. 87 (niepublikowana rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. J. Wyszynskiej
na ASP w Krakowie, odwolanie za zgoda Autorki).

31 R. Arnheim, op. cit., s. 99. Z kolei Gaston Bachelard, dajac swoja koncepcje powsta-
wania 1 istnienia obrazéw w poznaniu zmyslowym 1 kierujac sie w strone wyobrazni, pisat:
,Psychika jest glodna obrazdw, a §wiat jest apetytem cztowieka”. Vide G. Bachelard, La For-
mation de l'esprit scientifique. Contribution a la psychoanalyse de la connaissance objective,
Paris 1974, s. 14, [cyt. za:] M. Popiel, Swiat artysty, ed. cit., s. 145.

32 R. Arnheim, op. cit., s. 78.
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uwagi o widzeniu koloru oddzielanego od formy, istniejacego nie w postaci
powierzchniowej, a przestrzennej:

dzisiaj [w 1892 roku —J.B.] ja patrze na peizazi jest mi obojetna obecnoéé otoczenia, —
nie widze jej. — patrze tylko na peizaz, na krajobraz, na kolory, na masy barwne —
i zupelnie nie wiem czy tam jest kto koto mnie czy jestem sam w jakim parku lub
lesie... ——oczy absorbuja cata my$l —i1 maja wielka satysfakcje w patrzeniu. ———3

Albo tak jak w opisie katedry w Amiens, kiedy artysta patrzyl na kom-
pletne dzieto architektoniczne, wypetniane barwnym §wiattem, harmonijne,
prowadzone przez wielogtosowa linie melodyczna. Pisat do Rydla:

. Co za interpunkcja (stosunek wzajemny czeSci 1 proporcjonowanie) wraz-
liwa a pelna muzyki. — to nie instrument jeden grajacy, harmonijny, melodyjny
i wdzieczny (Jak Rouen), ale potezna instrumentacja orkiestralna, o grubych to-
nach trab, takcie miarowym bebnéw, chérach calych épiewnych fletnii brzeku harf
zlotostrunnych??.

Wydobywane z pamieci btekity w celu ,identyfikacji, interpretacji i uzu-
petnienia”® nowych doznan, nowych dostrzezen, nowych myséli jak wicher,
w procesie tworczym byly tez transponowane na slowo. Niebieski towa-
rzyszyl Wyspianskiemu podczas pracy nad dramatami, cho¢ w samych
utworach nie ma go wiele®. Jednak podobnie jak w przypadku Wyspian-
skiego-malarza, potrafiacego dostrzec kolor w oderwaniu od jego desygnatu,
takze Wyspianski-poeta umial naznaczy¢ niebieskim slowem nieokreslona,
przestrzen, niejednoznaczny czas. Jako odrealnione blekitne §wiatto poja-
wia sie kolor w podwodnych scenach Legendy I, w Protesilasie i Laodamii
jako btekitna godzina $éwitu 1 zmierzchu; finalna scena trzeciego aktu We-

sela jest spajana przez szafirowe Swiatlo — to ,jakby z atmosfery btekitnej””

nadciaga muzyka pochtaniajaca weselnikow.

3 S. Wyspianski do K. Maszkowskiego, list z 15-16.09.1892, Paryz, [w:] S. Wyspianski,
Listy zebrane, t. 3, ed. cit., s. 2417.

3 S. Wyspianski do L. Rydla, list z 16.05.1890, Paryz, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane,
t. 2, ed. cit., cz. 1, s. 98.

3 R. Arnheim, op. cit., s. 103.

36 J. Bajda, Biekitny fin de siécle. Kolor niebieski w kulturze i literaturze Mtodej Polski
(Gabriela Zapolska — Kazimierz Przerwa-Tetmajer — Stanistaw Wyspiarnski), Wrocltaw 2023,
s. 279: ) To drugoplanowy ton, ustepujacy pod wzgledem frekwencji ztotu i1 czerwieni oraz
achromatycznemu kontrastowi bieli i czerni. Niebieski nie prezentuje sie wérdd nich czesto,
ale w réznych odcieniach, jako btekitny, lazurowy, modry, granatowy i fiotkowy. Wystepuje
w wypowiedziach bohater6w na temat natury oraz w opisach dekoracji i strojéw postaci”.

3T S. Wyspianski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw 1981, s. 256 (akt III, scena
37, didaskalia).
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Potrzeba zanurzenia sie w takiej przestrzeni wybrzmiewa tez w piSmie
do Estreichera. Wyspianski nie pyta w licie o dominujace w grudniowe]
aurze szaro$¢ Tatr czy biel pokrywajacego je $niegu. Pamieta btekit. I to
na niego ma ,patrzec sie” Estreicher, o nim ma opowiedzieé ,za powrotem”
mieszkancowi szafirowej pracowni. To czwarty — po naturze, plastyce 1 sto-
wie — obszar btekitu, ktéry doslownie towarzyszyt Wyspianskiemu w pro-
cesie tworczym:

—dJa tu nad moim schylony stolikiem,

ja mam tu takze slonca promien w domie

na st6! rzucony na sukno czerwone,

1 blekit ciemny ten nad tym promykiem,
namalowany (metr cztery korony)...

A ty tam masz prawdziwy nad glowa rzucony.
Patrz sie! — nie bedziesz widzial tego potem!
Patrz sie! — opowiesz mi to — za powrotem...

Ow ,blekit ciemny” to wlasciwie ,btekit nasycony”, przez goéci pracow-
ni okreglany jako ,silnie niebieski” (Stefan Zeromski), ,szafirowy” (Antoni
Wasékowski), ,,ciemnoszafirowy” (cérka Wyspianskiego Helena Chmurska),
,ndygo” (Kazimierz Rakowski), a nawet jako ,,zjadliwie niebieski” (Feliks
Jasienski)®. Wyspianski zdecydowal sie wyda¢ niemale pieniadze na po-
malowanie swojej pracowni® na trudny w odbiorze, a zupelnie nie do zaak-
ceptowania przez mieszczanski gust kolor. Nie miata to by¢ barwa udziw-
niajaca ani teatralizujaca wnetrze. Wyspianski nie tylko w nim ptomiennie
dyskutowal, co pozwolilo Nowakowi na méwienie o improwizacji, lecz takze
przyjmowat gosci, godzinami malowat, pisatl; byt to pokdj, w ktéorym przesia-
dywaty jego dzieci, a nadszedt czas, ze nie mogac wstac z tézka, artysta spe-
dzal w nim dnie i noce. Ten ,,zjadliwie niebieski” kolor mu nie przeszkadzat.

38 Vide J. Bajda, Swiadectwa szafirowej pracowni, [w:] eadem, Blekitny fin de siécle, ed.
cit., s. 289-299.

39 Powierzchnia §cian 1 sufitu ,szafirowej pracowni” to okoto 100 m?. W wierszowa-
nym liscie do Estreichera Wyspianski dodaje nawias, wymieniajac cene 4 koron za metr;
na pomalowanie pracowni wydal zatem okoto 400 koron (przy zalozeniu, ze powierzchnia
zostata pokryta jednokrotnie). Ostatnia w XIX wieku reforma walutowa w Galicji nastapi-
ta w 1892 roku. Nowa waluta — korona austro-wegierska, ktora zastapila zlotego reniskiego
w proporcji 1:2 — obowigzywatla do konca Wielkiej Wojny. W 1904 roku za jedna korone mozna
bylo naby¢ np. ,Kalendarz Bociana” (najtansze galicyjskie pismo humorystyczne) na rok 1905;
dwie i pdt korony kosztowala biata meska koszula; 400 koron kosztowat ,,samograj” (rodzaj
pianoli). W 1899 roku jedna z krakowskich ksiegarn oferowata Wyspianskiemu za Legende,
Warszawianke, Meleagra i Klatwe sto koron; kolejne sto koron miato kosztowaé prawo wyda-
nia nowo napisanego Legionu (vide Z. Parvi, Ze wspomnier o Wyspiariskim, [w:] Wyspiariski
w oczach wspdlczesnych, t. 1, ed. cit., s. 33).
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Potrzebowat go, zeby mimo zamkniecia w murach czué przestrzen, zanurzy¢
sie w biekicie, otwieraé¢ na niego §ciany pracowni, jak na wiosne 1905 roku,
kilka miesiecy po wymianie korespondencji z Estreicherem, pisat w liscie
do Stanistawa Lacka przebywajacego w Wenecji:

Za$ na jakiej barce, gdy Pan poptynie ku Murano, lub Lido i gdy Pan bedzie juz woda
niebieska otoczony i gdy Pan poslyszy, jak woda pluszcze pod wiostem — domysli sie
Pan, ze to przy stole u mnie w pracowni btekitnej Pan siedzi ze mna i tylko $ciany
pracowni na chwile otwarto — ?

Gdy spojrze ku écianie pracowni mej, tej Scianie odstonietej, to widze Pana z gondoli
patrzacego wprost ku mnie z daleka 1 widze 1 stysze, jak sie gondola zbliza i jak do
brzegu przybija i juz Pan wysiaéé ma [...]*.

Konfrontacja gérskiego nieba czy wloskiej laguny z szafirowym btekitem
rzuconym na §ciany, sufit, zastony, piec uéwiadamia, ze to jedynie nieudol-
ny erzac wypelniajacy pustke po witrazach Chartres czy Reims, Swietnie
zauwazong, przez Rozalie Wojkiewicz. Analizujac motyw wypelniania ,,okna
w ruinie”, badaczka pisala: ,,Wspo6ttworzong przez nie przestrzen [pustych
okien — J.B.], miejsce niedookreslenia, ozywit imaginacja, dopelnit opowie-
$cia, dostrzegajac w niej §wiat wyobrazony [...]"4. Po powrocie do Krakowa
Wyspianski zapetnil swoje wspomnienia ultramaryna $cian — ,,opowiescia”
o witrazach i niebieskim sklepieniu natury jako nieodtacznym elemencie
teatru monumentalnego. Jak wspominal Nowak:

Marzyl przy Czarnym Stawie, co by to byla za scena teatralna, gdyby Czarny Staw
byt posadzka, a otaczajace go gory kulisami*?.

Jézef Sosnowski dodawat:

Pragnal przestrzeni, szukat pedu dla ducha w ruchu i swobodzie ciata. A wtedy
[w ostatnich latach zycia — J.B.] pozostal mu tylko z nieba ten mocny kolor firma-
mentu, ktéry spogladal na niego z czterech zamknietych écian pracowni*.

40°S. Wyspianski do S. Lacka, list z 28.03.1905, Krakéow, [w:] S. Wyspianski, Listy zebrane,
ed. cit., t. 4: Listy Stanistawa Wyspiariskiego rézne — do wielu adresatéw, oprac. M. Rydlowa,
Krakow 1998, s. 319.

“'W. Wojkiewicz, Bajka o opacie (witraz w ruinie), [w:] eadem, W spekirum Wyspiari-
skiego. Witraz w poezji Mtodej Polski, Warszawa 2022, s. 215.

42 J. Nowak, Ze wspomnieri o Wyspiariskim, [w:] Wyspiariski w oczach wspdétczesnych,
t. 2, ed. cit., s. 179.

43 J. Stepowski, Wspomnienia rez. Wyspiariskiego o Wyspiariskim, [w:] Wyspiariski
w oczach wspdlczesnych, ed. cit., s. 334.
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Paradoksalny ,,brak” koloru niebieskiego podczas pisania listu do Tade-
usza Estreichera w pracowni zanurzonej w ultramarynie to brak blekitnego
Swiatta francuskich katedr, brak wolnoéci btekitu rozpietego nad szwajcar-
skimi jeziorami czy Tatrami. Wyspianski owa wolnosé i 6w btekit — a moze
po prostu biekitng atmosfere wolnosci — ciagle miat ,niby przed oczami,
a nie przed oczami”*,
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