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The article is devoted to the correspondence of arts (painting and music) in connection with the
exhibition of various works by Jerzy Duda-Gracz at the Silesian Museum in Katowice. The author
addresses the issue of methods for examining the community of various arts, regardless of the metho-
dology assigned to each of them. He reaches for neuroaesthetics and broadly understood hapticity,
in the literal and mediated sense, which explains the fact that painters see sounds, musicians see
images, and poets see and hear words.
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Poczawszy od XIX wieku, ikonografia na temat Chopina i jego muzyki
jest bogata. Sa to przedstawienia portretowe, sytuacyjne, np. kompozytor
przy fortepianie, oraz odrebne malarskie, wywodzace sie z interpretacji oso-
by artysty ijego dziela muzycznego. Szczegdlnie interesujace sa te ostatnie,
urzeczywistniajace korespondencje sztuk, a wsréd nich obrazy w relacji
tematycznej z muzyka Chopina, a takze najtrudniejsze w opisie — te, ktore
poszukuja wspélnej osnowy konstrukeji. W obrazie 1 utworze muzycznym
obecna jest ta sama natura w zaleznoéci od stanu psychicznego wpisanego
w korespondujace ze soba tworczosci: muzyczna 1 plastyczna. Taka korespon-
dencja jest mozliwa rowniez miedzy réznymi sztukami, w tym np. sztuka
stowa, jak to sie stalo w 2010 roku. W Roku Chopinowskim odbyly sie liczne
wernisaze z Chopinem w tle. Co interesujace, jeden z obrazéw autorstwa
mtodej malarki Katarzyny Misidrskiej zostal zatytutowany Dzier dobry
(1 utrzymany troche w stylu Arcimbolda), czym autorka nawiazuje do wier-
sza Konstantego Ildefonsa Galczynskiego pt. Spotkanie z Chopinem z po-
ematu Niobe, do jego poczatku: ,,dobry wieczér monsieur Chopin ”. Metafory
muzyczne 1 malarskie sa obecne réwniez w krytyce. W obszarze wspdlnoty
artystycznej wezeséniej umieécil swéj cykl inny malarz, Jerzy Duda-Gracz:
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Maluje wytacznie w Polsce, bo jestem cztowiekiem chorym na Polske. Moge zy¢ i pra-
cowac tylko tutaj. Gdzies w $wiecie najpewniej zgltupialbym do reszty, zmarniat
i wreszcie umart z tesknoty. Jestem przywiazany do tego, co moje, bliskie, lokal-
ne izanurzajac sie w polsko$¢ malarstwa, muzyki i literatury, od sarmackich trum-
niakéw poprzez Chopina do Gombrowicza, prébuje ten ukochany peryferyjny grajdot
nie tyle ,,podnie$¢ do wymiaru wszech, do wymiaru kosmicznego”, ile wyrazi¢ tak,
zeby adresaci moich obrazéw nie zapierali sie rodzinnej ojcowizny, nie wstydzili sie
wlasnej stomy w butach, swojej tubylczos$ei 1 odrebnosci, bo sa jak linie papilarne,
niepowtarzalni w tym, co dobre 1 zle!.

Jego corka, historyczka sztuki i rezyserka, na wernisazu otwierajacym
wystawe w Katowicach w 2023 roku powiedziata m.in., ze ojciec widziat
w dzwiekach, czyli egzystowal jako artysta w rozszerzonym polu poznania
1 doznania estetycznego. Nalezy dodaé, ze nie tylko Duda-Gracz widzial
dzwieki. O ile w malarstwie dotykowo$é jest w zasadzie oczywista, o tyle
sfera dzwiekéw wzbudza niestusznie watpliwos$ci. Sq one bowiem konkre-
tyzowane za pomocg innego zmyshu, stuchu, nie wykluczajac dotykowosci.
Jest to dotykowo$é¢ techniczna, zwigzana z instrumentem, 1 wyobrazona.
Wilaczajac zmyst wzroku, Duda-Gracz zdaje sie zaprzeczaé, jakoby muzyka
nie wynikala z postrzegania, czego przyktadem jest jego cykl poSwiecony
Fryderykowi Chopinowi. Postrzeganie dotyczy tu nie tyle sposobu wyraza-
nia, ile znaczenia i tresci, a takze celu. Muzyka, tak jak cala sztuka, jest
eksploracja ludzkiego aparatu poznawczego, w ktérym mozg stanowi poten-
cjalnoéé realizowana w réznych umystach, poniewaz jego stanami kieruje
umysl. Malarz osigga stan synestezji, do ktorego zaprasza odbiorce. To stan
neurologiczny charakteryzujacy sie tym, ze pewne bodzce wyzwalaja reakcje
wiecej niz jednego zmystu. Popularne sa stwierdzenia o malowaniu muzyka,
a takze o malowaniu slowami. Odnosza sie one jednak do wyobrazni jako
wyniku wyrazenia czego§ w réznych materiach, co powoduje powstanie
nowego wrazenia, niezaleznie od tego, ile sztuk znajdzie sie w polu zainte-
resowan badacza. Najblizszy takiemu rozumieniu byt Wassily Kandinsky,
ktéry podkresélat archetypiczno-symboliczng funkcje koloru wraz z jego
funkcja, ikoniczng. Wspdélnote miedzy dZzwiekami muzycznymi a kolorem
widzial w wibracji psychicznej, duchowej artysty, ktéry doznajac synestezji,
przeksztatca ja w dzielo sztuki?. Sktadajac hold sztuce Chopina, Duda-Gracz
nie thumaczy jego utworéw, a jezeli, to rzadko. Wrazenie, jakie wywotuje
u odbiorcy, jest bliskie, lecz nie tozsame z tym z utworéw Chopina. Laczy
ich podobne odczuwanie S§wiata, bo sztuka stuzy tez poszukiwaniu prawdy
miedzy pozorami. Jak pisze Wlodzistaw Duch: ,przetwarzanie sygnaléow

1 J. Duda-Gracz, tekst w katalogu Chopinowi Duda-Gracz, Krakéw 2005, s. 337.
2 Cf. W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, £.6dz 1996.
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z jednej modalnosci do drugiej daje nowe mozliwosci wyrazu artystyczne-
go”? —tak dzieje sie tez miedzy dwiema substancjami o podobnym dzialaniu
kreacyjnym. Wspélnota miedzy tworcami iich dzietami zostala zbudowana
na podobienstwie atmosfery moralnej i duchowej, wewnetrznym napieciu
artystycznym, klimacie wspdlnoty 1 wspélnym celu. Duda-Gracz dobrze sie
czul — jak sam powiedzial — w znanej sobie kapsule kulturowej, ktéra two-
rza, zachowania, styl 1 sposéb zycia, nieche¢ do techniki (w jego obrazach
nie ma ani jednego drutu trakcji elektrycznej), literatura, sztuka, muzyka
1 bazujaca na nich wyobraznia. Podobienstwo moralno-duchowe okresla
szacunek dla osoby 1 zbiorowosci odebrany przez zaborcéw w XIX wieku,
IT wojne éwiatowa 1 ograniczenia rezimowe w latach po niej. Wolno&¢ okre-
§la ich wspdlnote wewnetrznych dazen tak tworczych, jak 1 spotecznych,
a takze wewnetrzne klimaty utkane z polskiego pejzazu, historii 1 wielo-
éci kultur. Jak wiec powstaje owa korespondencja sztuk? Na pewno nie
dzieki przekladowi, ktory opiera sie na konfrontacji. Watpliwo$é wzbudza
intersemiotyczne przekodowanie znakéw 1 znaczenia, jak widzieli podobne
zjawiska tartuscy semiotycy.

Wspdlnej ptaszczyzny usprawiedliwiajacej podobienstwo roznych sztuk
w niepodobienstwie artysci szukali najczeSciej w barwie. Artur Rimbaud
obdarzyt samogloski kolorami, a Louis Bertrand Castel na przelomie wie-
kéw XVII 1 XVIII poszukiwal paraleli dla gamy siedmiotonowej. W tym
celu stworzyl gamy ut (czyli do), re, mi, sol, ktére odpowiadaja jakosSci
barw (np. czerwonej, niebieskiej itp.), a tony wyzsze lub nizsze o oktawe
konkretyzuja stopnie jasno$ci w malarstwie lub ciemnosci danej barwy*.
Wydaje sie, ze malarstwo 1 stowo aspiruja przez kolor do statusu muzyki
(Delacroix, Gauguin, van Gogh). Cho¢ nauka nie uzgodnita jednoznacznego
stanowiska w sprawie paraleli kolor—dZwiek, to mozna sadzié, ze nie chodzi
tu o symetrie, lecz o poznanie estetyczne w kontek§cie emocjonalno-kogni-
tywnym. Upodobnienie funkcji koloru, linii 1 ksztattu do dzwieku muzycz-
nego przebiega w wyzszych rejestrach percepcji. Dlatego Claude Debussy
mogt odnalezé ,upodobnienie samej tkanki dzwiekowej w mikrostrukturze
malarskiej impresjonizmu — szeroko rozumianego”. Stalo sie tak dzieki
atmosferze i ukrytych w muzyce konstrukcjach wykraczajacych poza jej
granice w kierunku transcendencji cztowieka. Podobienstwo wynika jednak
ze zblizenia, nie z poréwnania czy tozsamosci.

To naddane znaczenie malarskie pochodzi z wrazliwoéci tworcey 1 sub-
stancji, jaka on dysponuje; staje sie niezalezne estetycznie 1 poznawczo.

3 W. Duch, Neuroestetyka i ewolucyjne podstawy przezyé estetycznych, http://www .fizyka.
umk.pl/publications/kmk/07-Neuroestetyka.pdf (dostep: 22.09.2022).

4 Cf. M. Rzepinska, Historia koloru w malarstwie europejskim, Krakéw 1983, s. 576.

5 Cf. ibidem, s. 585.
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Tkwi nie tylko w znaku, lecz takze w calym kompleksie nadawczo-odbior-
czym: wyobrazni 1 widzeniu odbywajacym sie w okreSlonym kontekécie.
U Chopina nie ma deformacji ani wylewajace;j sie cielesno$ci. DZzwieki plyna
w romantycznym pieknie i fagodnosci, cho¢ réznicuja sie w wewnetrznym
rytmie, czynigc te muzyke dynamiczng. Obrazy stanowia dla nich kontra-
punkt, czyli rozchodzac sie, spotykaja sie. Nie wystarczy stwierdzenie faktu;
interesujacy jest proces, jak do tego dochodzi.

Synteza synestezji artystycznej jest instalacja pt. Symulatory wrazer
nieadekwatnych Andrzeja Pawlowskiego z lat 60. Autor rozdzielil w niej
wrazenia wzrokowe od dotykowych. Marta Smolinska rozszerzyla role do-
tyku na pozostale zmysly: smaku 1 wechu w procesie odbioru sensorycznos$ci
sztuki®. W wyniku korespondencji sztuk nowe wrazenia nie odpowiadaja,
przedmiotom bezposredniej recepcji, czyli mozna by widzie¢ w tym inter-
pretacje, gdyby nie wyniki badan neuroestetykow’. Gdy sygnaly dotykowe
1 optyczne sie r6znia, mézg odrzuca rdéznice, tworzac jeden obraz mentalny,
interpretuje. Jesli jednak réznica jest zbyt duza, wraca do sytuacji wyjscio-
wej. W przypadku obrazéw Dudy-Gracza widzacych muzyke Chopina mamy
do czynienia z pierwsza sytuacja. Powstaje nowe wrazenie, ktére prowadzi
dialog z przedmiotem zrédlowym, muzyka Chopina, na wzoér rozchodzacych
sie fal pobudzanych przez ich nastepstwo. Duda-Gracz sktada mu hold
w rownie dynamiczne) formie artystycznej, ktéra ma swoja Swiadomo$c.
Polonezy, mazurki, ballady, chaty kryte stoma, zdeformowani starcy, to-
pielcy, wodniki 1 rusalki stanowig ich wspdlny éwiat polskoéci, przy czym
malarz jest bardziej krytyczny niz kompozytor uciekajacy sie do metafory
muzycznej. Chopin wywoluje jednoczeénie obrazy z zydowskiego wesela,
a moze potancéwki w tonacji molowej, lub tony durowe z katolickich zapu-
stéw, wiejskiej/niewiejskiej randki Laury i Filona. Dynamika formalna oraz
dzwieki poruszajace reakcje empatyczne i sentymentalne tacza tych dwoéch
tworcow 1 dziela. Fantastyczna deformacja, cho¢ ktuje krytyka, jest bliska
jak dzwieki polskich tancow. Percypowane jednoczeénie dzwieki polonezéw
siegaja glebiej, do réznorodnosci kulturowej, co daje mézgowi asumpt do
dominacji jednego obrazu, wspélnoty peknietej 1 whrew temu tworzacej
jedna kapsute kulturowa i emocjonalno-kognitywna.

Trudnoéci z zastosowaniem kuszacej perspektywy semiotycznej w ba-
daniach nad korespondencja sztuk wynikaja z dominujacej funkcji mate-

5 Cf. M. Smolinska, Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej
potowy XX i poczatku XXI wieku, Krakow 2020.

7 E.M. Hubbard, A.C. Arman, V.S. Ramachandran, G.M. Boynton, Individual differen-
ces among grapheme-color synesthetes: brain-behavior correlations, ,Neuron” 2005-03, 45(6),
s. 975-985; Neuronauka o podstawach cztowieczeristwa: O czym mowi mézg? (oryg. The
Tell-Tale Brain: A Neuroscientist’s Quest for What Makes Us Human 2011), Warszawa 2012.
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rializacji wyobrazni i emocji, ich ustatycznienia w znaczeniu. Cho¢ prawda,
jest, jak pisat Eco, ze znaki jedynie mamy, a to, co nieuznakowione, istnieje
tylko potencjalnie, to analiza znakéw stwarza fatszywe poczucie pewnos$ci®.

Badacze szkotly semiotycznej (m.in. Boris Uspienski, Jurij L.otman,
Andriej Zalizniak, Wiaczestaw Iwanow, Wladimir Toporow), piszac o wielo-
poziomowosci sztuki, skupiali uwage na wypracowaniu przez kazda pod-
stawowego jezyka informacyjnego w postaci dwudzielnego znaku 1 jego
sekwencji. Wychodzili przy tym z zalozenia, ze w kazdym tekScie (nie tylko
jezykowym) mozna odnalezé elementy dwoch systeméw?. Nalezaloby dodacé:
wielu systemow. Przedstawiali tekst w postaci dwuwymiarowej, rozwinie-
tej przez Lotmana w formie planu wyrazenia 1 w planie treéci, na ktorych
kombinacji powstaje znaczenie. Plan wyrazenia opiera sie na cechach
znaczacych danej sztuki, przy czym dopuszczano nadbudowanie jednego
systemu semiotycznego nad innym1°. Najblizej fenomenu transkreacyjnego
charakteru sztuki plasuje sie propozycja Charlesa S. Peirce’a, przedsta-
wiajaca trychotomiczny charakter znaku: indeks, ktéry wskazuje na cos;
symbol — zastepujacy co§; ikona, ktéra co$§ tworzy lub stwarza mozliwo$éé
tworzenia. Reprezentamem, desygnat 1 interpretant stanowiq triade dy-
namiczna, a interpretant otwiera nowe sensy, emocje i doznania. Peirce
w swej teoril znaku wyréznia trzy elementy: znak (czyli §rodek przekazu
lub materialny noénik znaczenia), przedmiot (desygnat) 1 interpretant.
Te trzy elementy sg takze okreslane jako ,Pierwsze”, ,Drugie” i, Trzecie”.
,Pierwsze” to jakosé, do ktorej nie zostal przypisany zaden przedmiot, a wiec
mozliwoéé. ,,Drugie” jest obecnoscia dwoch elementéw (jakosSci 1 przedmio-
tu), pozbawiona glebszego znaczenia. Dopiero , Trzecie” to my§l, prawo,
znaczenie, a wiec konieczno$é. Pomijajac doktadniejsze wyjasnienie uktadu
trychotomicznego tej teorii, nalezy podkresli¢, ze w ujeciu epistemologicz-
nym kazdy z cztonéw triady musi zawieraé element ,,Pierwszego”, czyli
element jako$ci oderwanej od swego bezpos$redniego uzycia. Nie znaczy to
jednak, ze ,Pierwsze” znaku (w ujeciu ontologicznym to érodek przekazu)
nie miato innego lub innych uzy¢. Przettumaczalno$é znakéw polega na tym,
ze za pomoca, znanych juz struktur (znakéw) mozna informowaé o czyms$
innym, niz one pierwotnie komunikowaly. Mozliwa jest gtéwnie dzieki

8 Cf. U. Eco, Pejzaz semiotyczny, przel. A. Weinsberg, przedm. M. Czerwinski, Warsza-
wa 1972,

9 Cf. A. Zalizniak, W. Iwanow, W. Toporow, O mozliwosci strukturalno-typologicznych
badarn semiotycznych, przet. J. Wajszczuk, [w:] Semiotyka kultury, wyb. i oprac. E. Janus,
M.R. Mayenowa, przedm. S. Zélkiewski, Warszawa 1975, s. 67—-83.

10 Cf. J. Lotman, O znaczeniach we wtérnych systemach modelujqcych, przet. J. Faryno,
[w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przektadéw ,,Pamietnika Literackiego”, Wroctaw
1977, s. 7-22. Pisal o tym réwniez G. Genette (Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia,
przel. T. Strézycki, Gdansk 2014).
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zmianie przedmiotu, o ktérym mowa. Powstajace znaczenie (interpretant)
nie jest w ten sposéb narazone na oderwanie od przedmiotu i ustatycznie-
nie'!. Znaczenie, poSredniczac miedzy érodkiem przekazu a przedmiotem
1 bedac gwarantem istnienia znaku, musi by¢ przetlumaczone na inny
znak, zaistnie¢ jako element sktadowy (przedmiot) nowej triady, bo znak
to reprezentacja czego$ przez co$ innego 1 dla kogo$ innego. Peirce’owskie
znaczenie prowadzi do zjawiska intertekstualnosci w kulturze'?, podejmo-
wanego przez badaczy réznych opcji, takich jak Maurice Marleau-Ponty,
Michait Bachtin, Michel Riffaterre, czy ujecia kognitywne André Léfevere’a,
André Fouconniera 1 Leonarda Talmy’ego.

W cyklu obrazow Jerzego Dudy-Gracza pt. Chopinowi Duda-Gracz,
przez ktore przeéwituja obrazy Jézefa Chelmonskiego, Jacka Malczewskie-
go, Witolda Wojtkiewicza, gtdwnym celem jest zlozenie hotdu Fryderykowi
Chopinowi w innym kodzie znakowym. Towarzyszy mu dialog z malarzami.
I tutaj podstawa semiotyczna przestaje wystarczaé, poniewaz nie jest to
przeklad oparty na ekwiwalencji, lecz malarska interpretacja tej konkret-
nej muzyki 1 jej oddziatywania. Ta muzyka stanowi jednocze$nie interpre-
tacje obrazéow Dudy-Gracza. Odbiorca natomiast dokonuje aktu synestezji,
postrzegajac rownoczesnie dzwieki i1 obrazy. Jak juz zostato wspomniane,
Agata Duda, cérka malarza, méwi, ze ojciec widzial w dzwiekach. Jako sy-
nesteta postrzegal §wiat intensywniej. Wiecej: odbierajac wrazenia wzroko-
we, automatycznie wywotywat doznania innych zmystéw, tacznie z wyabs-
trahowanymi smakiem, zapachem i kolorytem polskiej prowincji. W potowie
XVI wieku takie zjawisko wystepowalo w bizantyjskim malarstwie portre-
towym, wywolujacym wrazenie obecnosci postaci poprzez jej wielkos$é, duze
oczy 1 won perfum. Portrety perfumowano. Malarz reprezentowat za$ istote
muzyki Chopina za pomocg dziatan deformacyjnych. Choé dokonat ich na
bazie realizmu, neorealizmu i ich pochodnych, uzyskat efekt ulotnoéci i ma-
gii, przemawiajacy tylez do rozumu, ile do wyobrazni fantastycznej. Prze-
suniecia kompozycyjne poszczegdlnych elementéw malarskich, myslowych
1 wyobrazeniowych, taczacych moduly pamieci skojarzeniowej z nowymi
informacjami, sa mozliwe dzieki zaangazowaniu interpretacyjnemu, inspi-
racji, czyli istoty muzyki Chopina, co wymaga zastanowienia sie nad samym
przedmiotem. Malarz widzi go w perspektywie ,,myS$lenia estetycznego”,
na ktore sktadaja sie podstawowe funkcje pelnione przez moézg, myslenie,
emocje, instynkt 1 intuicja. Dzieki nim doznania zmyslowe: wzroku, stuchu,
dotyku, smaku 1 wechu tworza doznanie artystyczne, a takze neurofizjolo-

11 Cf. koncepcja znaku Peirce’a, [w:] H. Buczynska, Peirce, Warszawa 1966.
12 Cf. W. Kalaga, Przedmiot i referent w swietle triadycznej teorii znaku, [w:] Znak, tekst,
fikcja, red. W. Kalaga, T. Stawek, Katowice 1987, s. 45-61.
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giczne'®, w ktéorym to kierunku zmierza neurokognitywna teoria umystu.
Muzyka Chopina jest dla malarza kompleksem osoby, wrazliwos$ci, tesknoty,
utraty, artyzmu, mitoSci oraz Swiadectwem czasu. Tym samym w swoim
cyklu malarskim zobaczyl on w dZzwiekach siebie 1 swoje cele — ocali¢ od
zapomnienia polska 1 uniwersalnie ludzka réznorodnosé. Brzuchate postaci
z jego wczeéniejszych prac lekko ztagodnialy dzieki malarskiej technice za-
mazywania. Wszystko przechodzi do przesztoéci 1 terazniejszoéci, choé nie
jest to nachalne, lecz stanowi gleboka refleksje nad narodowsg, tozsamos$cia
w roznorodnosci. Obok sytych szlachcicow tancza goscie salonowi, chlopi
pracuja w polu lub wiruja w krakowiaku 1 odpoczywaja przed rozpadajacy-
mi sie chatami, obecni sa smutni, zamy§leni Zydzi. W tle majaczy memento
mori. Wszystko to jest tez u Chopina w walcach, mazurkach 1 polonezach.
Monumentalny zamyst malarski Dudy-Gracza dowodzi, jak poznanie este-
tyczne wzajemnie sie dopetnia, jednoczac sie i rozchodzac, w zaleznosci od
czynnikow osobistych, czasowych 1 formalnych. Dotykowo§¢ — czyli zmysto-
wo$¢ — stanowil warto§¢ naddana kazdej sztuki, poniewaz wywoluje rézne
doznania odbiorcze. Wzbogaca przezywanie w poszukiwaniu istoty pozwala-
jacej rozpoznacd byt, ktéry do konca jest nierozpoznawalny. Rozpoznawanie
dokonuje sie na potrzeby unaocznienia wybranych jego cech.

Juri) Lotman mial §wiadomo$é odwracalnosci planu wyrazenia 1 pla-
nu treSci — 1 tego, co sie za tym kryje. Stusznie Umberto Eco w recenzji
jego ksiazki Uniwersum umystu'* docenia wielostronno$é poznawcza, auto-
ra. Lotmanowi przeszkadzaly jednak binarno$é mysSlenia i1 zakorzenienie
systemowe dzieta, czego nie mogly zniwelowaé liczne przekodowania we-
wnetrzne 1 zewnetrzne, proste 1 mnogosciowe. Eco prébowat obejsé uzalez-
nienia systemowe, wychodzac od pojedynczego dzieta. Najblizej rozumienia
znaczenia znaku byt Peirce, ktory zaproponowal jego tréjstopniowosé, co
zapowiadato Derridianskie rozproszenie signifiant, podwazato pewnosé
desygnatu, lecz dawato nieograniczone mozliwos$ci na poziomie interpre-
tanta. Pomimo tego ,uniwersum umystu” nie uwzglednialo haptycznoéci
wszystkich sztuk, dzieki czemu ,kazdy tekst kryje w sobie inny”, jak pisat
Genette'®. Niewatpliwie tak, lecz nalezy zada¢é pytanie, dzieki czemu jeste-
$my w stanie je odkry¢, a nawet zrekonstruowacé. Wiele wskazuje, ze sa to
zmysly, bo to, co haptyczne, obejmuje cale cialo, jak twierdzit John Michael
Krois'é, albowiem informacje sa wysylane do mézgu przez zmyslty. Wzrok,

13 Cf. Mozg i jego umysty, red. W. Dziarnowska, A. Klawiter, Poznan 2003; W. Duch, op. cit.

14 Cf. J. Lotman, Uniwersum umystu, przet. B. Zylka, Gdansk 2008.

5 G. Genette, op. cit.

16 Cf. J.M. Krois, Tastbilder. Zur Verkorperungstheorie ikonischer Formen, [w:]
idem, Bildkéorper und Korperschema. Schriften zur Verkéorperungstheorie ikonischer For-
men, Berlin 2011, s. 225-228.
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stuch, dotyk 1 wyobrazenie tworza kompleks mentalno-umyslowy. Istnie-
je oczywiécie modalnoéé spojrzenia 1 dotyku, tworzaca pojedynczy obraz
mentalny. Smoliniska — historyk sztuki — rozszerza zjawisko haptycznos§ci
w kierunku multisensorycznym, traktuje ja jako modalnosé wzroku, stu-
chu, dotyku, a nawet smaku 1 wechu oraz zmystu réwnowagi'’. Bliskie sgq
jej badania neuroestetyki wyjasniajace neurobiologiczne podstawy przezy¢
estetycznych. Neurofizjologia percepcji i emocji laczy nie zawsze §wiadoma,
wiedze artystéw z odbiorcami, ktérymi tez sa oni sami.

Schumann rozumiat to intuicyjnie, kiedy okreslit muzyke Chopina jako
armaty ukryte w kwiatach, podkreslajac tym jej istote, polsko$é, genial-
noé¢, wszechstronno$é, lecz takze zdolno$é do wywolywania odczuwania
synestezyjnego 1 dotykowego. Widziat tez w walcach arystokratyczno$é od
poczatku do konca, co odnosi sie réwniez do techniki artystycznej. Zjawi-
sko korespondencji sztuk charakteryzuje nie tylko romantyzm, lecz takze
ciaglosé egzystencji réznych sztuk niezaleznie od tego, czy tworcy przyznaja
sie do tzw. inspiracji, czy nie. Schumann ucieleénil ideologicznie muzyke
Chopina zgodnie z duchem tamtego czasu, a Jerzy Duda-Gracz uciele$nit
poetycznego ducha tej muzyki w cyklu 313 prac zatytutowanych Chopinow:
Duda-Gracz, malowanych w latach 1999-2003. Zinterpretowal malarsko
wszystkie utwory kompozytora, nawet te nieudokumentowane, uzywajac
akwareli, farby olejnej 1 tempery. Utwory zaginione, znane jedynie z kore-
spondencji kompozytora, przedstawil w postaci sztandaréw, czesto poszarpa-
nych, opalonych i osmolonych. Duda-Gracz studiowal korespondencje Cho-
pina oraz prace o nim, a takze namietnie stuchal jego muzyki. Na wystawie
z 2023 roku w Muzeum Slaskim muzyka towarzyszyta percepcji obrazow.
Czy poszerzylo to percepcje malarstwa, trudno orzec. Na pewno podkreélito
multisensorycznoé¢ interpretacji malarskiej, jak réwniez sztuki w catoéci.

Tym samym Duda-Gracz umiescil kompozytora na ziemi, tu i teraz,
jakby kierowat sie strofg Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego: ,,Dobry wie-
czér monsieur Chopin / Jak Pan tutaj dostat sie? / Ja przelotem z gwiazdki
tej / By¢ na ziemi to mi 1zej”'8. Nie jest to tylko hold ztozony kompozytorowi,
lecz jedna z dr6g dojécia do przedstawienia jego wizji polskoéci, odmiennos$ci
w coraz bardziej ujednoliconym S§wiecie. Trafia do wrazliwoéci wiekszosci
Polakéw odnajdujacych wlasna duchowa tozsamo$é, nie zawsze chwalebna,
1 piekna, czesto brzydka i godna glebokiej krytyki. Jednoczeénie jest ona
wlasna 1 bliska emocjonalnie oraz kulturowo. Malarz zachowuje sie tak, jak
inny poeta dwudziestowieczny, Stanistaw Grochowiak: , Tak mnie ugadzam
bo nie tylko z niebem / Ale z odbiciem nieba w catej nafcie / A teraz wezcie

17 Cf. M. Smoliniska, op. cit., s. 13.
18 K.I. Galczynski, Spotkanie z Chopinem, [w:] idem, Dziela, t. 2: Poezje, Warszawa
1957, s. 452.
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teraz wy potrafcie / Tyle zachwytu polaczy¢ z pogrzebem”®. Daje dowdd
temu, ze wrazenia pochodzace z dzwiekdéw w wykonaniu malarskim zyskuja
inng barwe emocjonalna i przestrzen, poszerzaja swoje oddziatywanie. Jed-
noczes$nie dotykowos¢ spojrzenia moze odnosi¢ sie do wielu zmystow i calej
psychosfery, bowiem reprezentuje nie tylko jeden obraz mentalny autora,
lecz mentalnoé¢ 1 umystowo$é przestrzeni, w ktorej powstaja. W cyklu Du-
dy-Gracza odnajdujemy co najmniej cztery bodzce: konkretna rzeczywisto§é
polskiej prowincji, wiedze historyczno-literacka, muzyke i1 stowo Mickiewi-
cza, a takze stereotypy (pana, chlopa, Zyda, artysty, wsi i pejzazu). Haptycz-
no$¢ jego obrazéw, jak 1 sztandaréw nie jest klasyczna, choé 1 taki efekt
wywotluje. Jest to haptycznosé poszerzona, multisensoryczna — jak nazywa
takie zjawisko Marta Smolinska?’. Traktuje ona haptycznosé (dotykowoscé)
jako modalno$é wzroku, stuchu, réwniez smaku i wechu (np. perfumowane
portrety bizantyjskie), a takze zmystu réwnowagi. Nie bez przyczyny swoja,
ksiazke opatrzyla mottem: ,To, co haptyczne, obejmuje cate ciato” (John
Michael Krois).

Cho¢ tak rozumiana haptyczno$é wyjasnia korespondencje sztuk, to
u podstaw ich synestezji lezy niewatpliwie interpretacja wymienionych
sfer. Modalnoéci, jakie ze soba niesie, rozszerzaja pole kognitywne sztuki
w repertuarze réznych znakéw w rozumieniu semiotykow. Sprawia to, ze
udziat r6znych sztuk w poznaniu §wiata, jego mechanizméw 1 czlowieka jest
niebagatelny. Chopinowski cykl Dudy-Gracza, podobnie jak inne jego obra-
7y, W szczegblny sposob to potwierdzaja, poniewaz nie zamienia on znakow
muzycznych na znaki plastyczne, lecz interpretujac je w materii plastycznej,
wyraza co$ wiecej, co zwiencza jego dotychczasowe poszukiwania.

Ujecie kognitywne jednak w przeciwienstwie do semiotycznego zaciera
granice miedzy ciatem a mézgiem, co podkres§lit Semir Zeki, tworca neu-
roestetyki, poszukujacy neurobiologicznych podstaw przezy¢ estetycznych.
Tradycyjne signifiant zostato rozproszone, a nawet reprezentamem stracit
swoje formalne znaczenie. Z czego wiec czerpie Duda-Gracz? Najproscie]
mozna powiedzieé: z efektu percepcyjnego, ktory najtrudniej nazwad, z od-
czucia, atmosfery, poetycznoéci. Jego obrazy tak samo poruszaja wrazli-
wo$¢ odbiorcy jak muzyka Chopina, wskazuja na istote tozsamosci polskie;.
Niewazne, do jakich kompozycji sq przypisane konkretne obrazy, poniewaz
w uszach odzywa sie cata gama odcieni tej muzyki. Kuratorzy katowickie]
wystawy — wydaje sie, ze stusznie — umieécili w tle muzyke bez taczenia ob-
razu z konkretna kompozycja, np. za pomoca, uzycia przez widza stuchawek.
Wytwarzalby sie woéwczas uklad binarny, wymagajacy zabiegu przekodo-

¥ S. Grochowiak, Introdukcja, [w:] idem, Wybdr wierszy, Warszawa 1965.
20 Cf. M. Smolinska, op. cit.
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wania mnogosciowego miedzy znakami i ich ciggami. Mimo to kognitywne
podejécie, choé rézni sie od semiotycznego, weigz wywotuje jego ducha.
Konotacje malarza sg skupione wokoél zasadniczego przedmiotu muzyki
Chopina, wokét uczucia, emocji 1 wirtuozerii w konfrontacji z przestrzenia
1 jej historig teraz i w przesztosci. Uczucia to przedmiot prototypowy, do
ktérego malarz zbliza sie 1 jednocze$nie od ktérego sie oddala za pomoca
réznych srodkéw technicznych (akwarela, tempera, olej, techniki mieszane)
1 artystycznych, nie unikajac realistycznej i neoromantycznej aluzji malar-
skiej. Ujecie semiotyczne (podobnie jak wszelkie ujednolicenia znakowe)
wymaga respektowania zasad modus ponens, czyli kategorii Arystotele-
sowskich, spelnienia warunkéw koniecznych i wystarczajacych, wyraznego
okreslenia granic oraz wykluczenia sprzecznoéci (co$ jest lub nie jest czyms§).
W przypadku relacji Chopin — Duda-Gracz jest to niemozliwe, cho¢ pewne
§lady harmoniki kompozytora sa obecne i1 poddane przemianie. Harmonia
wiaze sie z ukladem pionowym, np. akordy, wspélbrzmienia, dysonanse,
podczas gdy podobienstwo na poziomie emocjonalno-kognitywnym rozwija
sie w poziomie. Bodaj najbardziej naznaczone rytmem i btyskotliwa har-
monika sq Walce. Chopinowski cykl Dudy-Gracza zawiera oba rodzaje wal-
cow: koncertowe (np. As-dur, op. 34 — Grande Valse Brillante, Walc As-dur
bez opusu) oraz melancholijne, utrzymane w wolniejszym tempie, np. Walc
a-moll bez opusu. Kompozycje muzyczne sg odmienne w tonacji; pierwsze
dwie w tonacji durowej, ostatnia w mollowej. Znajduje to wyrazne odzwier-
ciedlenie w obrazach, przede wszystkim w barwie i1 elementach sktadowych
takich jak postaci, tto. Wesola, taneczna atmosfera Walca As-dur, op. 34
najbardziej zbliza malarza do prototypu w obrazie, angazujac wzrok, stuch,
dotyk 1 zapach jesiennych brzéz. Przedstawia elegancki obraz Polski, cy-
wilizowany, lecz w kontakcie z natura. W obrazie zostala zachowana rama
poczatku walca koncertowego w postaci czterech tanecznic, ktore prowadza,
korowdd. Jest to wspdlny akord malarza i kompozytora. Inaczej dzieje sie na
obrazie Wiosna — Walc As-dur bez opusu. Pomimo durowej tonacji prototypu
rado$¢ natury i narodzin jest podszyta niepokojem. Obserwatorka otoczenia
z pokreconymi korzeniami drzew okazuje sie na pierwszym planie dziew-
czyna. Nie jest ona ,taneczna”, raczej przykuta do ziemi; tkwiac w wodzie,
pokazuje swa nago$c z tylu, a jej cialo ma pelno plam — czy to od spadajacych
lici, czy z choroby. Takie przeksztalcenia znanego w malarstwie motywu
kapiacych sie jest ustawione kompozycyjnie w pionie, stwarza mozliwo$é
pograzenia sie w topieli lub odnalezienia sie na strzelistym drzewie. Naga
dziewczyna patrzy w dal wodna, ktdra ja pociaga, w czym bardziej kojarzy
sie z ballada Mickiewicza Rybka niz z walcem Chopina. Z obrazu bije me-
lancholia, podczas gdy w Walcu Wiosennym dominujg optymizm z wstaw-
kami lirycznymi i figlarnoéé. Wiosna, miltoéé to wzlot, narodziny nowego, co
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Duda-Gracz podaje pod zadume i by¢ moze w zwatpienie. Walc koncertowy
wprawia go w zamys$lenie. Erotyzm splata sie z Tanatosem. Tym samym
malarz podejmuje dialog z kompozytorem, wprowadzajac w tonacje durowa,
nurt mollowy, tesknoty 1 leku. Jeszcze inaczej postepuje w obrazie Walc
a-moll. Zyskuje przyzwolenie dla ciemnych, melancholijnych barw 1 posta-
ci przechodzacych jedna w druga w tonacji mollowej. Calo$é jest jakby za
mgla, w ktorej tona kobieta 1 mezczyzna przywiagzani do siebie skrytymi
w oddali wierzbami. Nie ma tu watpliwoséci, ze chodzi o mazowieckie wierz-
by. Wtopienie postaci w otoczenie odpowiadaé moze wtopieniu kompozycji
Chopina w folklor polski i muzyke salonowa. Na zewnatrz nich, po prawej
stronie obrazu, jest co§, co chce uchwycié¢ mezczyzna; to co§ wiruje, oddala
sie, by¢ moze rozdzielajac kochankéw.

Chopin budowat swe kompozycje, osadzajac je silnie w polskim folk-
lorze 1 muzyce salonowej. Zastosowal w Fantazji na tematy polskie, op.13
cytat muzyczny z Laury i Filona. Potencjalno§é sceny malarskiej w obrazie
Fantazja polska A-dur, op. 13 przywoluje styl sentymentalizmu, w jakim
Franciszek Karpowicz napisal do muzyki ludowej tekst sielanki, choé nie
ma tu jego lagodnoéci. Zwracaja uwage dwa spostrzezenia. Duda-Gracz
réwniez postuguje sie cytatem, lecz dzieli obraz wertykalnie na dwie czeéci
(dyptyk), z czego jedna, cytujaca jego wlasng tworczosé, jest utrzymana
w jasnych, stonecznych barwach (pomimo ksiezycowego nowiu), ze slonecz-
nikami i z ksiezycem, a druga, kryptocytat, nawiazuje do ciemnych barw
obrazu Walc A-moll bez opusu. Polsko$é ujal Duda-Gracz kompleksowo,
w postaci sielanki z cytatem swoich aktéw kobiecych w polu stonecznikéw
oraz walacej sie chaty.

Muzyka Chopina wyzwolila u Dudy-Gracza doznania z zakresu wiecej
niz jednego zmystu: stuchu, wzroku 1 myséle, ze rowniez dotyku. Malarz
postuguje sie takze cytatem z rzeczywistos$ci zewnetrznej, jak réwniez wy-
obrazeniowej (Witold Wojtkiewicz, Jacek Malczewski, ballady 1 Pan Tadeusz
Adama Mickiewicza). Z zewnetrznej bierze przedmioty (ludzkie ciata, kostiu-
my, drzewa, ptaki). Pomieszane, oddzialuja wzajemnie na siebie, tworzac
indywidualny kompleks poznawczy. Poznanie estetyczne opiera sie w sztuce
na uwaznej obserwacji otoczenia, na pamieci, wyobrazni, sadzie, akceptacji
1 sprzeciwie. Wysublimowanemu pieknu muzyki Chopina przeciwstawia Du-
da-Gracz deformacje, utracone, zamazane wspomnienia, arystokratyzmowi
formy — formy siermiezne, choé tacza ich nostalgia i w pewnym stopniu me-
lancholia. Dzieki temu powstaje amalgamat, a skutkiem jest cykl malarski
o okreslonym oddzialywaniu odbiorczym. Sita oddzialywania amalgamatu
zostaje zwielokrotniona w stosunku do punktéw wyjscia (substancji ma-
larskiej 1 muzycznej), tworzac nowy kompleks emocjonalno-kognitywny.
Duda-Gracz ustatycznia dzielo Chopina 1 wprowadza nowy ciag skojarze-
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niowy, znaczony przez tradycje malarstwa 1 slowa, a takze puste miejsca
niedookre§lone w dziele Chopina, jakby dla odbiorcy, ktéry poznaje przez
sztuke. A poznanie estetyczne jest szersze niz intelektualne, poniewaz
obejmuje nie tylko intelekt, lecz takze ciato 1 emocje.

Przyjecie perspektywy emocjonalno-kognitywnej zwieksza hipotetyczne
mozliwo$ci wiedzy. Nie oznacza to jednak odrzucenia kategorii przypisa-
nych opisowi muzyki, malarstwa czy stowa, lecz nadaje im inny cel, zwia-
zany z badaniami nad ludzkim moézgiem?'. Historycy sztuki zajmuja sie
szerzej zjawiskiem korespondencji sztuk, badaja ich przestrzen wspoélna
w kontekscie poznania estetycznego. Od 2010 roku malarka i historyczka
sztuki Elzbieta Wasylyk przy okazji studiéw nad interpretac)a portretéw
kompozytora i1 dloni na klawiaturze podjela probe okre§lenia przestrzeni
muzyki. Stwierdzita, podobnie jak Duda-Gracz, ze koncentrowala sie na
»«widzeniu», ktére jest jednocze$nie rodzajem «slyszenia»”. Pisata, ze pomi-
mo zrdznicowania natury fizyczne)

muzyka i obraz posiadaja wsp6lna osnowe konstrukeji — problem odlegtoéci; propor-
¢ji. Dysponuja ta sama natura poprzez rézne stany. Podobnie jak woda 1 para. [...]
Granica miedzy tym, co nazywamy muzyka, 1 tym, co nazywamy obrazem, przebiega
przede wszystkim najpierw na poziomie zmystéw, a potem rozumu. Niewykluczo-
ne, ze w glebszej warstwie poznania, na wyzszym poziomie intelektu twérczego, ta
granica nie istnieje. [...] Zakladajac wspdlny dla obrazu 1 muzyki problem proporcji,
mozna przyréwnaé konstrukcje obrazu malarskiego do faktury muzycznej w po-
szczegblnych okresach kultury europejskiej (od §redniowiecza do czaséw wspolczes-
nych) 1 dojé¢ do odkrycia, ze te dwa media, rozgraniczane w warstwie zmystowe;j
czltowieka, sa noénikiem tego samego archetypicznego rytmu; konstrukeji; modelu,
ktory ukazuje sie, a moze lepiej — rozwija sie poprzez tworczy intelekt; inteligibilna,
symboliczna aktywnosc¢ czlowieka, nie tylko w obrazie, muzyce, ale réwniez w filo-
zofii 1 uktadach spotecznych?.

BIBLIOGRAFIA

Buczynska H., Peirce, Warszawa 1966.

Chopinowi Duda-Gracz, katalog wystawy, Krakow 2005.

Duch W., Neuroestetyka i ewolucyjne podstawy przezyc estetycznych, http://www.fizyka.
umk.pl/publications/kmk/07-Neuroestetyka.pdf (dostep: 22.09.2022).

Eco U., Pejzaz semiotyczny, przet. A. Weinsberg, przedm. M. Czerwinski, Warszawa 1972.

Gatczynski K.1., Dziela, t. 2: Poezje, Warszawa 1957.

Genette G., Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strézycki, Gdansk 2014.

2L W. Duch, op. cit.

2 E. Wasylyk, Chopin: malarstwo i muzyka, https://www.akademia sztuki.eu (dostep:
22.09.2022); cf. M. Rzepinska, op. cit.

Bozena Tokarz 130


http://www.fizyka.umk.pl/publications/kmk/07-Neuroestetyka.pdf
http://www.fizyka.umk.pl/publications/kmk/07-Neuroestetyka.pdf

Grochowiak S., Wybor wierszy, Warszawa 1965.

Hubbard E.M., Arman A.C., Ramachandran V.S., Boynton G.M., Individual differences
among grapheme-color synesthetes: brain-behavior correlations, ,Neuron” 200503,
45(6), s. 975-85; Neuronauka o podstawach cztowieczeristwa: O czym moéwi mézg?,
Warszawa 2012.

Kandinsky W., O duchowosci w sztuce, 1.6dz 1996.

Krois J.M., Tastbilder. Zur Verkorperungstheorie ikonischer Formen, [w:] idem, Bild-
korper und Korperschema. Schriften zur Verkorperungstheorie ikonischer Formen,
Berlin 2011.

Lotman J., O znaczeniach we wtérnych systemach modelujqcych, przel. J. Faryno, [w:]

Studia z teorii literatury. Archiwum przektadéw ,,Pamietnika Literackiego”, Wroctaw
1977, t. 1, s. 7-22.

Lotman J., Uniwersum umystu, przel. B. Zytka, Gdansk 2008.

Mozg i jego umysty, red. W. Dziarnowska, A. Klawiter, Poznan 2003.

Rzepinska M., Historia koloru w malarstwie europejskim, Krakow 1983.

Semiotyka kultury, wyb. 1 oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, przedm. S. Zoétkiewski,
Warszawa 1975.

Smolinska M., Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy
XX i poczatku XXI wieku, Krakow 2020.

Wasylyk E., Chopin: malarstwo i muzyka, https://www.akademia sztuki.eu (dostep:
22.09.2022).

Znak, tekst, fikcja, red. W. Kalaga, T. Stawek, Katowice 1987.

Bozena Tokarz — prof. em. w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego,
kierownik Zakladu Teorii Literatury i Translacji (do 2016 roku), czlonkini korespon-
dentka Stowenskiej Akademii Nauki i Sztuki (SAZU), badaczka dwudziestowiecznej
literatury polskiej i stowenskiej. Zajmuje sie teorig literatury, komparatystyka, teorig
przekladu i poetyka historyczna. Autorka 7 ksiazek i ponad 250 artykutéw, redak-
tor naczelna i zatozycielka czasopisma przekladoznawczego ,,Przeklady Literatur Sto-
wianskich” (14 ksigazek do 2016 roku). ORCID: 0000-0002-0370-0219. Adres e-mail:
<tokarzbozena@gmail.com>.

Bozena Tokarz — full professor employed at the Institute of Slavonic Philology of the
University of Silesia, head of the Department of the Theory of Literature and Transla-
tion (until 2016), corresponding member of the Slovenian Academy of Science and Arts
(SAZU); researcher of twentieth-century Polish and Slovenian literature; she investigates
the theory of literature, comparative studies, translation theory, and historical poetics.
Author of 7 books and over 200 articles, editor-in-chief and founder of the translation
periodical “Translation of Slavonic Literatures” (14 books until 2016). ORCID: 0000-
-0002-0370-0219. E-mail address: <tokarzbozena@gmail.com>.

131 W optyce kompleksu emocjonalno-kognitywnego


https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0896627305001248
https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0896627305001248
mailto:tokarzbozena@gmail.com
mailto:tokarzbozena@gmail.com




	06 Bożena Tokarz

