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In the late period of Kazimierz Wierzynski’s poetry the poems devoted to paintings are parallel to
poems about writers and literature, also about composers and music. Intertextuality of Wierzynski
links with reflections about his own biography, consideration about contemporary history and medi-
tations devoted to existential and metaphysical quests. This poet took up the attentive studies upon
the world art. Writing about victory of the universal values, he wants to overcome the traumatic
experiences of exile. In the history of art Wierzynski searched the areas of rescue. He considered
philosophical problems such as right and evil, moment and constancy, life and death. He was inter-
ested in actuality of art and universality of anthropological problems in painting expression. In this
work the matter of interpretations are the such poems by Wierzynski, as Van Gogh, Caravaggio,
Kobiety, ktore tkaja (The Women which are Weaving), Painting.
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W utworach poetyckich oraz eseistycznych Kazimierz Wierzynski wie-
lokrotnie opisywal wedrowki po §wiatach sztuki. Tematy literackie, malar-
skie 1 muzyczne powracaja ze szczegblna intensywnoscia w okresie péznym,
kiedy poeta poszukiwat duchowej przeciwwagi dla sytuacji wygnania. Prze-
bywajac w Nowym Jorku oraz podrézujac po Europie, Wierzynski zyskat
szeroki oglad zjawisk artystycznych, a zatem emigracja wzbogacita obszary
jego poszukiwan. Wtajemniczenia kulturowe poety tacza sie z wewnetrzna
biografia artysty, posrednicza w przekazywaniu uczué 1 przezy¢, a takze
w formulowaniu pytan egzystencjalno-metafizycznych. W tych wierszach
strona emocji, czyli wezuwania sie w losy innych artystow, jest wspierana
przez strone intelektu, a tutaj kontemplacja 1 lektury przeksztalcajag sie
w poetyckie wizje. Swiadectwa sztuki, ktére maja zdolno$é przekraczania
granic czasu 1 przestrzeni, zostaja wlaczone w obszar wlasnych do§wiadczen
poety, nadaja im wieksza trwatoéé, gdyz to, co zostalo zapisane w znakach
kultury, opiera sie nagltym zmianom w dziejach, nie podlega ulotnosci zycia,
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nie przepada. Mozna by tez méwi¢ w tym przypadku o obrazowych zapo-
$redniczeniach kluczowych momentéw wlasnej biografii.

Wierzynski byt zafascynowany magia, i sztuka stowa, celnoécig sformu-
lowan, rytmami fraz jezykowych, jakie sam uktadat i jakie znajdowat u in-
nych poetéw, tematami malarskimi, ktére nie ograniczaty sie do waloréow
formalnych, a takze miejscem muzyki w kulturze, oddziatywaniem kom-
pozycji muzycznych oraz dramatami ludzkimi przekazywanymi w jezyku
dzwiekéw. Szczegdlnie interesowaly go biografie artystow — szczesliwych
demiurgdéw 1 opuszczonych, samotnych meczennikéw sztuki. Przy tej spo-
sobnoéci poeta gromadzil przemys$lenia na temat uwiklan twoércy w dzieje,
a takze rozbudowywal refleksje dotyczace zwigzkéw pomiedzy percepcja
sztuki a rozumieniem egzystencji.

Warto wspomnie¢ o kompensacyjnych wtasciwosciach lirykéw Wierzyn-
skiego poswieconych sztuce, o poszukiwaniu trwatych wartosci, ktére mozna
by przeciwstawi¢ wyrokom historii z wieku XX oraz niszczacemu dziataniu
losu. Poeta — wygnaniec 1 emigrant — nie tylko dostrzegal katastrofy ztego
wieku, lecz takze boleénie doS§wiadczyt skutkéw wojny — stracit najbliz-
szych. Wystarczy sie wezytaé¢ w wiersze z tomu Krzyze i miecze. Przejscie
przez wspélczesne pieklo jest tu zestawiane z antycznym mitem (Orfeusz),
kregi wojennego inferna wyznacza arcydzielo Dantego (Strofa o rozpaczy;
Czatownia), a temat wojennych losow, tak przepracowanych, zeby pozostat
jaki$ cien nadziei, wspieraja biblijne opowiesci, modlitwy blagalne, styli-
zacje psalmiczne (Jerycho; Msza zatobna w katedrze nowojorskiej; Z ksiegi
psalmow). Pomocne w trudnej chwili walki okazujg sie mity romantyczne —
podstawowy jezyk porozumienia polskiej wspo6lnoty (Biblia polska).

Ideq istotna dla poety jest obrona kultury europejskiej przed barba-
rzyhstwem. Dlatego znéw czynng walke wspiera pamieé o warto$ciach
duchowych. W wierszach powojennych Wierzynski przyjmowal okrutne
dziedzictwo, pragnal zrozumieé, co oznacza ten ktadacy sie na aktualnych
sprawach cien, a nade wszystko za poérednictwem dialogu z tekstami kul-
tury staral sie oddali¢ traume, opanowacé cierpienia, oswoi¢ niedogodnos§ci
zycia na emigracji. Wszakze obcowanie z wybitnymi dzielami taczy sie
z afirmacja lepszych §wiatow — nie tych przemijajacych, niszczacych ludzkie
ambicje oraz aspiracje. Zadania poezji, ujete najkrocej i najprosciej, wyraza
dystych: ,,Odrzeczywistniam, odmieniam / Przerazajacy $wiat” (Przepro-
wadzka, PZ 11, 89)'.

W utworach poetyckich Wierzynski prowadzit dialog z pisarzami, jak
réwniez dociekal personalnych tajemnic artystow stowa. Wystarczy wymie-

! Cytaty z wierszy K. Wierzynskiego wedlug wydania: Poezje zebrane, t. I1, oprac. i post.
W. Smaszcz, Bialystok 1994 oznaczam skrotem PZ II.
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ni¢ wiersze poSwiecone ,samotniczce z Amherst” oraz Kazimierze Ittako-
wiczéwnie (Emily Dickinson; Itta), wypowiedzi na pograniczu literackiego
pastiszu (Tuwim, Lesmian w zimie) 1 translatorskiej wariacji (Pozyczone
z Eluarda), jak réwniez cytaty z Shakespeare’a, Goethego, Nietzschego,
Eluarda, Yeatsa, Pounda, Eliota, Dylana Thomasa, Cummingsa, Norwida,
Wyspianskiego. Intertekstualne dialogi wzmacniaja 1 wzbogacaja glos po-
ety badz tez bywaja konceptami wyjéciowymi dla wlasnych oryginalnych
rozwinie¢. Do nowego, nabytego w Stanach Zjednoczonych wyposazenia
stowno-obrazowego zaliczy¢ nalezy poezje anglosaska?.

Do ulubionych kompozytoréw Wierzynskiego nalezeli Bach, Haydn
1 Chopin, ktérym poeta po§wiecil osobne wiersze. Wypada przypomniec, iz
w przelomowym dla odnowienia poetyki zbiorze Korzec maku pojawia sie
najwiecej utwordéw z odniesieniami do warto$ci 1 przezyé muzycznych. Jest
to znaczace, gdyz poeta pragnie odbudowac Swiat ludzki — przeciwstawiany
Swiatu nieludzkiemu®. W Balladzie o Haydnie jasna tonacja stylistyczna
wigze sie podniesieniem sztuki na wyzyny sacrum lub inaczej — dostepnego
ludziom absolutu ukrytego w uktadzie dzwiekéw, rytméw 1 barw muzycz-
nych. W balladowym koncepcie Bég bytby najdoskonalszym melomanem,
a urzadzenie $§wiata mialoby ksztalt muzyczny. Tak jak mtody Wierzynski
Haydn — kompozytor nawiedzany przez zachwyt — postuguje sie jezykiem
doskonalszym niz zwykla mowa porozumienia, poniewaz w utworach kla-
sycystycznego mistrza ,gramatyka boza” zostaje éciéle zespolona z gatun-
kami muzycznymi (w tym wierszu poeta pisze o Haydnowskich menuetach).

Szczegblne znaczenie dla pojmowania muzyki w dziele Wierzynskiego
ma Koncert zimowy — zapis uwaznego stuchania w odosobnieniu, w gérach
Berkshire, gdzie, jak wiadomo, powstawala jego monografia o Chopinie.
Etyke tworcza autora Korca maku mozna odnie$é do artystycznej postawy
kompozytora. Chopin jest wzorem tworcy poszukujacego najlepszych rozwia-
zan, natomiast: ,,Kazdy prawdziwy poeta [...] zawsze pisze o sobie samym,
tylko egotyzm nadaje stowom jego warto$§¢ prawdziwa’. Jak w zakonczeniu
ksiazki pisal Wierzynski:

Chopin [...] w pracy swej znal tylko jedna miare, nieprzerwane dazenie do doskona-
loéci. [...] Ta moralno$é wewnetrzna przejawila sie w czystosci jego muzyki, ktora

2 Wiecej na ten temat — vide A. Nasitowska, Przemiany w powojennej poezji Wierzyriskie-
go, [w:] eadem, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 159-162; A. Rydz, Swiat nie ma sensu,
sens ma sztuka. O powojennej poezji Kazimierza Wierzyriskiego, Warszawa 2004, s. 144-147.

3 K. Dybciak, Stowo — ptomiern rozswietlajqcy muzyke, [w:] idem, Gry i katastrofy, War-
szawa 1980, s. 165-166.

+ M. Hemar, O autorze ,,Zycia Chopina”, [w:] Wspomnienia o Kazimierzu Wierzyriskim,
zebr. 1 oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001, s. 99.
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ocalala z zycia jak skarb, przemycony poza granice milo$ci, rozpaczy cierpienia
iinnych zwyklych spraw cztowieka®.

W Koncercie zimowym utrwalony przez sztuke dzwieku format ducho-
wy tworcow dla mowiacego jest bardzo istotny, podobnie jak ich sytuacje
biograficzne, co z kolei przeklada sie na kategorie zréznicowanego emocjo-
nalnie odbioru. Sonaty Domenica Scarlattiego lokuja sie po stronie doznan
radosnych, kantaty Jana Sebastiana otwieraja obszary religijny i metafi-
zyczny, a jednocze$nie pojawia sie obraz kompozytora-tkacza — Swietego
pajaka, zapisujacego nuty na chwalte Boza, za$ frazy muzyczne III Scherza
cis-moll Chopina kojarza, sie z odchodzeniem, zegluga po ciemnych wodach
egzystencji. Ostatnia cze$é Koncertu zimowego upamietnia dwoch wielkich
pianistéw: Artura Rubinsteina i Vladimira Horovitza®. W innych utworach
lirycznych, takich jak Spiewane miedzy drzewami czy Moje piesni, harmonia
stowa zespolonego z rytmami natury tworzy muzyke tadu 1 nadziei, odda-
lona od trosk istnienia. Swoja wizje uleczenia z koszmaréw poeta wspierat
odniesieniami do §wiatéw bytujacych ponad historia, niezmiennych aksjo-
logicznie, istotnych egzystencjalnie oraz pouczajacych. Dodajmy, ze este-
tyczne satysfakcje nie wykluczaja refleksji filozoficznych. W kazdym razie
u Wierzynskiego wazng role odgrywa uniwersalny jezyk kultury, ktérym
ludzie jeszcze potrafia sie porozumiewac.

Wielokrotnie rozwazana przez badaczy i krytykéw filozofia stowa” oraz
uwagi autotematyczne Wierzynskiego lokuja sie w centrum jego dociekan
poetyckich®. Motywy muzyczne 1 kulturowo-antropologiczne wspieraja po-

5 K. Wierzynski, Zycie Chopina, przedm. A. Rubinstein, Warszawa 1999, s. 377.

5 Tak kompozycje utworu opisuje Jolanta Dudek: ,Muzyka zaciazyla wyraznie na bu-
dowie tego czterocze$ciowego cyklu z Korca maku. Kazda bowiem cze$é koncertu stanowi
samoistng cato$é i taczy sie z pozostatymi juz nie na zasadzie wsp6lnych motywéw obra-
zowych, lecz na zasadzie uczuciowych przejéé od mistycznej pogody poprzez na pét senne,
fantastyczne marzenie o za§wiatach do gwaltownego, emocjonalnego wybuchu w trzeciej
czesei 1 koncowego wyciszenia. Poszezegélnym etapom odpowiadajg partie czteroczeSciowe]
sonaty...” (eadem, ,Jesli mi stowo bié¢ przestanie, co mi po sercu”. O twdrczosci Kazimierza
Wierzyriskiego, Krakéw 2023, s. 88).

" M.in. Z. Andres, Mistyka stowa, [w:] idem, Kazimierz Wierzyriski. Szkice o twdrczosci
literackiej, Rzeszow 1997, s. 139-162; M. Dtuska, Kazimierz Wierzynski, [w:] eadem, Studia
i rozprawy, t. I, Krakéw 1972, s. 36-37, 48-50; A. Hutnikiewicz, Pierwsza i druga mtodosé
Wierzynskiego, [w:] idem, Portrety i szkice literackie, Warszawa—Poznan-Torun 1976, s. 196—
197; J. Dudek, A. Rydz, op. cit., s. 149 i n.; W. Ligeza, ,,I zaczne sie znowu”. O przemianach
Poezji Kazimierza Wierzyriskiego, [w:] idem, Ale ksiazki. Dziewieé szkicéw o poezji, Krakéw
2021, s. 38-43.

8 T. Terlecki pisat o ,gloryfikacji” i ,,deifikacji poezji” (Wierzyriski czyli poeta, [w:] T. Ter-
lecki, Szukanie réwnowagi. Szkice literackie i publicystyczne, oprac. i komentarz M. Stefanski,
Warszawa 2019, s. 342).
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szukiwania azylu w nieprzemijajacych warto$ciach. W rozgrywce z losem
licza sie natomiast ksztatcenie wrazliwoéci 1 doskonalenie narzedzi rozu-
mienia, a méwiac bardziej konkretnie: apelujace do emocji znaczenia sztuki
dzwieku przynosza pocieszenie i oddalaja przezyte kleski. Jednakze w tym
szkicu ograniczam sie do kilku uwag 1 przyktadéw, skupiajac sie na przy-
wotaniach 1 przeksztalceniach tematéw malarskich w poezji Kazimierza
Wierzynskiego. Nie sposéb wypreparowac ,,czytania obrazow” z catoéci bli-
skich poecie zagadnien kultury, dlatego uwagi wstepne byty tu konieczne.

Poeta wcigz zadaje pytania dotyczace aktualnoéci kulturowego spad-
ku, a twérczos¢ wielkich artystéw z réznych epok, jak juz to zostato zazna-
czone, shuzy namystowi dotyczacemu traumatycznych doéwiadczen wieku
XX. Dzieta malarskie o§wietlaja biografie pisarza, Wierzynski bowiem od-
najduje tam alternatywne i réwnolegle warianty wlasnej biografii, w jakiej$
mierze zblizone, cho¢ przeciez nie w sensie dostownym?®. Jezyk interpretacji
dziel malarskich spotyka sie z dyskursem autobiograficznym, przy czym
nie mamy do czynienia z ciagla narracja, lecz z oderwanymi epizodami.
Obrazy 1 metafory poérednicza w poetyckich zapisach osobistej historii
poety w wieku XX.

Narracje o artystach ukladajg sie u Wierzynskiego wedlug znamienne-
go porzadku. Otéz wyeksponowane zostaja tematy samotnos$ci, wygnania,
wyobcowania, naznaczenia przez zadania twoércze, od ktorych nie mozna
sie uwolnié. Swiete 1 przeklete postannictwo byloby niezbywalna wlasciwo-
Scig tworzenia. W ostatnim tomie, Sen mara, odnajdziemy najwybitniejsze
utwory Wierzynskiego o malarstwie, cho¢ 1 wezeéniej — w jego emigracyjnym
okresie — w kolekeji wypowiedzi o sztuce znalazly sie utwory wybitne, takie
jak studium szalenstwa sztuki (Van Gogh), oparty na btyskotliwym kon-
cepcie portret artysty-kreatora (Michat Aniof) czy swoista synteza biografii
opisywana w jezyku sztuki (Malarstwo). Poeta zwraca uwage na dajace do
mys$lenia poblize ekstazy i zbrodni, a takze na osobliwe spotkanie przezy¢
religijnych z diabolicznymi podszeptami (Caravaggio). W wierszu Rozmy-
$lania o Piero della Francesca pisze o niezwyktym ,$lepym jasnowidzeniu”,
a w liryku Andrea Mantegna: Cristo morto podejmuje medytacje nad meka
Jezusa jako archetypem cierpienia, tematem ikonograficznym — odwaznym,
zaprzeczajacym istniejacej tradycji.

9 W szkicu Obszary ocalenia. Natura, stowo i kultura w péznej liryce Kazimierza Wie-
rzynskiego zaproponowalem termin ,parabiografia” (Pisarz na obczyznie, red. T. Bujnicki,
W. Wyskiel, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk-t.6dz 1985, s. 180).
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Utwory Wierzynskiego nawigzujace do waznych dziel malarstwa najcze-
$ciej wykraczaja poza rozwazania natury estetycznej. Przyktadowo, w wier-
szu Andrea Mantegna: Cristo morto obraz mistrza wloskiego quatrocenta
wywoluje refleksje o doéwiadczeniach historii dwudziestowiecznej. Ot6z
»smier¢ wysoka” — wzniesiona na krzyzu jako moment zwrotny w historii
zbawienia — zostaje zastapiona $miercia pospolita, masowa, odarta z god-
noséci, $miercia w ponizeniu ciala, ciszy osamotnienia. Chrystus Mantegny
przylacza sie do skazanych i zapomnianych. Weiaz potwierdza dramat ofiary
1 odkupienia. Mocno wiec wybrzmiewa tu paradoks:

Skazany raz jeszcze
Umiera ten jeden jedyny,
ktory mogt powiedzieé:
Nie umre.

(PZ1I, 368)

Wierzynskiego nie tylko inspiruja ptétna dawnych mistrzéw; znamienne
1 znaczace sq przerzuty tematyczne do sztuki wspétczesnej. Kobiety, ktore
tkajq (z tomu Siedem podkow) to oparty na przemilczeniach liryk o tajemni-
czych przestaniach obrazéw, enigmatach spojrzenia w przeszto$é malarstwa,
przeczuciu wspélnoty ludzkiego losu czy tez uniwersalno$ci doéwiadczen
(zapewne cierpieniu i $mierci):

...cztery namalowane kobiety
Siedza zamy§lone za rama,
Siedza i tkaja,
Tkaja 1 patrza,
Patrza 1 widza
To samo.

(PZ 11, 144)

Znamienne sa pomnozone obrazy bezruchu. Z zatrzymanych czynnoéci
1 spojrzen zadna akcja, dazaca do jakiego$ finatu, sie nie rozwinie. Tkalnia
Massima Campiglego jest bowiem tkalnig czasu, zatrzymaniem zmiany.
W odréznieniu od gwaltownych wizji poety odpowiadajacego na obrazy van
Gogha czy Caravaggia w ekfrazie obrazu Campiglego wszelka dynamika
zostaje wstrzymana. Historyk sztuki pisze o ,antykizujacej stylizacji”'°.
Spojrzenia tkaczek wybiegaja poza rame, biegna ku tragicznym zdarzeniom
,rozpaczliwego dwudziestego wieku” (PZ I1, 144). Jednakze, o czym wiadomo
od czas6w mitu Homera, domenami tkajacych kobiet sa cierpliwos$é¢ oraz

10 M. Porebski, Dzieje sztuki w zarysie, t. 3: Wiek XIX i XX, Warszawa 1988, s. 316.
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oczekiwanie. W tym znaczeniu wiersz Wierzynskiego uznaé¢ mozna za po-
etyckie studium uspokojonej kontemplacji trwania.

Podobne sensy odnajduje w lakonicznym opisie, minimalizmie figur
sktadniowych i oszczedno$ci metafor w wierszu Rysunek. Wzér poezji Da-
lekiego Wschodu sam sie tutaj narzuca. Co znamienne, znika zgietk éwiata,
milkna dysonanse gloséw, uspokaja sie dynamika barw 1 ksztattow. Pozo-
staje spokojna kontemplacja fragmentu pejzazu, w ktérym da sie uchwycié
tajemnicza pelnie bytu. Ksiezyc jest jak ,Dzonka na srebrnej napietej nit-
ce / Chinskiego tuszu” (PZ 389). W tej kondensacji znaczen reprezentacja
1 tworzywo plastyczne tworza jedno$é. Préba ,innej dykeji” opiera sie na
przeSwiadczeniu, ze czysto$¢ tonu 1 mistrzostwo wyrazu artysta osigga po-
przez narzucone sobie ograniczenia.

Wracajmy do wierszy o malarzach. W liryku Van Gogh na plan pierwszy
przebija sie kwestia odgrodzenia od innych 1 zatrza$niecia w kregu malar-
stwa. Szalenstwo osoby — artysty zamykanego w szpitalu psychiatrycznym —
naklada sie na szalenstwo sztuki. Wiersz warto czytac¢ poprzez listy van
Gogha, w ktorych pojawiaja sie takie sformutowania: ,Mam zamiar zgodzi¢
sie na moj zawdd szalenca [...]. Ale nie czuje w sobie sil koniecznych do tej
roli”!!, ,Pozwole sie zagarnaé¢ malarstwu, nie bez zastanowienia, ale nie
dopuszczajac do siebie zaléw za tym, co mogloby by¢”!2. W odczytywanym
wierszu wazne bylyby tez uwagi dotyczace intensyfikacji barwy, szczegdlnie
z6ltej, a takze odczuwania krajobrazu potudnia Francji — oéwietlanego przez
palace stonice. Pasja stonica, fascynacje tworczym i niszczacym ogniem, jak
réwniez silna szalona ,wiara w kolor” wyrdzniaja to malarstwo. Stonce to
w wierszu ,,Sahara bez cienia” (Van Gogh, PZ 11, 15). Wedtug Pawla Dybla:
,Swiatlo stoneczne jest nie tyle obietnica wiecznoéci, co zwiastunem szalen-
stwa 1 zniszczenia, trawiacym ogniem, ktory przynosi $§mieré malujacemu
je artyscie”.

Modlitwy kierowane do Boga chrzescijanskiego i antycznej Diany nie
moga odwrdcié cierpien artysty, nie sa w stanie oddali¢ $mierci. Van Gogh
okazuje sie waznym pobratymcem poety — w szalonym wieku XX. Kazimierz
Wierzynski w swej wizji katastroficznej wykorzystuje obraz méwiacego jako
dzwonnika bijacego na alarm. Wybér szalenstwa paradoksalnie okazuje sie
najbardziej rozsadny, jesli chcemy sprostaé w stowie poetyckim okrucien-
stwu czasu historycznego oraz ztowrogim zapowiedziom przysztoéci. Ogien
wskazuje wladnie na pokrewienstwo z malarstwem van Gogha:

11V, van Gogh, Listy do brata, przel. J. Guze, M. Chelkowski, przedm. J. Guze, War-
szawa 1964, s. 493.

12 Ibidem, s. 567.

13 P. Dybel, Poeta swiatta i ciemnodci, [w:] idem, Ziemscy, stowni, cielesni. Eseje o pol-
skich poetach wspdétczesnych, Mikolow 2019, s. 121.
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Widze ogien na chmurach niebieski
Jak ciagnie od tamtej strony i musze,
Chce by¢ szalony.

(Dzwony, PZ 11, 418)

Tropy wzglednego utozsamienia, dodajmy, pojawiaja sie rowniez w liry-
ku 24 szyby w oknie: ,,...Jak z van Gogha / §miejq sie ze mnie / W miastecz-
ku dzieci” (PZ II, 94). W wierszu Van Gogh poeta postuguje sie obrazem
metafizycznego towcy, ktéry rusza na spotkanie wlasnej Smierci, desperata
opanowanego przez obsesje samookaleczenia. Oczywiscie czytelnik zwrdci
uwage na wzmiankowana w utworze legendarna historie odcietego ucha —co
rozumie¢ mozna jako wyraz buntu i zarazem ofiary, kary dla samego siebie
czy tez perwersyjnego daru. Poeta wykorzystuje styl modlitwy, apelu, ma-
gicznego zaklecia, ale sa to daremne proby zatrzymania zlego losu. Dramat
artysty rozgrywa sie miedzy niebem a ziemia, a w anegdocie o samotnym,
wySmiewanym przez innych malarzu kierunek wertykalny wskazuja nie-
sione przezen sztalugi postrzegane jako biblijna ,,drabina Jakuba” (PZ II,
16). Zauwazymy réwniez obrazy przepalonej cierpieniem ziemi, o§lepiajace)
kuli stonca w pejzazach malarskich, zdegradowanego anielstwa artysty,
a takze jaskrawej wizji zagltady: ,,C6z ci tu wiecej wymaluje malarz, / Niz
portret zguby 1 ogien stracenia?’ (Van Gogh, PZ 11, 15). Gdyby z gwaltowna,
szybkoscia przelatujacych w tym utworze wizji wydzieli¢ okruchy ekfraz, to
pomyslelibyémy o takich obrazach van Gogha, jak Siewcy (1888), Zachdéd
storica pod Arles (1888), Autoportret z ucietym uchem (1888), Droga z cy-
prysem i gwiazdqg (1889), GwieZdzista noc (1889).

Postac genialnego 1 nieszcze$liwego malarza jest charakteryzowana po-
przez konceptualne definicje. Konstrukcje stowne, o ktérych mowa, zostaja,
podporzadkowane konceptowi Akteona, bytujacego juz jakby poza ziemska,
rzeczywistoécia. Wierzynski bowiem chetnie i czesto postuguje sie metafo-
rycznymi nazwami, definicjami oraz autodefinicjami. Zatem van Gogh to
,hajsmutniejszy z aniotéw” (PZ I1, 15), ,owczy z bandazem na glowie, bez
ucha” oraz ,bolesny my§liwy” (PZ II, 16). W takim ujeciu malarstwo staje
sie walka, ze §miercia, ale na tym przesltania utworu sie nie kohcza. Zapew-
ne polski poeta emigracyjny zgodzitby sie z diagnoza Modrisa Eksteinsa:
,O 1le van Gogh wyprzedzil sw6j wiek XIX, epoke praw 1 absolutéw, o tyle
epoka nastepna dostrzeglta w nim 1 jego sztuce wtasny zal 1 wlasne strapie-
nie”. Jedli religia zostala zamieniona w sztuke, to van Gogh ,stal sie kim§
w rodzaju Swietego, demonicznego swietego”!4.

14 M. Eksteins, Taniec w storicu. Geniusz, celebra i kryzys prawdy w epoce nowoczesnej,
przet. J. Lozinski, Poznan 2012, s. 12.
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W wierszu Kazimierza Wierzynskiego Caravaggio forma przekazu jest
monolog malarza-gwalttownika adresowany do Dantejskiego szatana poze-
rajacego grzesznikéw. Mamy do czynienia ze szczegdlna postacia liryki roli,
gdyz: ,,Caravaggio to monolog wewnetrzny wobec wlasnego przeklenstwa
tkwiacego w psychice artysty 1 wobec milczacego Boga”'®. Poeta wyréznia
jakosci gwattowne 1 drastyczne, dekapitacje, krew 1 tortury, tworzy katalog
aluzji do znanych ptécien Caravaggia. Czytelnik rozpozna odniesienia do
Meczenstwa Swietego Mateusza, Gtowy Meduzy, Ofiary Abrahama, Judyty
i Holofernesa, Sciecia Swietego Jana Chrzciciela, Dawida z gtowq Goliata,
Biczowania. Cytuje tylko fragment:

Malowatem jak obcina sie glowy,
Jak strzyka krew z szyi Holofernesa,
Jak Salome patrzy na pelng mise,
Jak David trzyma za wlosy
Obciety teb Goliata

(Caravaggio, PZ 11, 367)

Historie biblijne to obszar rozlewanej obficie krwi, podobnie jak wiek
XX, w ktorym bohateréw , Ksiegi nad ksiegami” czesto zastepowaty anoni-
mowe ofiary. Zatem w tym ujeciu poetyckim epizody okrucienstwa byly-
by znakami rozpoznawczymi malarstwa Caravaggia. O innych przedsta-
wianiach w malarstwie tego artysty (nazwijmy je tagodnymi) Wierzynski
w ogdle nie wspomina. Zreszta okrucienstwo w arcydzielach Caravaggia
graniczy blisko z tematami religijnymi, co poeta podchwytuje w sfingowa-
nej spowiedzi malarza.

Tak jak okaleczenie w historii z uchem van Gogha, zabicie cztowieka,
a doszto do niego w Rzymie w roku 1606, kiedy to z reki malarza zginatl
Ranuccio Tomassino®, konstytuuje legende Caravaggia jako ,,malarza prze-
kletego”. Oto znamienny fragment spowiedzi artysty w monologu kierowa-
nym do demona:

Rzucites w moje serce szalenstwo,

Napetnites$ oczy moje krwia,

Kazate$ mi zamordowacé czlowieka,

Zabi¢ przyjaciela,

I ba¢ sie 1 uciekaé

Przez poszarpane zycie.
(Caravaggio, PZ 11, 367)

15 A. Nasilowska, Kazimierz Wierzyriski, Warszawa 1990, s. 75.
16 Caravaggio, tekst R. Giorgi, przel. H. Cies$la, Warszawa 2006, s. 96.
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Czytanie obrazow zostaje u Wierzynskiego skonfrontowane ze studium
skomplikowanego charakteru rozdwojonego w sobie cztowieka, blakajacego
sie wygnanca, przy czym poeta wcale nie gardzi inwencyjnym opracowaniem
informacji obiegowych.

Inaczej przedstawia sie sytuacja w liryku Rozmyslania o Piero del-
la Francesca, w ktéorym Kazimierz Wierzynski siega po ostatni fragment
biografii wloskiego mistrza. Jak wiemy, malarz po oslepnieciu powrocit do
San Sepolcro, by umrzeé. W tym utworze poetyckim zostal wspomniany
tylko jeden obraz Piera della Francesca Madonna brzemienna (Madonna
del Parto) — z kaplicy cmentarnej w Monterchi, widziany juz tylko okiem
wewnetrznym. Pogodzonego z losem artyste odprowadzali do domu chlopcy
1,,to byto jedyne dotkniecie / Z tamtego éwiata” (Rozmyslania o Piero della
Francesca, PZ 11, 366).

Wskazaé wiec nalezy kolejna opowiesé o wykluczeniu artysty, o jego sa-
motnosci. Co oczywiste, Slepota przerywa kontakt ze §wiatem widzialnym,
ale przeciez skupienie wewnetrzne przynosi wiedze o ludzkiej egzystencyi,
istocie zycia i naszym przeznaczeniu. Nie sposéb nie przywotaé zdania kon-
czacego ese] Zbigniewa Herberta. Jeden z chlopcow, ,,maly Marco nie do-
myslal sie pewnie, ze prowadzi za reke swiatlo”'”. Swdj temat odosobnienia
1 oddzielenia Wierzynski tym razem rozgrywa w dykcji wielkiego uspoko-
jenia 1 pogodzenia (zauwazmy, ze poeta subtelnie gra nazwa miasteczka):

Cisza zapadata w San Sepolcro,

W samotno$ci doskonate;,

W zyciu 1 w grobie.

(Rozmyslania o Piero della Francesca, PZ 11, 366)

Reprezentacje tekstowe poSwiecone sztuce u Wierzynskiego opraco-
wuja zyciowe bilograficzne przypadki poety. Niekoniecznie 1 nie zawsze
mamy do czynienia z podniesieniem do$wiadczen na wyzszy poziom, czyms$
przemyS$lanym, mySlowo 1 estetycznie opracowanym. Mozliwy jest akcent
postawiony na bezkierunkowoéci usitowan, zagubieniu w §wiecie oraz nie-
ustannym kreceniu sie w k6tko — bez nadziei wyjécia z opresji. Tego rodzaju
tragiczna komedia odwotuje sie do malarstwa chtopskiego Breugla, do takich
jego obrazoéow, jak Walka karnawatu z postem, Taniec weselny czy Wesele
chtopskie. W Wierszu okreslajqcym Swiatowe znaczenie lisa, ktéry powstat
w waznym dla Wierzynskiego okresie pobytu w Stockbridge, znajdziemy
znamienne wyznanie:

17 7. Herbert, Piero della Francesca, [w:] idem, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa
1973, s. 308.
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Krece sie jak karuzela,
Krece sie z trupa Breughela
Przez obtakany czas.

(PZ 11, 53)

Ruch po okregu przekres§la dazenie ku wytyczonym celom 1 zawiesza
rozwigzania. Moze najblizszy aluzji malarskiej Wierzynskiego bytby znany
obraz Bruegla Walka karnawatu z postem (1559), poniewaz teatralizowanie
Swiata karnawatu wraz z wszechogarniajacym btazenstwem mozna pojmo-
wac jako gre pustych rytualéw. Autobiografia positkuje sie wielka i wieczna,
sztuka, za$ analogie z obrazami sugestywnie okres$laja kolejne fazy zycia,
tak jak w wierszu Malarstwo (z tomu Korzec maku), nalezacym do kategorii
summa vitae. Zwr6¢my uwage na figury deiktyczne, wskazywanie skalkulo-
wane tak, jakby przewodnik oprowadzal czytelnikéw po galerii malarstwa:

Oto moje owoce:
Zielone jabtka Cézanne’a,
Cierpka mtodoéé,

Oto moje potudnie:
Panichida ztowroga,
Zapalily sie sloneczniki
Nad glowa

Swietego van Gogha.

Oto moje marzenia:
Rézowy arlekin Picassa
Zadumany, jak Endymion,
Gdy na greckim architrawie
Owce wypasa.

(Malarstwo, PZ 111-112)

Odnajdziemy tutaj dalekie echo liryku Mickiewicza Polaty sie tzy me
czyste, rzesiste... U Wierzynskiego kategorie malarstwa porzadkuja to, co
jest materia jednostkowej biografii. I warto powtoérzyé, ze artysta slowa
wybiera obrazy ze wspdlnego imaginarium sztuki europejskiej.

Mtlodosci patronuje Cézanne, zwany przez Jézefa Czapskiego ,,Mojze-
szem nowego malarstwa”'8, a pamieé¢ koloru zielonych jablek, z kubizu-
jaca forma nakierowana na istote kontemplowanego przedmiotu, moze
z Martwej natury z zastonq, dzbankiem, misq i owocami, a moze z Martwej

18 J. Czapski, Rewolucja Cezanne'a, [w:] idem, Patrzqc, Krakéw 1983, s. 63.
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natury z koszykiem jabtek, w przyzywanej biografii Wierzynskiego ozna-
cza 1 cierpka niedojrzaloéé, 1 walke z zywiolem zycia, a takze otwarcie na
przysztoéé. Malarstwo van Gogha z kolei ewokuje szalenstwa historii, przy-
pomina o requiem dla najblizszych 1 polskiej wspélnoty, takim jak w Krzy-
zach i mieczach, pozarze $wiata przettumaczonym na plonaca barwe zotta
holenderskiego malarza (w chwili wybuchu II wojny Swiatowej Wierzynski
znajdowat sie w fazie Srodkowej — ,w wieku meskim, wieku kleski”, mia-
nowicie mial 43 lata).

W okresie zycia nachylonego ku staro§ci oczekuje sie innych doswiad-
czen, przeto marzenia przeslaniajg faktyczno$é. W prywatnym obrachunku
poety Arlekin Picassa, pochodzacy z okresu rézowego (1904—1905), ema-
nuje spokojem, wyciszeniem, uspokojeniem. Nie wiadomo, czy poeta ma
na mys$li Glowe Arlekina, czy Arlekindw, ale cechy stylistyki malarskiej
zostaja $cisle przekazane. Powaga, zadumanie, uspokojenie. Jak powiada
Cesareo Rodriguez-Aguilera: ,,W pracach z tego okresu przewazajg sceny
z cyrku 1 postaci dzieciece, pelne czutoéci 1 ciepla”, a w rysunku modeli —
,powaga 1 spokdj”?®. W wierszu Kazimierza Wierzynskiego poréwnanie po-
staci z obrazéw Picassa z antycznym Endymionem wydobywa inne jeszcze
obszary marzenia-ocalenia, mianowicie letargiczne désintéressement wiel-
kimi sprawami tego §wiata oraz — co zapewne wazniejsze — mit wskazujacy
na zachowanie mtodosci wlasnej poezji, jesli znajdzie sie dla niej miejsce
W nieprzemijajacym czasie kultury.

Zaklinajacy i ocalajacy jezyk kultury nie odnosi sie do faktéw doko-
nanych, lecz stuzy raczej §éwiadomosci artystycznej, podtrzymywaniu na-
dziei, ktora lokuje sie w innych, lepszych §wiatach. Wyzszych, artystycznie
wysublimowanych. Doéwiadczenie jednostkowe podlega uniwersalizacji,
a kompozycje malarskie sprzeciwiaja sie chaosowi 1 przypadkowi. Poeta
znajduje tu narzedzia opisu oraz rozumienia rzeczy 1 zdarzen, ktorych za-
znal w szalonym wieku XX. Nade wszystko pragnie oddalié zlo, opanowac
rozpacz, opowiedziet sie po stronie wartoéci ludzkich — nieprzemijajacych.
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