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ABSTRACT. Krystian Saja, Teoria amalgamatéw w literaturoznawstwie oraz jej zastosowanie na
przyktadzie powiesci gotyckiej ,Zamczysko w Otranto” Horacego Walpole’a [The theory of amal-
gams in literary studies and its application on the example of the Gothic novel The Castle of Otranto
by Horace Walpole]. ,Przestrzenie Teorii” 42. Poznan 2024, Adam Mickiewicz University Press,
pp. 269-288. ISSN 1644-6763. https://doi.org/10.14746/pt.2024.42.13.

The cognitive information processing system is a key cognitive mechanism that enables both the
perception of the world through experience, as well as its creation, among others by creating new
mental objects. The literary work is an excellent area of research due to the fact that it contains the
implementation and examples of the functioning of the human cognitive apparatus. The article deals
in particular with the theory of amalgam as a cognitive system of formulating meanings. The con-
ducted analysis concerns mainly the recognition in a literary work of the types of mental operations
taking place in the process of their production. A literary example to be analyzed will be the Gothic
novel Castle in Otranto by Horace Walpole.
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System kognitywny to kluczowy mechanizm poznawczy, umozliwiajacy
zaréwno percepcje $wiata, jak 1 jego kreacje. Odbywa sie ona m.in. poprzez
wytwarzanie nowych przedmiotow mentalnych, odbiegajacych w formie od
konwencjonalnych, utrwalonych wzorcow aktywacji sieci neuronowych. Jak
zauwaza Barbara Lewandowska-Tomaszczyk: ,,przy konstruowaniu znaczen
niekonwencjonalnych umyst ludzki poszukuje nowych, nie utartych szlakéw
polaczen, nieraz jedynie posrednio powigzanych z bodzcem czy zjawiskiem
wyjéciowym”!. Przy tym zaréwno nadawca (w przypadku literatury autor),
jak 1 odbiorca (czytelnik) konstruuja znaczenie na miare swoich mozliwoéci
mentalnych, zgodnie z posiadanym tezaurusem pojeciowym oraz zasobem
wiedzy ogélnej. Istotnym elementem z perspektywy kreacji literackich jest
fakt, ze nauki kognitywne zajmuja sie m.in. sposobami gromadzenia, se-
gregowania, analizowania oraz wykorzystywania wiedzy przez cztowieka,

! B. Lewandowska-Tomaszczyk, Konstruowanie znaczeri i teoria stapiania, [w:] Kogni-
tywizm w poetyce i stylistyce, red. G. Habrajska, J. Slésarska, Krakéw 2006, s. 8.
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co stanowi fundament wielu czynno$ci mentalnych. KognitywiSci trwaja
réwniez w przekonaniu na temat ,aktywnego, konstruktywistycznego cha-
rakteru percepcji, takze co do mozliwoéci badania umystowych reprezentacji
oraz w metodologicznym funkcjonalizmie i odej$ciu od zasad tradycyjne)
dwuwartoSciowej logiki i pojeciowego obiektywizmu jako wzorca poznania™,
Powyzsze zalozenia znajduja odzwierciedlenie m.in. na polu analizy dziet
literackich oraz moga stanowié istotne rozwiniecie tradycyjnych metod lite-
raturoznawczych. Wymienionym zagadnieniom bedzie po§wiecony niniejszy
artykut. Opisze w nim podstawy kognitywnego systemu konstruowania
znaczen poprzez teorie amalgamatéw. Postaram sie réwniez wskazaé ana-
lizowane przestrzenie w reprezentacyjnym dziele literackim, stanowiacym
skromny wycinek z szeroko pojetej literatury grozy, szczegdlnie podatnej na
algorytmy kognitywne. Zamczysko w Otranto Horacego Walpole’a, bo o tym
dziele mowa, stanowi istotny punkt odniesienia calego gatunku gothic sto-
ry. Obecne sa w nim kanoniczne postacie, zwiazki przyczynowo-skutkowe
oraz zdarzenia nadnaturalne i fantastyczne uksztaltowane w puli proceséw
mentalnych.

Stosunkowo mtoda teoria integracji pojeciowej (teoria amalgamatdow)
zyskuje coraz wieksza popularnoéc¢, choc jej opracowania to przede wszyst-
kim prace anglojezyczne. Analiz w jezyku polskim powstalo stosunkowo
niewiele. Jedna, z nich jest praca zbiorcza wydana pod redakcja Agnieszki
Libury, zatytulowana Amalgamaty kognitywne w sztuce®. Przedstawione
w niej opracowania dotycza analizy utworéw poetyckich 1 sztuki malarskie;,
podczas gdy w artykule skupiaé¢ sie bede na prozie literackiej. Ponizsze
rozwazania przeprowadze rOwniez w odmiennej perspektywie. Autorzy pu-
blikacji analizuja przede wszystkim przestrzenie generyczne. W niniejsze)
pracy szczegdlng uwage poswiece rozpoznaniu w dziele literackim typow
operacji mentalnych zachodzacych w procesie wytwarzania i rozbudowy-
wania amalgamatow.

Teoria stapiania i reprezentacje

W yjeciu kognitywistycznym jezyk to manifestacja struktur kognityw-
nych, a jego inherentng cecha jest niedookreslonosé. Oznacza to, ze potencjat
znaczeniowy wyrazen jezykowych jest realizowany w okreslonym kontekscie

2 D. Korwin-Piotrowska, Powiedzieé¢ swiat. Kognitywna analiza tekstow literackich na
przyktadach, Krakéw 2006, s. 9.

3 Amalgamaty kognitywne w sztuce, red. A. Libura, Krakéw 2007. Agnieszka Libura
jest réwniez autorka ksiazki Teoria przestrzeni mentalnych i integracji pojeciowej. Struktura
modelu i jego funkcjonalnosé (Wroctaw 2010).
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1dla okre§lonego dyskursu®. Ponadto jezyk stanowi jedynie powierzchowna,
manifestacje ukrytych, wysoce abstrakcyjnych konstrukeji kognitywnych,
a ,nasz gatunek ma nadzwyczajna umiejetnoéé przeprowadzania mental-
nych operacji na nierzeczywistosSci i ta umiejetnosé zalezy od naszej zdol-
nosci zaawansowanego integrowania poje¢’>. W zwigzku z powyzszym wy-
stepowanie algorytmow w opisie jezyka wydaje sie niemozliwe, a wyrazenia
jezykowe sa jedynie czym$ w rodzaju ,instrukeji obstugi” zapewniajacych
uczestnikom dyskursu skuteczng komunikacje®. Tym samym jezykowa
referencja opisujaca $wiat bedzie uzalezniona jedynie od mentalnego po-
tencjatu tworcy w zakresie budowania skomplikowanych i abstrakcyjnych
modeli znaczeniowych.

Istotnym sktadnikiem tak rozumianej kognitywnej teorii jezyka jest
teoria amalgamatéw (blending) autorstwa Gilles’a Fauconniera oraz Mar-
ka Turnera. Wyjasnia ona procesy, za pomoca ktérych ludzie pozyskuja
wiedze jezykowa 1 wiedze o rzeczywistosci, aby zrozumieé, budowac oraz
wyrazaé nowe idee. Ta teoria wywodzi sie przede wszystkim z dociekan
o przestrzeniach mentalnych Fauconniera, zaprezentowanych po raz pierw-
szy w 1984 roku’. Przestrzenie mentalne (mental spaces) zdaniem badacza
zawieraja czeSciowa reprezentacje scenariusza zdarzen, ktore odnosza sie
zaréwno do kodéw werbalnych, jak 1 do innych kodéw semiotycznych, ta-
kich jak: malarstwo, rzezba, architektura, taniec, rytual magiczny®. Sa
one réwniez ,niezbednymi miejscami dla centralnej pracy umyslowe;j i je-
zykowej”®. Pozostaja ze soba polaczone 1 wspélzalezne, a kazda przestrzen
wnosi wklad w ogélna strukture koncepcyjna. Innymi stowy: sa to pamie-
ciowe reprezentacje umozliwiajace sprawny przebieg procesu integracji
pojeciowej oraz wlasciwg percepcje zastanej rzeczywistosci. Takie w gruncie

* Vide R.W. Langacker, Metonymic grammar, [w:] Metonymy and Metaphor in Grammar,
red. K.-U. Panthera, L.L. Thornburg, A. Barcelony, New York — Philadelphia 2009, s. 45-71.

5 [Ttum. za:] A. Libura, Amalgamaty kognitywne. Powstanie i rozwdj koncepcji integracji
pojeciowej, [w:] Amalgamaty..., ed. cit., s. 26; G. Fauconnier, M. Turner, The Way We Think.
Conceptual Blending and the Mind’s Hidden Complexities, New York 2002, s. 207.

8 Cf. E. Tabakowska, O przestrzeniach mentalnych i interpretacji tekstu, [w:] En quéte
de sens. Etudes dédiées & Marcela S"wiqtkowska. W poszukiwaniu znaczen. Studia dedyko-
wane Marceli Swiqtkowskiej, red. J. Gérnikiewicz, H. Grzmil-Tylutki, I. Piechnik, Krakéw
2010, s. 594.

" Vide G. Fauconnier, Espaces mentaux, Paris 1984. Ponadto Agnieszka Libura wska-
zuje prace teoretykow tworczoséci na temat tzw. kognitywnej plynnosci, czyli taczenia w ca-
los¢ elementow pochodzacych z réznych dziedzin pojeciowych, oraz wieloletnie badania nad
metafora (vide A. Libura, Teoria..., ed. cit., s. 62—63; eadem, Amalgamaty..., ed. cit., s. 12).

8 Cf. E. Sweetser, Blended spaces and performativity, ,,Cognitive Linguistics” 2000,
nr 11(3/4), s. 305-333.

9 G. Fauconnier, M. Turner, Conceptual Projection and Middle Spaces, Report 9401,
San Diego 1994, s. 4.
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rzeczy niewielkie struktury pojeciowe tworzy sie na biezaco w trakcie pro-
cesu myslowego lub dyskursu. Ich celem jest zapewnienie interlokutorom
wzajemnego zrozumienia, tak aby spowodowaé pozadane dziatania. Warto
réwniez wspomnied, ze przestrzenie mentalne nie sa tozsame z powstaniem
Swiatéw mozliwych. Zatem o ile ,§wiat mozliwy” jest wewnetrznie spdjny
1 podporzadkowany prawom logiki, o tyle ,Swiat przestrzeni mentalnej” cha-
rakteryzuje sie zmienno$cia 1 fragmentarycznos$cia, a w zderzeniu z innym
nierzadko okazuje sie wewnetrznie sprzeczny°.

Zbiory przestrzeni mentalnych tworza sieé¢ integracji konceptualnej,
w ktérej funkcjonuja struktury stopione (amalgamaty). Integracja, o ktorej
mowa, dokonuje sie na drodze taczenia ze sobg odmiennych struktur se-
mantycznych, co ostatecznie prowadzi do powstawania nowych znaczen''.
Te struktury powstaja z juz istniejacych w sieci przesirzeni wyjsciowych
(impet spaces), zawierajacych informacje z poszczegdlnych domen kogni-
tywnych, z tzw. przestrzeni generycznych (generic spaces). Tym samym, jak
zauwaza Libura: ,Podstawowe zasady konstruowania amalgamatu, ktore
mozna okreéli¢ jako techniczne, obejmuja selekcje pojeciowych struktur
wyjéciowych 1 ogdlne prawidta ich taczenia w nowg cato§¢”'2. O wspomnia-
nych zasadach wspomne w dalszej czesci pracy.

Przestrzen generyczna to ,,podstawa tworzonej w dyskursie sieci prze-
strzeni mentalnych; dostarcza ona informacji, ktére sq na tyle ogélne 1 abs-
trakcyjne, aby mogly znalezé bardziej szczegétowe odpowiedniki (counter-
parts) we wszystkich tworzonych w dyskursie przestrzeniach” — zauwaza
Elzbieta Tabakowska!®. Sktadaja sie na nie zaréwno przestrzenie juz ist-
niejace, jak 1 nowe — stopione 1 emergentne. Innymi stowy: sa to m.in. de-
finicje bazowe znane w powszechnym dyskursie oraz definicje na biezaco
stopione. Polaczenie miedzy przestrzeniami wyj$ciowymi nigdy nie bywa
przypadkowe. Pewna czes¢ struktury musi by¢ wspdlna dla obu domen.
Jest to nazywane ,,zasadg dostepu”!*. Tabakowska zaznacza, ze wszystkie
przestrzenie maja analogiczna wewnetrzna strukture. Tworza ja schematy
wyobrazeniowe, wyidealizowane modele poznawcze, ramy 1 scenariusze,

10 Cf. E. Tabakowska, op. cit., s. 595.

1 Cf. ibidem, s. 594.

12 A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 65.

13 Ibidem, s. 596.

1 Vide G. Fauconnier, E. Sweetser, Spaces. Worlds and Grammar, Chicago 1996. O ko-
gnitywnym scalaniu informacji méwimy réwniez w neurokognitywistyce. Opisywany jest
w niej proces konstytuowania sie ,ja” osobistego w systemie wzgdrzowo-korowym mozgu.
Vide R. Llinés, ,,Ja” z wiru, [w:] Formy aktywnosci umystu. Ujecie kognitywistyczne, t. 1:
Emocje, percepcja, sSwiadomosé, red. A. Klawiter, przel. A. Binder, M. Binder, Warszawa
2008, s. 364—384.
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modele metaforyczne (np. duszpasterz) 1 metonimiczne (np. litera prawa),
a takze obiekty, cechy obiektéw oraz relacje miedzy obiektami®s.

Jak zauwaza Barbara Lewandowska-Tomaszczyk: ,teoria stapiania
wyjasnia procesy, przy pomocy ktérych ludzie pozyskuja wiedze jezykowa
1 wiedze o rzeczywistosci, aby rozumieé 1 wyraza¢ nowe idee”!é. Innymi sto-
wy: opisuje ona, w jaki sposéb cztowiek ksztattuje nowe tresci wyobrazenio-
we, wezesniej nieznane, nieistniejace, majace lub nie swoje reprezentacje
fizyczne w §wiecie rzeczywistym. Konceptualne stapianie poprzez mySlowe
przemieszanie i laczenie prowadzi do wytwarzania nowych jakosci (amal-
gamatow) oraz przeskoku semantycznego!”. Dalsze procesy przetwarzania
umozliwiaja zrozumienie oraz interpretacje tak wytworzonych struktur
mentalnych. Nastepuje budowa nowych znaczen z juz istniejacego zbioru re-
prezentacji z map mentalnych (sieci). Dochodzi zatem do operacji taczacych
dynamiczne modele kognitywne w sie¢ przestrzeni mentalnych!s. Gléwny
proces stapiania polega na ,odwzorowywaniu (projekcji mentalnej) oraz
symulacji dynamicznej, co prowadzi do powstania struktury emergentne;j
oraz umozliwia powstawanie nowych konceptualizacji, z mozliwoS§cig, genero-
wania (relewantnych) inferencji, reakcji emocjonalnych i sity retorycznej”?.
Wytwarzane sa, a wlasciwie wylaniaja sie nowe znaczenia, czyli nowe figury
rzeczywisto$ci mentalnych. Tak powstale struktury semantyczne bazuja na
starej wiedzy wyjéciowe] — bazowym desygnacie lub, co moze sie zdarzy¢,
nie maja zadnej referencji.

Tak wytworzone amalgamaty, rozbudowane w swym znaczeniu, Jerzy
Bartminski nazywa przedmiotami mentalnymi. Zgodnie z jego koncepcja
powstaty w wyniku stapiania przedmiot mentalny to jednostka podlegajaca
definiowaniu: ,,w calym bogactwie jego charakterystyki utrwalonej w jezyko-
wym obrazie §wiata. [...] Jest projekcja, a nie odbiciem, niezaleznie od tego,
ze zwykle istnieje mozliwo$é poréwnania go (i stwierdzenia podobienstw)
z przedmiotem rzeczywistym, dostepnym do$wiadczeniu empirycznemu’?°,
Przedmiot mentalny istnieje przede wszystkim w umyS§le czlowieka. Jest
czymsS z reguly ,nieistniejacym” w §wiecie rzeczywistym, a zarazem realnym,
bo powstalym w akcie kreacji mentalnej. Do jego wytworzenia dochodzi dzie-
ki scalaniu danych zapisanych w formie reprezentacji na grupie neuronéw

15 Cf. E. Tabakowska, op. cit., s. 597.

16 B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 10.

7 Ibidem, s. 9.

18 Cf. ibidem, s. 10.

19 S, Coulson, T. Oakley, Blending basics, ,,Cognitive Linguistics” 2000, nr 11(3/4), s. 176.

20 Cf. N. Lemann, Prototyp i profilowanie przedmiotu mentalnego SMOK w literaturze
fantasy, na wybranych przyktadach, [w:] Kognitywizm..., ed. cit., s. 143—-144; J. Bartminski,
Definicja kognitywna jako narzedzie opisu konotacji, [w:] Profilowanie pojeé. Wybér prac, red.
idem, Lublin 1993, s. 75-76.
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(module neuronowym). Jest on projekcja subiektywnego uniwersum umystu
autora, tego, co wykreowal on poprzez procesy scalania.

Kreacje tego typu, udostepnione poza osobistym ,ja” autora, sa widoczne
przede wszystkim na polu kulturowym, gdzie mozemy odnalez¢ np. rozma-
ite emanacje postaci ludzkich, takie jak wampiry, wilkotaki, czarownice,
duchy, monstra 1 hybrydy gatunkowe. Stanowia one znakomite przyktady
przedmiotéw mentalnych oraz pozwalaja zrekonstruowaé choé¢ fragment
procesu kognitywnego odpowiedzialnego za ich powstanie.

W procesie wytwarzania amalgamatu wystepuja typy podstawowych
1 uniwersalnych operacji mentalnych, ktére wpltywaja na jego rozwoj, takie
jak: kompozycja, dopetnienie/uzupetnienie, elaboracja/rozwdj oraz kom-
presja®'. Sa to procesy odpowiedzialne za powstanie dodatkowej struktury
amalgamatu?2.

Proces kompozycji zachodzi woéwczas, gdy jedno z pojeé lub relacji z jed-
nej przestrzeni mentalnej taczy sie z innym albo przenosi do innej prze-
strzeni?. Tworzy sie wéwczas nowe znaczenie w odmiennej przestrzeni
(np. negatywnej), ktére zachowuje powigzania zaréwno z przestrzeniami
wyjSciowymi, jak 1 z nowa przestrzenia generyczna. Tym samym ,interakcje
odwzorowanych elementéw prowadza zazwyczaj do wytworzenia nowych
relacji, nieobecnych w zadnej przestrzeni wyjéciowe]” — zaznacza Libura?*.
Kompozycja przedstawiona w powyzszym znaczeniu funkcjonuje na gruncie
semantyki (np. interpretacja frazy ,,sztuczne perly” powstaje z kompozycyj-
nego polaczenia pojec ,,sztuczny” 1, perty”’ oraz przeniesienia do przestrzeni
negatywnej). Nie zmienia to jednak faktu, ze z powodzeniem mozna ja wska-
za¢ w innych dziedzinach. Jest wyraznie widoczna w literaturoznawstwie
w kreowaniu §wiata przedstawionego, a tak naprawde w ogdle przestrzeni
kulturowych réznych typow, w ktorych dochodzi do komponowania znaczen
1ustanawiania nowych definicji. Przyktadem powyzszych proceséw moze by¢
znana w kulturze co najmniej od czaséw antycznych abstrakcyjna postac
wilkotaka, ktéra powstata w systemie kognitywnym czlowieka w wyniku
scalania cech wilka 1 cztowieka, przy zachowaniu charakterystyk obu de-
sygnatéw, lecz z przeniesieniem ich do przestrzeni negatywnej. Mozna to
wyrazi¢ w nastepujacym schemacie:

2 Vide G. Fauconnier, Mappings in Thought and Language, Cambridge 1997, s. 150-151;
idem, M. Turner, The Way We Think. Conceptual Blending and the Mind’s Hidden Comple-
xities, New York 2002, s. 42—44; J. Grady, Cognitive mechanisms of conceptual integration,
,Cogutive Linguistics” 2000, nr 11(3/4), s. 335-345; G. Fauconnier, M. Turner, Compression
and global insight, ,,Cogutive Linguistics” 2000, nr 11(3/4), s. 283-304.

22 Cf. A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 68.

% (Cf. B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 13—14.

24 A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 68.
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Wilkotak wedle cech stabych (fizycznych) — czltowiek < wilk < czlowiek = hybryda
gatunkowa (nowy obiekt mentalny).

Wilkotak wedle cech mocnych (mentalnych) — czlowiek (nawet po przemianie po-
siada psychologiczne cechy czlowieka).

Cechy mocne + cechy stabe = ,cztowiek wilk” (posiadajacy cechy i zdolnoéci nadda-
ne oraz przeniesiony do przestrzeni negatywnej, zwiazanej z charakterystyka cech
fizycznych wilka oraz jego znaczen kulturowych).

Analizujemy tzw. cechy mocne (mentalne) oraz cechy stabe (fizykalne),
wskazujac, ze cechy mentalne — czyli caly system kognitywnego przetwa-
rzania informacji czlowieka — pozostajq istotniejsze od charakterystyki
fizycznej (budowy ciata). Wynikowa przynaleznoéé do zbioru, w tym przy-
padku czlowieka, zalezy od intensywnos$ci wystepowania cech mocnych
danego gatunku. Kiedy mamy do czynienia z wytwarzaniem nowej repre-
zentacjli w umysle artysty, np. jakiego$ bytu nadprzyrodzonego, korzysta
on z gotowych wzorcéw prototypowych pochodzacych z danych wyjéciowych
1 komponuje z nich nowe jakosSci. Tak tez dzieje sie w tym przypadku. Re-
prezentacje wyjsciowe nie sa przy tym pozbawione znaczen pierwotnych.
Kiedy méwimy o ,,cztowieku-wilku”, niezmiennie wazne pozostaja jego dwie
reprezentacje wyjéciowe: czlowieka oraz wilka. Pierwotne znaczenia nie
sa bagatelizowane, a tym bardziej odrzucane. Liacza sie w nowy przedmiot
mentalny o odmiennej definicji, opartej na wsp6lnym fundamencie znaczen
elementéow sktadowych. Odbywa sie to poprzez wymieszanie lub opozycje
tych znaczen (stad znak ,,mniejszy lub réwny” w przedstawionym powyzej
schemacie).

Analogicznie postepujemy z innymi istotami, np. z olbrzymem. Wazna
pozostaje jego referencyjnosé do cztowieka, lecz istotny jest rowniez zestaw
odniesien do natury (ziemi, skat, morza, drzew, gér i laséw, stonca, ksiezyca
itp.), z ktora olbrzym ma silne powigzania. Ponadto ta postac jest przedsta-
wiana w okre§lonych warunkach §rodowiskowych oraz zamieszkuje $cisle
wyznaczone terytorium. Jej obecnosci towarzysza wiatr, sztorm, tornada,
szum lasow 1 rzek, echo grot skalnych itp. Sa to cechy dopelniajace model
og6lny prototypu. Wspieraja proces kompozycji oraz stanowiag jego istotny
element. Przyklad literacki procesu kompozycji zaprezentuje w dalszej
czeécel artykutu.

Dopetnianie wystepuje woéwcezas, gdy struktura stopiona jest konfron-
towana z rzeczywistym stanem rzeczy i odpowiada strukturze w pamieci
dtugotrwatej. To proces potwierdzania obecnosci elementéw skladowych
kompletnej struktury, przechowywanej w pamieci, a dopowiedzianej
w strukturze nowo powstajacej. Jak stwierdza Libura: ,kompozycja ele-
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mentéw w amalgamacie bywa uzupelniana dzieki przywotaniu réznych
ram oraz modeli kulturowych 1 kognitywnych, ktére tak samo jak prawidta
percepc)ji pozwalaja uzupelnié «brakujace» fragmenty znanych wzoréw”?.
Przykladowo, czytajac artykul naukowy oraz widzac odniesienie do biblio-
grafii, zakladamy, ze rozwiniety opis tam wlasénie sie znajduje — 1 rzeczy-
wiscie go tam znajdujemy. Dopelnianie jest wiec poziomym rozszerzeniem
struktury?®. Warto nadmienié, ze w percepcji wzrokowej wystepuje zjawisko
dopetnienia konceptualnego form, ktére sa przedstawione odbiorcy w spo-
séb fragmentaryczny?’. Identyczne zjawiska zachodza w literaturze, a za
wskazane czynno$ci odpowiadajg te same obszary kory moézgowej, ktore
uczestnicza, w percepcji wzrokowej. Obcowanie z dzielem literackim, sfor-
malizowanym do postaci tekstu, ktéry jest przeciez odbierany wzrokowo,
niezaprzeczalnie stanowi rodzaj tej percepcji. Efekt dopetnienia koncep-
tualnego ma w tym obszarze szerokie spektrum zastosowan. Czytelnik
dzieta literackiego bardzo czesto dopowiada tresci niepelne, a jednym ze
sposob6éw na kreowanie przestrzeni literackiej jest tworzenie luk interpre-
tacyjnych. To zjawisko wystepuje na wielu innych polach kultury, w tym
w poezji 1 sztukach muzycznych. Nazywamy je reprezentacjq sity rozpedu
(representational momentum)?. W poezji dookreslamy rymy w wersie, a po
uslyszeniu frazy melodycznej potrafimy przewidzie¢ forme jej zakonczenia.
Ten sam efekt wystepuje w mowie potocznej podczas aktu komunikacji je-
zykowej, gdy domyélamy sie dalszej czeSci wypowiedzi rozmoéwcey, a takze
w percepcji zdarzen, np. w ,,przewidywaniu, graniczacym z pewnoscia, drogi
upadajacego ze stotu talerza, ktorg kazdy cztowiek wizualizuje, zanim jesz-
cze przedmiot dotknie podlogi”®°.

Elaboracja to poglebianie 1 uszczegdtowienie opisu z odwzorowywaniem
danego elementu w strukturze stopionej oraz uaktywnianiem dalszych
obszaréw semantycznych sieci asocjacyjnych z nim zwiazanych?®. Odwzo-
rowanie bedzie coraz dokladniejsze, a koncowa interpretacja pelna. Obraz
danego przedmiotu, osoby lub rzeczy bedzie zawieraé dokladniejszy zestaw
éciséle okreslonych cech. Tym sposobem ,amalgamat moze sie wzbogacic¢

2 A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 68.

26 B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 13-14.

2T Ibidem, s. 17. Przyktadami moga by¢ obrazy Jeana Lamberta-Ruckiego. Polski awan-
gardzista §wiadomie operowal efektem dopelniania. Znane dzieta malarskie artysty to: La
visite (1919), Kompozycja (1919), Femme Et Profil D’homme (1921), Les Promeneurs, (1924),
Montmartre (1925).

28 Vide J. Freyd, R. Finke, Reprezentational momentum, ,Journal of Experimental Psy-
chology: Learning, Memory, and Cognition” 1984, nr 10, s. 126-132.

2 (Cf. B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 18.

30 Ibidem, s. 18.

31 Cf. ibidem, s. 14.
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w wyniku swoistego kognitywnego rozwoju, zgodnie z logika wlasciwa nowo
utworzone)j przestrzeni’®?, W literaturze proces ten odbywa sie np. na zasa-
dzie budowania dokladniejszego wizerunku psychofizycznego postaci, ale
1 poprzez przypisywanie jej rozbudowanej biografii®s,

Ostatnim procesem jest mechanizm kompresji, czyli swoiste ScieSnianie
sieci pojeciowej®. Méwimy wéwcezas o odbiorze holistycznym, zaistnialym
w wyniku ostatecznego stapiania cech danego obiektu bez okreslania przy-
czyn jego stanu. Poprzez mechanizm kompresji powstaja ponadczasowe,
uniwersalne informacje wzorcowe, np. dla wspomnianej juz postaci wilko-
laka, z zestawem cech niezmiennych — cech prototypu.

Podsumowujac powyzsze rozwazania, warto dokonaé¢ zestawienia
prezentowanych procesé6w. Ustalenie powigzan miedzy odpowiadajacy-
mi sobie elementami przestrzeni wyj$ciowych, ktérych wspdlng struk-
ture odzwierciedla przestrzen generyczna, to poczatek procesu kreacji
amalgamatu. Fragmenty struktury kilku przestrzeni, a w szczegdlnosci
podstruktury wyréznione dzieki referencyjnosci, zostaja poprzez selekcje
przeniesione do nowej przestrzeni amalgamatu za sprawag ich stopienia
w nowa, cato§é. Cztery procesy zachodzace na amalgamacie: kompozycji,
dopetnienia, elaboracji 1 kompresji dookreslaja nowa strukture 1 pozwalaja,
aby ta ,wylonilta sie” w zbiorze przestrzeni generycznych, do ktorej osta-
tecznie moze trafi¢ nowy amalgamat®. Poprzez utrwalenie jego struktury
w przestrzeniach generycznych (na reprezentacjach neuronalnych) moze
on w przyszlosci staé sie jedna z przestrzeni wyjéciowych dla zupelnie
innych amalgamatéw.

Literatura grozy — wprowadzenie w przestrzenie generyczne

Bez watpienia jednym z najwazniejszych elementéw ludzkiej kultury
jest literatura. Paradygmat nauk kognitywnych (w tym kognitywna teoria
jezyka) odgrywa w niej istotng role. Dzieki postepowi w tej dziedzinie, a tak-
ze w neurobiologii (w zakresie badan nad reprezentacjami moduléw sieci
neuronalnej) wspélczesny literaturoznawca ma do dyspozycji nowoczesny
1 multidyscyplinarny aparat analityczny, ktory umozliwia éledzenie procesu

32 A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 68.

33 Przyktadem moze by¢ postaé olbrzyma Polifema z Odysei Homera. Poeta opisat przede
wszystkim jego cechy fizyczne oraz zaznaczyl, ze mieszka on na Sycylii. Wiemy réwniez, ze
jest synem Posejdona i nimfy Toosy. Grecki poeta Teokryt dokonat elaboracji wizerunkowe;j
postaci, piszac okoto 275 roku dwa poematy. Opisat w nich nieszczeéliwa mitoéé Polifema do
nimfy morskiej Galatei.

34 Cf. B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 14.

35 Cf. A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 73.
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powstawania dziela literackiego na poziomie mentalnym. Kognitywistyka
,daje narzedzia do pelniejszej analizy jego budowy, struktury generycznej,
zadan 1 funkcji”®®. W trakcie kreacji literackiej zachodza szczegdlne proce-
sy kognitywne, w tym zwlaszcza wytwarzanie amalgamatéw. Uniwersum
w literaturze jest przeciez kreowane w oparciu o reprezentacje Swiata rze-
czywistego 1 wiedzy o nim oraz poprzez scalanie tych reprezentacji w nowe
przedmioty mentalne, zawierajace informacje z przestrzeni generycznych.
Reprezentacje z przestrzeni generycznych nie musza wywodzié sie z jedne;j
domeny, aby podlegaé scalaniu. Jak zauwaza Dorota Korwin-Piotrowska:

Zaleta kognitywizmu jest bowiem umiejetno§é godzenia sprzecznych na pozér per-
spektyw, ktéra bazuje na wnikliwych obserwacjach codziennej praktyki jezykowe;j
i potocznych intuicjach. Wtaénie w trakcie takich obserwacji ujawnia sie zaréwno
plastyczno$¢ naszej percepcji, jak 1 semantyczna ,,pojemnos$¢” jezyka. Tak wiec
propozycje kognitywizmu sa czym$ w rodzaju modeli operacyjnych, wyniklych nie
ze spekulacji, ale z funkcjonalnej analizy wypowiedzi®’.

Przedstawione powyzej zalozenia znajduja potwierdzenie chociazby
w romansach 1 powiesciach grozy, ktorych poczatek siega konca XVIII wieku.
Przymiotnik gothic miat wéwczas znaczenie pejoratywne. Byl automatycz-
nie kojarzony z czyms$ nieklasycznym, barbarzynskim, mrocznym, posep-
nym, dzikim, chaotycznym oraz nadprzyrodzonym?®. Zia stawg cieszyly sie
réwniez demoralizujace powieSci, ktore mialty rozpowszechniaé fatszywe
1 niemoralne wzorce zachowan®. W konsekwencji powyzszego na bazie prze-
strzeni wyjSciowych zaczerpnietych m.in. z mitologii, opowiesci ludowych
oraz bestiariuszy powstata na przetomie wiekow tzw. powiesé gotycka. Jej
definicje przytoczono m.in. w Stowniku gatunkow literackich (2002):

Powieéé gotycka posiadata state, charakterystyczne elementy sktadajace sie na
$wiat przedstawiony dzieta: na wpdt rozwalony zamek z podziemiami [lub tez stare
opactwo, samotny i ponury dom lub dzikie pustkowie — K.S.], w ktérym zamiesz-
kiwal zazwyczaj ,gotycki” lotr, wyrzadzajacy zlo porzadnym ludziom, wszystko
za$ otoczone bylo aura tajemniczoéci i grozy. Bohaterom towarzyszyly niesamo-

36 K. Saja, Wampir w Swiecie antropii. Kognitywizm subsymboliczny w literaturoznaw-
stwie, Krakow 2017, s. 15.

37 D. Korwin-Piotrowska, op. cit., s. 34.

38 Hasto: Gothic, [w:] Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, red. G. Gazda, Warsza-
wa 2012.

3 Cf. A. Gemra, Sukcesy i porazki ,,dzikiej opowiesci” Horacego Walpole'a ,,Zamczysko
w Otranto”, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia ad Bibliothecarum
Scientiam Pertinentia” 2010, nr VIII, s. 132.

40 Nazwa gatunku wywodzi sie od podtytulu z powieSci Walpole’a.
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wite 1 nadprzyrodzone zjawiska oraz melancholijny pejzaz, ktérego nieodtacznymi
sktadnikami staly sie noc, ksiezyc, wiatr 1 burza®*'.

Wskazany gatunek literacki zostal wybrany nieprzypadkowo. Dziela
tego typu lamaty konwencje 1 normy literackie oraz dtugoletnig tradycje,
ktora zakorzenila sie w literaturze o§wiecenia. Zasada decorum zostata wow-
czas zastapiona przez ,literacka metafore ducha”. Zadne z wezeéniejszych
utworow nie staly w tak silnej opozycji do literatury minionej jak dzieta
preromantyzmu i romantyzmu. Co interesujace, whrew powszechnej nieche-
c1 o§wiecenioweow do powiesci ,,za gatunek warto§ciowy uwazano romans,
podkreslajac, ze jego fabula jest oparta na faktach, przynosi prawdziwy
obraz Swiata 1 wywiera korzystny wplyw na czytelnika” — zauwaza Anna
Gemra*?. W latach 1790-1810 ,ukladanie gotyckich powiesci dochodzi do
szezytu, a gatunek ten cieszy sie jeszcze do$é¢ znaczaca popularnoécia az po
lata dwudzieste”*®. Kreowanie historii tego typu nie bylo czym$é nowym, zwa-
zywszy na fakt, ze strach stanowit zjawisko powszechne od tysiecy lat. Jean
Delumeau zauwazyt: ,Strach narodzit sie wraz z cztowiekiem w najglebszej
otchtani wiekow. [...] Jest w nas 1 towarzyszy nam przez cale zycie’**. Jest
to przestrzen uniwersalna, istniejaca w ludzkiej Swiadomosci od zarania
dziejéw, podobnie jak groza, ktorej korzenie odnaleZé mozna w otaczajace]
nas rzeczywistoéci. Groza §wiata pozostaje toposem pierwotnym, nie tylko
literackim, lecz takze ogélnokulturowym:

Mozna domniemywaé, ze pierwsze opowieSci gotycystyczne, opowiesci grozy, po-
wstawaly przy ogniskach w jaskiniach wraz z jezykiem, ktéry je wyrazat, a ktérego
stowa, jesli wierzy¢ jezykoznawcom, miaty pierwotnie charakter konkretéw, nie zas
metafor czy abstrakeji. [...] Zrédtem tak istniejacego jezyka byly lasy, pola, morza,
rzeki 1 niebo, ktére musiaty by¢ takze zZrédlem pragotycystycznej grozy*.

Fundamentem dla ogélnie pojetej grozy jest zatem okre§lona przestrzen
generyczna: konkretne zjawisko, zdarzenie lub rzecz istniejaca, choé jest
to ta czes¢ Swiata, ktorej nie obejmuje ,jaskiniowe $wiatto”6. Wiadomo

41 Hasto: Powiesé gotycka, [w:] M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkéw literackich,
Bielsko-Biata 2002.

42 Na temat powieSci i romansu — vide 1. Watt, Narodziny powieéci. Studia o Defoe’em,
Richardsonie i Fieldingu, przel. A. Kreczmar, Wroctaw 1973; J.A. Cuddon, A Dictionary of
Literary Terms, London 1977, s. 565-570.

4 Cf. Z. Sinko, Wstep, [w:] M.G. Lewis, Mnich, przet. Z. Sinko, Wroctaw 1964, s. LIII.

4 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu, przet. A. Szymanowski, Warszawa 1986, s. 8.

5 M. Swierkocki, Magia gotycyzmu, [w:] Gotycyzm i groza w kulturze, red. G. Gazda,
A. Izdebska, J. Ptuciennik, £.6dz 2003, s. 12.

16 Cf. M. Swierkocki, op. cit., s. 13.
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powszechnie, ze §wiat fizykalny, z jego ogromem mozliwych desygnatéw,
stanowi podstawe dla metafor 1 symboli. Przeniesienie danego znaczenia
do odmiennej przestrzeni generycznej oraz jego adaptacja interpretacyjna
to etap kompozycji procesu scalania, w ktérej to, co prawdziwe, zyskuje
nowe, konceptualne znaczenie. Jest to jeden ze sposobéw kreacji nowego
uniwersum z przestrzeni generycznych i tego, co nazywamy ,,wymys$laniem”
w kulturze.

Identyfikacja wskazanych zjawisk kognitywnych
w Zamczysku w Otranto Horacego Walpole’a

Interesujacym materialem do rozwazan jest powie§é gotycka Walpo-
le’a Zamczysko w Otranto z 1764 roku. Jest ona uznawana za pierwsza an-
gielska powies¢ gotycka*”. Rzecz jasna w zbiorze powiesSci gotyckich istnieja
dzieta bardziej reprezentatywne z perspektywy poruszanych tu zagadnien*®,
niemniej jednak w prezentowanym tekscie chodzi o wskazanie potencjatu
drzemiacego w analizach kognitywnych i zarysowanie problemu, ktory
w kolejnych utworach wymagalby znacznie obszerniejszego opracowania.

Walpole pisal o powiesci w licie do pani Du Deffand: ,Pozwolitem, aby
rzadzita mna nieskrepowana imaginacja, niekontrolowane wizje i namiet-
noéci. Pisatem wbrew prawidlom, krytykom 1 filozofom; zdaje mi sie, ze
tak chyba lepiej”*. Biorac pod uwage powyzsza wypowiedZ autora, warto
nadmienié, ze Zamczysko nie wywolywalo negatywnych reakcji 6wczesnych
estetykow®®. Anna Gemra zaznacza, ze bylo to zwigzane z coraz wyrazniej-
sza akceptacja 6wczesnych luminarzy kultury dla $mielej pojawiajacych
sie nowych, ,nieracjonalnych” elementéw w estetyce, zdominowanej do
tej pory przez o$wieceniowe racjonalistyczne spojrzenie. Zmienit sie ton

47 Obecnie za pierwszg powie$é¢ gotycka coraz czeSciej uznaje sie Ferdinand Count Fathom
Tobiasa Smoletta z 1753 roku. Utwér wykorzystuje elementy gotyckiego horroru, nie jest jed-
nak w pelni wzorcowy. Ponadto wydanie z 1764 roku nie byto oficjalne, lecz mialo charakter
prywatny i kolekcjonerski. Pierwsze wydanie ogloszono rok p6zniej w Londynie, u wydawcy
Thomasa Lowndesa, w lutym 1765 roku (vide A. Gemra, op. cit., s. 131).

48 Wéréd nich wystarczy wskazaé pozniejsze utwory grozy: Mnich Matthew Grego-
ry’ego Lewisa (1796), Italczyk albo Konfesjonat Czarnych Pokutnikéw Ann Radcliffe (1796),
Frankenstein, czyli wspétczesny Prometeusz Mary Shelley (1818), Wampir Johna Williama
Polidoriego (1819), Carmilla Josepha Sheridana Le Fanu (1871), Dracula Brama Stokera
(1897) czy tez akcenty polskie z tworczosci Anny Mostowskiej (Zamek Koniecpolskich, Strach
w zameczku, Matylda i Danitto).

49 [Cyt. za:] M. Przymanowska, Postowie, [w:] H. Walpole, Zamczysko w Otranto, przel.
M. Przymanowska, Krakéw 1976, s. 101.

%0 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 89.
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krytyki wobec pisarzy, ktérzy do$¢ dtugo byli nisko oceniani ze wzgledu
na obecnoé¢ w ich dzielach motywéw fantastycznych i nieprzestrzeganie
zasady decorum?®..

Otwarciem gtéwnej linii fabularnej powiesci jest tragiczne w skutkach
wydarzenie — upadek z nieba wielkiego szyszaka, ktéry zabija mlodego ksie-
cia w dniu jego §lubu. Gl6wnym bohaterem powiesci jest Manfred, ojciec
tragicznie zmarlego Konrada. Akcja utworu jest skoncentrowana na jego
nieudolnych prébach legalizacji wtadzy w Otranto poprzez matzehstwo syna,
a nastepnie wlasne z cérka markiza Vincenza. Przeszkadza mu w tym se-
ria fantastycznych zdarzen, a obted i1 strach doprowadzaja do morderstwa,
oszustwa oraz proby gwattu.

Fundamentem scalania amalgamatow sa przestrzenie generyczne, dla-
tego wskazanie aspektéw kognitywnych w powieSci nalezy rozpoczaé od
wymienienia ich reprezentacji. Warto przy tym podzieli¢ przestrzenie na
trzy zbiory, ktére beda reprezentowac elementy przestrzeni wyjsciowej,
percepcje biezace 1 nowe amalgamaty:

1. elementy przestrzeni wyjSciowej: ,,zamek”, ,rycerz”’, ,szyszak”, ,ol-
brzym”,  koSciotrup”, ,malzenstwo”, ,§mieré”, ,strach” itp. (przynajmniej
cze§é z wymienionych przestrzeni nalezala niegdy$ do przestrzeni emergent-
nych, lecz zyskata autonomie amalgamatu w trakcie wieloletnich przemian
kulturowych);

2. na biezaco percypowane jakoSci (przebieg fabularny);

3. nowe struktury scalone i emergentne Horacego Walpole’a (indywi-
dualny koncept twérczy): ,nawiedzony zamek”, ,zjawa z obrazu”, ,,zbroja
olbrzyma” itp.?2.

Wiele proceséow scalania zachodzacych w przestrzeniach wyjsciowych,
konstruowanie z ich pomoca sceny oraz rozbudowywanie wokét nich akeji
pozwalaja autorowi nazwac zjawiska wczeéniej nieopisywalne. Utworzone
amalgamaty sq bardziej skomplikowane 1 wielopoziomowe, co umozliwia
czytelnikowi dokonanie szerszej interpretacji, ponadracjonalnej 1 fanta-
stycznej, zgodnej z intencjg, autora. W ten sposéb przestrzenie wraz z ko-
notacjami wchodza ze soba w dialog®®. Nowe amalgamaty wpisane w ogélny
system pojeciowy moga staé sie z czasem przestrzeniami generycznymi
w siecl integracji konceptualnej, podlegajac lub nie dalszym przeksztal-
ceniom. Jak zauwaza Libura: ,Amalgamaty powstaja w wyniku stopienia
dwoch lub wiecej przestrzeni mentalnych, a gdy zostang utrwalone, moga,
postuzy¢ jako przestrzenie wyjsciowe w kolejnych procesach integracji”®.

51 Cf. eadem, Sukcesy i porazki..., ed. cit., s. 134.
2 Cf. B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 11.
3 Cf. D. Korwin-Piotrowska, op. cit., s. 34-35.

5 A. Libura, Teoria przestrzeni..., ed. cit., s. 73.
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Do dzi$ okreslone w ten sposéb amalgamaty (np. wymieniony powyzej ,na-
wiedzony zamek”) funkcjonuja jako informacje wzorcowe dla wielu dziet
kultury, poniewaz pewne schematy sa wielokrotnie powielane w kolejnych
realizacjach, niezaleznie od rodzaju sztuk. W ten sposéb kognitywny umyst
scala coraz doskonalsze i coraz bardziej szczegdtowe przedmioty mentalne
zapisane w pamieci neuronu.

Thumaczy to, w jaki sposob artysta konstruuje swoje dzielo. Jak juz
wspomniatem, na skutek procesu integracji pojeciowej w umys$le tworcy
powstaje amalgamat — nowa przestrzen mentalna utworzona ze stopie-
nia dwu lub wiecej przestrzeni wyjéciowych, w wyniku czego wylania sie
semantyczna struktura emergentna o nowych witasciwosciach®. Méwiac
wprost: wylaniaja sie nowa, indywidualna linia fabularna, bohaterowie
o okreslonych cechach 1 nowe, kompletne uniwersum.

Przywotany epizod opowiesci o upadku z nieba wielkiego stozkowego
hetmu rycerskiego wskazuje na procesy stapiania konceptualnego, takie
jak kompozycja oraz dopetnienie, odpowiedzialne za nowy ksztalt amalga-
matu. Jest nim wskazana powyzej ,,zbroja olbrzyma”. To réwniez pierwsze
zarysowanie obecnos$ci przestrzeni nadprzyrodzonej w kompozycji Swiata
przedstawionego, ktére inauguruje cala przestrzen fantastycznej grozy. Od
tego momentu w zamku regularnie ukazujq sie poszczegdlne czesci ciala
olbrzyma oraz elementy jego zbroi. Bohaterowie relacjonuja jedno z takich
objawieh w nastepujacy sposob:

To olbrzym, tak, chyba olbrzym, caly zakuty w zbroje, bo widzialem stope i kawalek
nogi i byly tak wielkie jak szyszak tam w dole, na dziedzincu®.

Uzycie efektu dopetnienia konceptualnego jest tu wyraznie widoczne,
chociazby za sprawa wykorzystania wyrazéw wskazujacych na przypusz-
czenie 1 dopowiedzenie, takich jak ,chyba” i, kawalek”. Na podstawie frag-
mentéw zbroi zaréwno bohaterowie, jak i czytelnik sg przekonani o istnieniu
olbrzymiego rycerza. Innymi stowy: dopetnienie dziala tu dwutorowo: jest
udzialem bohateréw w fabule oraz czytelnika, co stanowi sytuacje niezbedna,
dla prawidlowej interpretacji dziela literackiego.

Szyszak nie jest juz tylko elementem zbroi, lecz staje sie czesécia wiek-
szej, nadprzyrodzonej istoty — nowego przedmiotu mentalnego, amalgamatu,
ktéry mozemy okresli¢ jako nacechowang pejoratywnie ,,zbroje olbrzyma”.
Zachowuje swoje znaczenie wyjéciowe oraz zyskuje powiazanie z przestrze-
nia negacji— nikt nie chce obecnosci sit nadprzyrodzonych, ktére od samego
poczatku budza w bohaterach powiesci strach. Powyzszy schemat zostal

% K. Tabakowska, op. cit., s. 597.
% H. Walpole, op. cit., s. 22.
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powielony kilkukrotnie w fabule, np. wéwczas, gdy do zamku zmierzaly
setki rycerzy Manfreda, dzwigajace olbrzymi miecz:

Zdawali sie omdlewac pod jego ciezarem [...], nagle olbrzymi miecz wyrwal sie z rak
niosacych i spadiszy na ziemie naprzeciw helmu, znieruchomiat®’.

Biezace dopelnienie szczatkowe) wiedzy o amalgamacie ,,zbroja olbrzy-
ma” buduje atmosfere strachu przed nadchodzacym nieszczes$ciem, pod-
kre§la napiecie i tajemniczo$§é utworu, oddziatujac tym samym na emocje
czytelnika. Efekt dopelnienia konceptualnego zostaje réwniez wyrazony
w nastepujacej tresci:

ZgineliSmy, przepadliémy! To znowu przyszto! Znowu Przyszto!

Co przyszto znowu? — krzyknal zdumiony Manfred.

Ach, reka! Reka olbrzyma! Trzymajcie mnie! Zmysty trace! [...]

Ta reka do tamtej nogi nalezy, ktéra on widziat w galerii. Ojciec Hieronim dawno
zapowiedzial, ze pojawia sie znaki Boze®s.

Nieco dalej czytamy:

Olbrzymi miecz, ktéry odkopatem w lesie; 6w helm, miecza towarzysz... [...] na
najwyzszej poreczy wielkich schodéw zobaczylem reke w zbroi tak wielka, tak
wielka... Myélalem, ze mdleje®.

Przypomne, ze zjawisko dopelnienia konceptualnego, §wiadomie wy-
korzystane przez autora (choc¢, rzecz jasna, w czasach Walpole’a obecna
nazwa nie obowiazywata), sprawia, ze: ,,Widziana zza krawedzi muru reka
ludzka kaze nam domys§le¢ sie tam obecnoéci catej postaci. Przedstawione
na linii okregu pare punktéw aktywuje obraz pelnego okregu”®. To swo-
iste oszustwo umyshu, oszczedno§é czasu i energii oraz uproszczenie formy
procesu percepcji. Swiat przedstawiony Zamczyska staje sie w ten sposéb
odrealniony, pozostaje projekcja przestrzeni mentalnej autora, przy czym
jest zgodny z zasada mapowania. To uniwersalna zasada wszelkich utworéw
grozy, a takze horroréw, ktére podajac szczatkowe dane o obiekcie, sugeru-
ja nam jego istnienie w charakterystyczny dla gatunku sposéb (skrzypiace
1 zamykajace sie samoczynnie drzwi, przesuwajace sie przedmioty itp.).
Ponadto jest to uniwersalna cecha kodow kognitywnych, ktére obowigzuja
w ogéle ludzkiej percepcyi.

57 Ibidem, s. 50-51.

58 Ibidem, s. 88.

 Ibidem, s. 91.

60 B. Lewandowska-Tomaszczyk, op. cit., s. 17.
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Zestawianie ze sobg wszystkich fragmentéow olbrzyma w naturalny
sposéb zmierza do zobrazowania kolejnego typu operacji mentalnych, czyli
elaboracji — uszczegbéltowienia. Kazdy nowy element zbroi uzmystawia bo-
haterom pochodzenie tajemniczej postaci oraz jej tozsamosé. W Zamczysku
w punkcie kulminacyjnym pojawia sie pelna postaé olbrzyma w zbroi:

Mury zamku za plecami Manfreda zapadly sie potezna zdmuchniete sila, a olbrzy-
mia postaé¢ Alonza pojawila sie poérdod ruin?.

Kazda fabuta dziela literackiego, w ktérym gléwny element stanowi
jaka$ niebezpieczna tajemnica, jest oparta na tym typie operacji mental-
nych, podobnie jak opisywana powies¢ Walpole’a. Sukcesywnie zmierzamy
w stronie prawdy, w kierunku wyjasnienia intrygi i ujawnienia catej ta-
jemnicy Manfreda.

Jak juz wspomnialem w trakcie rozpoznawania przestrzeni generycz-
nych, w Zamczysku nastepuje potaczenie miedzy dwiema r6znymi domena-
mi: domeng, zrédlowa — konwencjonalna, zwigzana m.in. z kultura, rednio-
wiecza oraz dziedzina docelowa §wiata nadprzyrodzonego. Konstytuuje sie
w ten sposéb nowy typ powiesci. Polaczenie jest zaréwno wizualne, zobrazo-
wane chociazby w rzeczywistosci znanej z historii, jak 1 koncepcyjne. Od czy-
telnika oczekuje sie zaangazowania w ,,my$lenie wizualne” — doéwiadczenia,
ktore taczy obraz i pojecie, percepcje 1 intelekt. Tym samym ,,patrzymy” oraz
,my$limy” jednoczeénie. Dochodzi do jednoczesnego przetwarzania danych
wizualnych i formutowania nowego znaczenia, przetwarzania obrazu oraz
konstruowania znaczen poprzez przeniesienia wiedzy ogélnokulturowej na
temat danej domeny na dziedzine docelowa. Nazywa sie to ,mapowaniem
zrodia w strone celu”®. Celem Walpole’a byto wprowadzenie w znane, ak-
ceptowane uniwersum elementu, ktéry burzy tad i harmonie. Swiat, jaki
znamy, zostal przetamany za sprawa obecnos$ci w nim ,istoty nie z tego
Swiata”. Bylo to, jak wiadomo, niezgodne z o§wieceniowym $wiatopogladem,
gloszacym racjonalizm zastanej rzeczywistoSci.

Powies¢ w wielu aspektach pozostaje referencyjna wobec przestrzeni
fizykalnej. To, co nadprzyrodzone, jest nadpisane w znaczeniu i przeniesione
do innej przestrzeni generycznej. Przypuszczalnie autor dat upust groma-
dzonym przez lata emocjom, przenoszac do zawartosci powieéci te eksponaty
ze swoje) kolekcji (zgromadzone w galerii zakupionego zamku Strawberry
Hill), ktére wywieraly na niego najwiekszy wplyw. Zapamietal przede wszyst-
kim to, co intrygujace. Jest to zgodne z ogdlnymi zasadami funkcjonowania
systemu kognitywnego, w ktérym dziala tzw. wykrywacz nowosci 1 rzeczy

61 H. Walpole, op. cit., s. 98.
52 Vide R. Arnheim, Visual Thinking, Berkeley 1969.
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ciekawych — hipokamp®. Walpole wykorzystal r6wniez znane mu obrazy lo-
chéw zamkowych, piwnic oraz wizje senne. W liscie do Williama Cole’a pisat:

Mam nadzieje, ze stabo$é, jaka zywi Pan dla mnie i dla Strawberry, pozwoli Panu
wybaczy¢ dziko$¢ tej historii. Znajdzie Pan w niej zreszta sprawy, ktére przypomna
Panu to miejsce. Kiedy przeczyta Pan, jak malowany przodek opuszcza ramy, na
pewno stanie Panu przed oczami portret Lorda Falkland w bialym stroju, wisza-
cy w mojej galerii. Czy mam wyznaé¢ Panu, jak powstatl ten romans? Na poczatku
czerwca zbudzitem sie rankiem ze snu, z ktérego przypomnialem sobie tylko, zem
btadzit po starym zamczysku (sen bardzo naturalny u czlowieka, ktéry tak jak ja
ma glowe pelna gotyckich historii) i ze na najwyzszej poreczy wielkich schodéw
ujrzalem olbrzymia reke w zbroi®.

Wiemy, iz wizje senne odgrywaty bardzo wazna role w o$wieceniu,
zwlaszcza w latach 70.%%. Mniej wiece] w potowie XVIII wieku uksztattowat
sie poglad gloszacy, ze straszny éwiat halucynacji, wizji, potworéw i mon-
stréw rodzi sie podczas snu, kiedy $wiadomo$é traci kontrole nad ciatem?®.
Sny mialy ponadto pomagaé¢ w glebokiej introspekeji. Dzieki ich analizie
cztowiek moégt dotrzeé do glebi samego siebie oraz poznac¢ nieznane obszary
wlasnego ,ja”. Dotychczas sadzono, ze ,,sny, podobnie jak wizje, anioly, zjawy,
diably, czary i duchy, sa tworami przesadéw, a nie prawdziwymi bytami”®’.
Dzi§ mozna stwierdzié, iz sa one wyjatkowymi emanacjami doSwiadczen
zmystowych. Juz John Locke zauwazyl, ze pamieé zachowuje tres¢ snoéw tak
samo jak doswiadczenia zmyslowe®. Tym samym wizje senne moga stac sie
czeéclig zawarto$ci map mentalnych, zyskujac reprezentacje, podobnie jak
bezpoérednie doéwiadczenia zmystowe.

Ukazywanie sie fragmentéw olbrzyma nie jest jedynym nadprzyrodzo-
nym zdarzeniem. Kolejne przypadki bazujq przede wszystkim na zjawisku
kompresji, np. wowczas, gdy z posagu saczy sie krew: ,trzy krople krwi
sptynely z posagu Alonza na posadzke”®, lub we fragmencie opisujacym
ko$ciotrupa, ktory objawit sie Manfredowi:

6 Umyst koduje przede wszystkim rzeczy wazne. Odpowiedzialny jest za to hipokamp,
nazywany wykrywaczem nowo§ci i rzeczy ciekawych. Jesli hipokamp uzna jakas rzecz lub zda-
rzenie za nowe i interesujace, magazynuje informacje o nim, tworzac neuronowa reprezentacje.
Cf. M. Spitzer, Jak uczy sie mozg?, przel. M. Guzowska-Dabrowska, Warszawa 2007, s. 38.

64 List Walpole’a do Williama Cole’a, [cyt. za:] M. Przymanowska, Postowie, [w:] H. Wal-
pole, op. cit., s. 103—104.

5 Cf. D. Outram, Panorama Oswiecenia, przet. J. Koleczynska, Warszawa 2008, s. 197.

86 Ibidem, s. 197.

87 Ibidem, s. 200.

88 Ibidem, s. 198.

% H. Walpole, op. cit., s. 83.
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Postac obrécilta sie z wolna, ukazujac Fryderykowi oblicze koéciotrupa: nagie szczat-
ki i puste oczodoty osloniete kapturem eremity™.

Przytaczana postaé przeraza, lecz jej istnienie nie spowoduje u czytel-
nika szoku poznawczego. KoS§ciotrup, jako stosunkowo stary amalgamat,
zostatl gleboko osadzony w kulturze w formie przestrzeni generycznej. Jego
obecnoé¢ w dziele literackim stata sie czyms$ powszechnym co najmniej od
Sredniowiecza, gdy powstal dialog moralistyczno-dydaktyczny Rozmowa
Mistrza Polikarpa ze Smierciq. W ten sposéb konstrukcje znaczeni sa, sty-
mulowane poprzez symbole lub metafory (koéciotrup to symbol §mierci).
Innymi stowy: znaczenie wytania sie samo z zestawu percypowanych cech,
bez koniecznoéci ich przyblizania. Sg to znaczenia spoteczno-kulturowe,
utarte schematy 1 wzorce, zakodowane w systemie kognitywnym w postaci
reprezentacji neuronalnej — przedmiotu mentalnego, zapisanego w pamie-
cl neuronu. Jest to wzor wielokrotnie kopiowany 1 przekazywany poprzez
nasladownictwo, a zastosowany w tym przypadku w celu spotegowania
atmosfery grozy.

Podsumowanie

Przytaczana powieéé Walpole’a wydaje sie wielowymiarowsg poznawczo
opowiesécia referencyjna wzgledem obrazu powstatego w umys§le autora za
sprawa scalania reprezentacji pamieciowych. Zawieraly one prototypy z ob-
razéw, znajome opisy zamkéw, lochow 1 krypt, imaginacje senne, wzorce
z wezesniejszych dziet literackich, w ktérych spotykamy niektore z wymie-
nionych przestrzeni generycznych oraz postaé gotyckiego totra (w prezen-
towanej formie stworzyt go Samuel Richardson w powiesci Clarissa or, The
History of a Young Lady z lat 1747-1748)". Zgodnie z powyzszym warto
nadmienié, ze literatura cechuje sie wyrazng tendencja do emanacji. Te same
amalgamaty powtarzaja sie w kolejnych realizacjach literackich okre§lone-
go gatunku. Znakomitym tego przykladem sa liczne renarracje literackie,
czerpiace inspiracje z dziet kanonicznych. Jednym z nich jest ballada roman-
tyczna Lenora Gottfrieda Augusta Biirgera z 1773 roku, ktéra doczekata sie
wielu wersji, w tym renarracji polskiej Adama Mickiewicza zatytulowane;j
Ucieczka (1832). Nie chodzi tu bynajmniej o wyznaczniki gatunku czy tez
rodzaju literackiego. Podziat genologiczny od dawna boryka sie z problema-
mi, zwiazanymi z brakiem mozliwoéci precyzyjnej klasyfikacji. Mamy dzi$
do czynienia raczej z licznymi hybrydami, ktére przelamuja schematy ga-

 Ibidem, s. 93.
1 Vide A. Gemra, Sukcesy i porazki..., ed. cit., s. 133.
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tunkowe™. Mowa tu o okreslonym zakresie przestrzeni generycznych, ktére
w efekcie ciaglego scalania, wymieszania i hybrydyzacji rozbudowujg obraz
juz istniejacych amalgamatéw. Co interesujace, dzieki znajomosci prze-
strzeni generycznych odbiorca jest w stanie odtworzy¢ stany intencjonalne
autora towarzyszace mu w akcie kreacji 1 niejako uczestniczy¢ w procesie
tworczym, o ile czytelnik zechce po$wieci¢ temu zagadnieniu wiecej uwagi.
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