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The aim of the article is to analyze the correlation between Roman Polanski’s The Fearless Vampire
Killers and literary and film representations of the vampire. Reminiscences of classic works related
to the undead, such as Lenora by Gottfried August Biirger, The Vampyre by John Polidori or Dracula
by Bram Stoker, as well as cinematic works Dracula by Tod Browning, horror films by Hammer are
noticeable in the image. The article attempts to analyze these literary and film threads, using the
aesthetic concepts of Roman Ingarden. The categories used in the analysis of the literary-film border
of The Fearless Vampire Killers concern: multi-layered structure, underdetermined places, concreti-
zation and metaphysical qualities.
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»Rozlegte paristwo umartych zaczynato sie wszedzie™.

Czestaw Milosz

Preliminaria

W przypadku Nieustraszonych pogromcéw wampiréw Romana Polan-
skiego na gruntach kulturoznawczym i filmoznawczym nie podjeto do tej
pory proby ujecia korelacji tego dzieta wzgledem literackich oraz filmowych
reprezentacji wampira, do ktérych polski rezyser intencjonalnie sie odwo-
lal. Celem artykutu jest analiza reminiscencji motywoéw zawartych w kla-
sycznych utworach zwigzanych z nieumartymi, takich jak Lenora (1774)
Gottfrieda Augusta Blrgera, Wampir (1819) Johna Williama Polidoriego
czy Dracula (1897) Brama Stokera, obecnych w filmie. Z kolei w sferze

! Cz. Mitosz, Sezon, [w:] idem, Kroniki, Krakow 1988, s. 7.
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kreacji istot demonicznych zostaty uwidocznione nawiazania do kinowych
antenatoéw krwiopijcow Polanskiego. W artykule podjeto prébe przyjrzenia
sie wskazanym wyzej §ladom literackim oraz filmowym w Nieustraszonych
pogromcach wampirow z zastosowaniem koncepcji estetycznych Romana
Ingardena, a tym samym perspektywe metodologiczna wyznaczaja tu fe-
nomenologia oraz komparatystyka w obszarze korespondencji sztuk lite-
rackiej 1 filmowe;.

Fenomenologia jest niebywale korzystna poznawczo dla badan filmo-
znawczych. Jak stwierdza Adam Workowski: ,,proponuje precyzyjne opisy
wartosci. Preferuje opis doS§wiadczenia zamiast konstrukeji teoretycznych.
Jest przez to bliska filmowemu, zmystowemu ogladaniu §wiata”?. Kategorie
wykorzystane w analizie pogranicza literacko-filmowego Nieustraszonych
pogromcow wampiréw dotyczyé beda: konkretyzacji miejsc niedookresle-
nia, jako$ci metafizycznych, warstw utworu oraz w sposéb uwarunkowany
powyzszymi rozpoznaniami — korespondencji sztuk, ktéra z perspektywy
estetyki Ingardena jest ,przejawem [...] metaforycznie rozumianego zycia
dziet, ktérych odbidr zostal po§wiadczony przez innych autoréw juz w ich
wlasnych wystapieniach artystycznych. Jest to przejaw «zycia» osobliwy
w tym znaczeniu, ze jest on [...] dostepny tylko tym dzietom [...], ktére
staty sie przedmiotem zainteresowania twoércéw innych dziedzin sztuki™.

Komparatystyka na potrzeby niniejszego rozdziatu jest pojmowana jako
obszar, w ktérym istniejg powigzania w semiosferze miedzy literatura a fil-
mem. Nie sposob dla omawianych zagadnien nie przywolaé pojecia inter-
tekstualnos$ci. Wedle powyzszych rozpoznan w filmie Polanskiego pojawiaja,
sie reminiscencje wezeSniejszych utwordow literackich oraz filmowych. Tym
samym poprzednie teksty kultury dotyczace krwiopijedéw stanowig inter-
teksty dla Nieustraszonych pogromeéw wampiréw. W artykule bez wiktania
sie w rozwazania genologiczne, niebedace realizacja jego celow badawczych,
przyjmuje sie zgodnie z rozpoznaniem Grazyny Stachéwny pojmowanie dzieta
Polanskiego jako horroru, realizujacego cechy tej poetyki, w ktérym o$mie-
szono lek przed potworami, nie za$ je same*. Komediowe elementy, wyraznie
zauwazalne w kreacji ludzkich bohateréw, oraz niektére sceny typowe dla
slapsticku w zaden sposéb nie podwazaja ani nie redukuja makabry, bowiem
,groza rodzi sie pomimo Smiechu”®, a ,,Polanski z cala swoboda zonglowat re-

2 A. Workowski, Refleksje filozofa o kinie wartosci, [w:] W strone kina filozoficznego. An-
tologia, red. U. Tes, Krakéw 2011, s. 17.

3 A. Stoff, ,Zycie dzieta w jego konkretyzacjach” jako przestanka i podstawa badar nad
korespondencjq sztuk, [w:] Estetyka Romana Ingardena jako podstawa badarn nad korespon-
dencjq sztuk, red. B. Garlej, B. Kuczera-Chachulska, A. Tyszczyk, Warszawa 2022, s. 26.

4 Vide G. Stachéwna, Roman Polariski i jego filmy, Warszawa-+t.6dZ 1994, s. 168—183.

5 Ibidem, s. 171.
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gutami horroru, ale ich nie oémieszal”®. Bohaterowie tego filmu (szczegdlnie
postacie niebedace demonami), jak trafnie zauwaza Michat Wolski, ,,pochodza,
z innych porzadkéw genologicznych niz horror, [...] jednoczeénie porzadek
ten przeobrazaja 1 uzupelniaja, tworzac nowa jakos¢””. Wampiry ,,nie stano-
wig jednoznacznego obiektu drwin i zr6dta humoru, czego dowodem jest nie
tylko sposéb portretowania hrabiego von Krolocka 1 innych bezimiennych
krwiopijcéw, ale tez otwarte zakonczenie, w ktorym nieSwiadomi niczego
bohaterowie wywoza, bakcyla wampiryzmu poza Transylwanie”®,

Ingarden stwierdzat, ze dzieto filmowe ,jest tworem artystycznym sto-
jacym na pograniczu wielu sztuk, [...] kryje w sobie olbrzymig réznorodnosé
mozliwych sktadnikéw 1 przebogate mozliwoéci ich organicznego powigzania
w jednag, calo$é™. Ewa Mazierska, piszac o filmach Polanskiego, wskazuje
z kolei, iz ,,podzialy miedzy dzietem sztuki a jego fenomenologicznymi prze-
jawami dodatkowo komplikuje specyficzny status filmu, ktory jest produk-
tem pracy zbiorowej’!°. Dla potrzeb niniejszych analiz zatozono, ze wérdd
sktadnikéw Nieustraszonych pogromcéw wampiréw sa motywy wykorzysty-
wane juz w tekstach kultury dotyczacych wampiréw!! oraz wyrazne §lady
wezesniejszych utwordw literackich i filmowych. Wszakze, jak przekonywali
Roland Barthes i1 (réwnoczeénie z nim) Julia Kristeva'?, kazdy ,tekst jest
tkanka cytatow pochodzacych z nieskonczenie wielu zakatkow kultury”!3.

Konkretyzacja (wybranych) miejsc niedookreslenia

Ingarden uwazal, ze dzieto sztuki jest ,,tworem schematycznym, ktéry
tylko pod niektéorymi wzgledami jest jednoznacznie okreélony, zawierajac
zarazem wiele miejsc niedookre§lenia”*. Badacz utrzymywal, ze odbiorca

8 G. Stachdéwna, Polariski od A do Z, Krakéw 2002, s. 10.

7M. Wolski, Wrazliwi krwiopijcy. O wspétczesnych antybohaterach wampirycznych,
Krakoéw 2020, s. 371.

8 Ibidem, s. 372.

9 R. Ingarden, Kilka uwag o sztuce filmowej, [w:] Estetyka i film, red. A. Helman, War-
szawa 1972, s. 218.

10 K. Mazierska, Roman Polarski (i inni) przed sqdem, [w:] ,,N6z w wodzie” non stop.
W 60. rocznice debiutu Romana Polariskiego, red. B. Pawlowska-Jadrzyk, I. Tomczyk-Jarzyna,
Warszawa 2022, s. 257.

11 Stereotypowe elementy zwigzane z kreacja bohatera wampirycznego: pragnienie krwi,
lek przed symbolami chrzescijanstwa oraz czasem solarnym, dzienny spoczynek w trumnie,
erotyzacja postaci.

12 Vide J. Kristeva, Séméiotike. Studia z zakresu semanalizy, przet. T. Strézynski, Gdansk
2017, s. 61.

13 R. Barthes, Smieré autora, przet. M.P. Markowski, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 1/2, s. 250.

14 R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 166.
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w percepcji utworu dokonuje konkretyzacji miejsc niedookreslenia, czyli ich
wypelnienia. Nalezy jednak pamietaé, ze nie chodzi w zadnym razie o od-
biorcza dezynwolture interpretacyjna, bowiem ,w estetycznej percepcji musi
by¢ spelnione podstawowe kryterium: zgodno$ci wspomnianego wypelnienia
z warstwa znaczeniowg utworu”'. Miejsca niedookre§lenia fenomenolog
uymowatl nastepujaco: ,Te strone czy miejsce lub wyglad przedstawionego
przedmiotu, co do ktérego na podstawie tekstu nie mozna dokladnie wie-
dzieé, jak 6w przedmiot jest okreslony”'®. Badacz stwierdzat réwniez, ze
odbiorca przy ,estetycznym ujmowaniu dziela zazwyczaj wykracza poza to,
co istnieje w tekscie [...], 1 pod r6znymi wzgledami uzupelnia przedstawione
przedmioty”!”. Chociaz ustalenia Ingardena dotyczyly literatury, za w pelni
uzasadnione wydaje sie ich odniesienie réwniez do sfery filmu. Polski filozof
podkreslat: , widowisko kinematograficzne [...] jest [...] pokrewne dzietu
literackiemu”®®. Film to dziedzina sztuki, ktéra w sposéb immanentny po-
stuguje sie érodkami literackimi — rzecz jasna nie tylko.

W Nieustraszonych pogromcach wampiréw zwracaja uwage polskie §la-
dy, ktére zostaly zaznaczone przez rezysera, ale nie maja bezposéredniego
objasnienia, nie zostaly w pelni dopowiedziane — dlatego zgodnie z zaloze-
niem Ingardena schemat zostanie wypelniony przez konkretne elementy!®.
Widz, niezorientowany w ideologii tego dzieta oraz kontekscie kulturowym
filmu, moze nie tylko ich nie wychwycié, lecz takze niewystarczajaco je wy-
eksplikowadé, chociaz ich sens jest wbudowany w tkanke fabularna utworu,
,przez co rzecz zrobila sie dla zachodniego widza bardziej egzotyczna, a dla
nas jaka$ swojska 1 kresowa”?. Nieustraszeni pogromcy wampiréw sa fil-
mem anglojezycznym. Maria Janion zwrécila uwage na polskie akcenty
w dziele, pytajac retorycznie: ,,W Transylwanii po polsku... Co tu sie dzieje?
Jak to rozumieé? Czy sg to jakie§ wybryki niedoukdéw, czy tez moze rodzaj
metafory lingwistycznej?”?'. Uczona objaénita ten fakt nastepujaco: ,,Losy
Polakéw tacza sie $ciSle z losami ich upioréw, a zwlaszeza wampirdéw. [...]
Stowianskie przedchrzeécijanskie wierzenia w upiory i wampiry trwaly
wszak dtugo 1 uporczywie”??. Ich umiejscowienie w mitach, legendach oraz

15 B. Garlej, Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane przez kompozycje: rozwazania
wstepne, ,,Studia Poetica” 2015, nr 3, s. 30.

16 R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, przet. D. Gierulanka, Warszawa 1976,
s. 3.

17 Idem, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii lite-
ratury, przet. M. Turowicz, Warszawa 1988, s. 323.

8 Ibidem, s. 404.

¥ Vide idem, O dziele..., ed. cit., s. 419.

20 A. Bohdziewicz, Wampiry Polariskiego, ,,Ekran” 1968, nr 14, s. 5.

21 M. Janion, Wobec zta, Chotomoéw 1989, s. 36.

22 Ibidem, s. 33.
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folklorze Europy (zwlaszcza Europy Wschodniej) w sposéb szczegdlny jest
zwiazane z polskim folklorem. Jednak odbiorca ma do czynienia z filmem
produkeji amerykanskiej, w ktérym aktorzy postuguja, sie angielszczyzna,.
Tak wlasnie uwidoczniaja sie w obrazie miejsca niedookreslenia. Zatem
powstaje pytanie: jak mozna niektére elementy tego obrazu objasni¢ w kon-
tekscie wspomnianego polskiego folkloru?

Gléwny bohater utworu, Abronsius, byt profesorem Uniwersytetu w Kro-
lewcu. Jak informuje lektor/narrator na poczatku filmu: ,,porzucit nawet swa,
katedre na krélewieckim uniwersytecie”??. Odbiorca poznaje go w pierwszej
scenie, gdy przemierza on saniami wraz ze swoim asystentem Alfredem zi-
mowe drogi Transylwanii, by zrealizowaé ,,§wieta misje”?*, ktora stanowia,
odnalezienie oraz anihilacja wampiréw. Dociera do karczmy prowadzone]
przez Yoinego Shagala?, niedaleko zamku hrabiego von Krolocka. Demo-
nicznej proweniencji arystokraty mozna domyslac¢ sie od samego poczatku.

W Nieustraszonych pogromcach wampiréw w gospodzie w Transylwanii,
w poblizu zamku zamieszkanego przez wampiry, Magda, stuzaca w karcz-
mie, w trakcie pracy nuci Przqs$niczke Stanistawa Moniuszki. Stachéwna
eksplikuje, ze ,melodia Moniuszki zostala przeznaczona przez rezysera tylko
dla potencjalnych polskich widzéw, staje sie znakiem porozumienia, stuzy
do nawigzania z nimi specjalnego kontaktu ponad ogladanym dzietem”?S.
Wypada sie jednak nie zgodzi¢ z konstatacja badaczki, jakoby muzyka mia-
laby by¢é ,ponad dzielem”. Wlaénie to oznaczenie polskoéci koresponduje
z polska etiologig stowianskich upioréw, czyli wampiréw. Nie bez znaczenia
pozostaje rowniez potrawa konsumowana przez bohateréw filmu w karczmie
Shagala, bowiem ,historia wyzywienia jest historia kulturowa, dzieki odczy-
tywaniu dawnego jedzenia dowiadujemy sie wiecej o ludziach”?’. W oberzy
Abronsius oraz Alfred jedza bigos — potrawe tradycyjna dla kuchni polskiej,
litewskiej 1 bialoruskiej, nie za§ rumunskiej czy siedmiogrodzkiej, jezeli

% Nieustraszeni pogromcy wampiréw, rez. R. Polanski, USA — Wielka Brytania 1967,
przel. M. Ejman. Omawiam oryginalna, zgodna, z intencja, rezyserska koprodukcje amery-
kansko-brytyjska. Notabene innym badaczem folkloru i zjawisk paranormalnych, rowniez
pochodzacym z Krélewca, jest tytulowy bohater filmu Janusza Majewskiego wedlug prozy
Prospera Mérimée pod tym samym tytutem (1869) — pastor Wittembach. Vide Lokis. Rekopis
profesora Wittembacha, rez. J. Majewski, Polska 1970.

24 Nieustraszeni pogromcy..., ed. cit.

2 Nazwisko karczmarza wydaje sie nieprzypadkowe; ewokuje zydowskiego malarza
Marca Chagalla, ktorego estetyka obrazéw zostala uchwycona przez Polanskiego w kadrach
obrazujacych pejzaze transylwanskiej wsi czy zydowska karczme. Vide G. Stachéwna, Roman
Polanski..., ed. cit., s. 178.

26 Ibidem, s. 48.

21 J. Dumanowski, M. Kasprzyk-Chevriaux, Kaptony i szczezuje. Opowiesé o zapomnianej
kuchni polskiej, Wotowiec 2018, s. 32.
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wziaé pod uwage, ze Transylwania, w ktorej rozgrywa sie akcja filmu, lezy
na terenach dzisiejszej Rumunii. Ten trop wydaje sie niebagatelny w kwestii
polskich afiliacji w obrazie. Warto dodaé, ze profesor kilkakrotnie w filmie
powoluje sie na badania Aliboriego dotyczace krwiopijcow?. Antroponim
,Alibori” ewokuje ,,Dalibora” (Jana Wagilewicza), na ktérego powolywat sie
w kwestii wampiréw Adam Mickiewicz?®, wyglaszajac wyklady z literatu-
ry stowianskiej w Collége de France w Paryzu w 1841 roku®’. Pytania, czy
,Alibori” jest anagramem ,Dalibora” i czy taki zabieg pojawia sie w filmie
intencjonalnie, nalezy pozostawié otwarte.

Warto przypomniec, ze jezyk polski jest takze styszalny w p6zniejszym
od filmu Polanskiego Nosferatu wampirze Wernera Herzoga (1979), beda-
cym remakiem ekspresjonistycznego dziela Friedricha Wilhelma Murnaua?!.
Gdy Jonathan Harker dociera do karczmy potozonej w poblizu zamku hra-
biego Draculi w Transylwanii, otrzymuje od pracujacej tam kobiety ksigzke
o wampirach. Kobieta zaklada mu tez na szyje rézaniec 1 méwi bezbledna
polszczyzna: ,Prosze sobie czytaé ksiazke, ciekawa”2. OczywiScie te $la-
dy polskoéci sg czysto fantazmatyczne; maja mocne uwarunkowania folk-
lorystyczne, ktére zostaly przefiltrowane przez romantyczna estetyzacje
XIX wieku, trafiajac ostatecznie do kina drugiej polowy XX wieku.

Jakosci metafizyczne

Ingarden ujmowat jako$ci metafizyczne jako elementy, ktore ,,w swoiste]
postaci nie dadza sie [...] okres§li¢ w sposéb czysto rozumowy [...]; mozna
je jedynie zobaczy¢ wprost, chcialoby sie powiedzie¢, jakby w ekstazie, na
podtozu okresélonych sytuacji, w ktérych dochodza do realizacji”®’. Romuald

28 Nieustraszeni pogromcy..., ed. cit.

29 Mickiewicz najpewniej znal rozprawe O upiorach i wiedZmach (1840). Vide M. Janion,
Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2008, s. 129; L.. Kozak, Upiér. Historia naturalna,
Warszawa 2021, s. 95-97.

30 Vide A. Mickiewicz, Wyktad XV, [w:] idem, Dzieta, VIII, Literatura stowiariska. Kurs
pierwszy, oprac. J. Maslanka, Warszawa 1997, s. 190.

31 Vide Nosferatu. Symfonia grozy, rez. F.W. Murnau, Niemcy 1922.

32 Nosferatu wampir, rez. W. Herzog, Francja—RFN 1979. W zapisie literackim rezyser
ujal te scene nastepujaco: ,,Skrapia Jonathana kilkoma kroplami §wieconej wody i podaje mu
ksiege, zachecajac, by jg wzial. W pierwszej chwili Jonathan nie rozumie, co ona méwi w swoim
cudownym wschodnim jezyku”. Vide W. Herzog, Nosferatu wampir, przel. M. Muskala, [w:]
idem, Nowele filmowe, przet. M. Muskata, B. Tarnas, Warszawa 2024, s. 215. Zwiazki Sto-
wian, krwiopijcow oraz kina znalazly takze odbicie w kr6tkometrazowym obrazie Upidr, rez.
S. Lenartowicz, Polska 1967, na podstawie opowiadania Aleksego Tolstoja pod identycznym
tytutem (1841). Film ukazal sie w tym samym roku co Nieustraszeni pogromcy wampirow.

33 R. Ingarden, O dziele..., ed. cit., s. 369.
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Piekarski eksplikuje: ,,Jednym z wariantéw ewokowania jakos$ci metafizycz-
nych jest sytuacja, gdy bohaterowie [...] sami «osobi$cie» [...] doznaja metafi-
zycznych przezyé. Przezycia te, wywolujac wstrzas, prowadza do odstoniecia
pewnego porzadku Swiata”34. Porzadek Swiata oparty na walce dobra ze
zlem jest immanentnie wpisany w Nieustraszonych pogromcoéw wampirow.

Warto w tym konteks$cie przyjrzeé sie problematyce zta obecnej w filmie.
Polanski stawia swoich bohateréw wobec zla radykalnego, ktére symbolizuja,
demoniczne wampiry. Notabene Ingarden wérod jakosci metafizycznych wy-
mienit m.in. demoniczno$é®. Pod wzgledem etycznym bardzo wyrazne jest
obrazowanie dychotomiczne. Wampiry Polanskiego sg okrutne, méciwe, bez-
wzgledne, catkowicie nieludzkie, istnieja w ,,impasie popedéw”?. Sa tym, czym
w wierzeniach ludowych i podaniach mitycznych byly w rdzeniu swojej istoto-
wosci, czyli bestiami zagrazajacymi istnieniu ludzi. Ten wizerunek odbiega od
pézniejszych i1 do dzisiaj postepujacych zabiegéw uczltowieczania krwiopijcow,
ktore rozpoczely sie od pierwszego w literaturze pieknej zaprezentowania
motywu wampira, czyli Narzeczonej z Koryntu (1797) Johanna Wolfganga
Goethego. Z kolei poczatku procesu waloryzowania tej figury w sferze seksual-
nej nalezy upatrywac¢ w opublikowanym kilkanascie lat po balladzie niemiec-
kiego preromantyka Wampirze (1819) Polidoriego — postaé lorda Ruthwena ,be-
dzie sprzyjata czemus$ bardzo istotnemu: postepujacej seksualizacji wampira”?’.

Tytulowi pogromcy z filmu, Alfred i profesor Abronsius, stanowig przy-
ktady poczciwych, nieporadnych bohateréw, ktérzy pomimo szlachetnych
intencji sa skazani na kleske w starciu z absolutnym ztem. W obrazie Po-
lanskiego ludzkie doswiadczenie zostaje skontrastowane z nieludzkim, nie-
umarlym 1 jednoznacznie abiektalnym podmiotem wampirycznym. Tytu-
lowi bohaterowie kochaja (Alfred), odznaczajq sie typowo humanistyczna
ciekawoécig 1 jej wyzszym poziomem, jakim sa poszukiwania badawcze
(Abronsius), chca zachowac elementy normalnego zycia, nawet w niedalekiej
odleglos$ci demonicznego zamku (Shagal). Tymczasem antagoni$ci — wam-
piry, reprezentowane przez réd von Krolocka, sg abiektami, budzacymi jed-
noczesnie wstret 1 fascynacje®®, niemajacymi poza cielesng powloka zadnych
cech, ktére moglyby stanowié o ich pozytywnym aspekcie ontologicznym?.

34 R. Piekarski, Problem wartosci poznawczych literackiego i filmowego dziela sztuki,
Gdansk 1993, s. 117.

3 Vide R. Ingarden, O dziele..., ed. cit., s. 368.

3 M. Hybiak, W matni Symbolicznego. Filmowa twérczosé Romana Polariskiego w swietle
wspotczesnej psychoanalizy, Krakéw 2019, s. 156.

37 M. Janion, Wampir..., ed. cit., s. 173.

3 Vide J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakéw 2007,
s. 8, 10.

3 Szerzej na temat abiektalnos$ci wampiréw z analizowanego filmu Polanskiego — vide
J. Rawski, ,,Swieta misja profesora Abronsiusa”. Fantazmaty, abiektalnosé i transgresje w fil-
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Dychotomia w znaczeniu metafizycznym uwidocznia sie réwniez w war-
stwie wygladéw przestrzeni zobrazowanej w filmie. W poczatkowych se-
kwencjach obrazu karczma, w ktérej zatrzymali sie bohaterowie, to miejsce
przytulne, rodzaj ztudnego schronienia — wisza tam warkocze czosnku, na
piecu gotuje sie bigos, miejscowi pija trunki. Gospoda to réwniez pierwsze
zakwaterowanie Alfreda 1 Abronsiusa w Transylwanii. Drugi adres nocle-
gowy, czyli zamek von Krolocka, nie ma juz cech swojskosci, ale radykalnej
obcoéci. Zakurzone komnaty, w ktérych widaé pajeczyny, i pokryta patyna
wanna wskazuja nie tylko na staro$é przedmiotéw, wiekowo$é przestrzeni,
lecz takze na metafizyczna nico$é, ktorg w swojej istotowosci jest wampir
z racji nieposiadania formy ontologicznej. Krwiopijca nie przynalezy bo-
wiem do zadnego ze §wiatéw — ani boskiego, ani ludzkiego; charakteryzuje
sie liminalno$cia, zawieszeniem, wiecznym niebytem. Znaczace sa stowa,
ktore na temat swojej istotowosci wypowiada w filmie Francisa Forda Cop-
poli tytutowy Dracula: ,,Jestem niczym. Bez zycia, bez duszy”*°. Przestrzen
zamku von Krolocka stanowi odbicie jego pustki egzystencjalnej*!. Z kolei
»jakoé¢ metafizyczna demoniczno$ci odznacza sie wlasciwosciami, ktore re-
prezentatywne sa dla kategorii «nicoécin”*?, jak przypomina Beata Garle;j.

Film rozpoczyna sie od wstepu prezentowanego przez lektora/narratora,
ktory informuje, iz ,Abronsius [...] zrezygnowat ze wszystkiego, po§wiecajac
sie ciatem 1 duchem temu, co sam uznawal za swa §wieta misje”*3. Jak juz
zostalo wspomniane, te §wietg misje stanowia oczywiscie odnalezienie oraz
unicestwienie wampiréw. O ile czesé pierwsza planu zakonczy sie powodze-
niem, o tyle anihilacja krwiopijecéw nie dojdzie do skutku; przeciwnie — w fi-
nalowej scenie ucieczki z zamku kierujacy powozem Abronsius nie dostrzega,
ze na tylnym siedzeniu uratowana przez niego i Alfreda Sarah wgryza sie
w szyje mlodego pomocnika uczonego. Pojawia sie klamra kompozycyjna,
znow slychacé glos lektora/narratora, ktéry stwierdza: ,,Owej nocy, uciekajac
z Transylwanii, profesor Abronsius nawet nie przypuszczal, ze wywozit ze
soba to, co tak bardzo pragnat zniszczy¢. To z jego winy zto wreszcie miato
zapanowaé nad Swiatem”*4,

mie Romana Polariskiego ,,Nieustraszeni pogromcy wampiréw”, ,Zalacznik Kulturoznawczy”
2023, nr 10, s. 222-227.

4 Dracula, rez. F.F. Coppola, USA 1992, przel. E. Firlej.

4 Podobne obrazowanie przestrzeni zamieszkiwanej przez wampira wida¢ w takich fil-
mach, jak wspominany Nosferatu wampir Herzoga, a takze w adaptacjach Miasteczka Salem
Stephena Kinga. Vide Miasteczko Salem, rez. T. Hooper, USA 1979; Miasteczko Salem, rez.
M. Salomon, USA 2004.

42 B. Garlej, Ingardenowskie jakosci metafizyczne — miedzy otwartosciq a $cistosciq po-
Jjecia, Warszawa 2016, s. 160.

4 Nieustraszeni pogromcy..., ed. cit., przet. M. Ejman.

4 Ibidem.
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W kontekscie polskich §ladéw zauwazonych w filmie 1 analizowanych
powyze] warto przypomnieé¢ konkluzje Janion: ,Polacy [...] rozwigzywali
w wampirze swoj problem zta”*. Wampiryczne pie$ni zemsty doby romanty-
zmu, napisane przez Mickiewicza (Piesn Konrada®®) oraz Leona Kaplinskie-
go (Zgasty dla nas nadziei promienie...*"), sa tego wyrazista egzemplifikacja.
Realizowaly one model wampiryzmu patriotycznego, wampiryzmu krwawe-
go odwetu, éciéle zwiazanego z sytuacja geopolityczna, w ktorej znalazta sie
Polska w XIX wieku (zabory). W filmie Polanhskiego prézno dopatrywacé sie
nawigzan do tych wlasdnie utwordéw, ale nalezy zaznaczy¢, ze figura krwio-
pijcy ewokuje dwa aspekty zla: metafizyczny oraz polityczny*®. W przypadku
przywoltanych utworéw Mickiewicza 1 Kaplinskiego warto zwréci¢ uwage
na kontaminacje elementéw eschatologicznych oraz ideologicznych. W obu
tekstach zemsta na zaborcy 1 walka o niepodlegtoéé ojezyzny maja sie doko-
naé¢ wbrew nakazom religijnym, co wybrzmiewa w bluznierczym zawotaniu
Konrada: ,,Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga! / Z Bogiem — 1 chocby
mimo Boga!”*?; sama idea wampiryzmu w sposéb rudymentarny wykracza
za$ poza antropologie chrzeécijanska. Notabene w Nieustraszonych pogrom-
cach wampiréw badacze dopatrywali sie manifestacji zagrozenia ze strony
Zwiazku Radzieckiego, a pesymistyczne zakonczenie filmu réwnowazono
z niebezpieczenstwem rozprzestrzenienia sie komunizmu®®.

Warstwy filmu

Warto przypomnieé postulat Edmunda Husserla zaktadajacy, iz fenome-
nologia jest nauka o ,,aktach éwiadomosci, w ktorych te czy tamte przedmio-
ty przedstawiajq sie, zostaja uswiadomione, w sposob bierny badz czynny,
z drugiej za$ strony o samych tych przedmiotach jako tak sie przedstawia-
jacych™!. Ingarden, zgodnie z mys§la Husserla, proponowat, by odbiorca
wchodzit w kontakt z dzietem sztuki ,w bezposrednim widzeniu (ktérego

4 M. Janion, Wobec zta..., ed. cit., s. 52.

46 Vide A. Mickiewicz, Dziady czesé trzecia, oprac. J. Kallenbach, Krakéw 1920, s. 77.

47 Vide L. Kaplinski, Zgasty dla nas nadziei promienie..., [w:] M. Janion, Reduta. Ro-
mantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakéw 1979, s. 280-281.

48 O naduzyciach w taczeniu politycznych odczytan z fenomenologiczng analiza filmu —
vide A. Zalewski, Inspiracje fenomenologiczne w mysli filmowej (1), ,,Prace Naukowe Akademii
im. Jana Dlugosza w Czestochowie. Filozofia” 2010, nr 10, s. 17.

9 A. Mickiewicz, Dziady czesé trzecia..., ed. cit., s. 77.

%0 Na ten temat szerzej — vide G. Stachéwna, Roman Polariski..., ed. cit., s. 182—183.

51 K. Husserl, Idea fenomenologii. Pie¢ wyktadow, przet. J. Sidorek, wst. A. Péttawski,
Warszawa 1990, s. 24.
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nie nalezy utozsamiac¢ z teoretycznym, przedmiotowym uchwyceniem)”52,

Taki postulat odnosi sie zaréwno do literatury, jak i1 filmu, ktérych , we-
wnetrzne uksztaltowanie cechuje wielopoziomowo$é, czyli zr6znicowanie
warstwowe”?, aczkolwiek nalezy pamietaé, ze obie dziedziny sztuki po-
stuguja sie odmiennymi systemami znakowymi. O ile w przypadku dziet
literackich Ingarden wyréznil cztery warstwy®, o tyle filmowi przypisat
dwie: wygladéw oraz przedmiotéw przedstawionych — rzeczy 1 ludzi®®. Zgod-
nie z estetyka Ingardena w filmie ,§wiat przedstawiony dany jest przez
warstwe wygladow”?. Jej prymarna funkeja polega na tym, ze ,,dzieki nim
przedmioty przedstawione moga sie naocznie przejawiaé w sposob z géry
okreslony przez samo dzielo™.

W warstwie przedmiotéw przedstawionych w filmie odbiorca ma do czy-
nienia z postaciami ludzkimi (Abronsius, Alfred), wampirami (von Krolock,
jego syn Herbert) oraz istotami znajdujacymi sie w momencie transforma-
cji z cztowieka w demona, po ugryzieniu przez krwiopijce, czego najlepsza
egzemplifikacja jest Sara w ostatnich sekwencjach dzieta. Wampir to nie
czlowiek, aczkolwiek znajduje sie w jego powloce, ma zimne cialo, poniewaz
nie zyje, chociaz egzystuje. Nie jest takze duchem. Duchy to istoty niema-
terialne, mogace sie manifestowaé w powloce cielesnej, ale niemozliwe do
poznania zmyslowego. Gerardus van der Leeuw pisal, ze ,Zmartych nie
mozna uchwycié, sg przezroczysci i pozbawieni koééca. [...] chociaz ich postaé
blednie i zanika, to przeciez zostaje zachowana: zmarli przypominaja zy-
wych, mozna ich rozpoznaé, widzieé ich, rozmawiaé z nimi. W wielu religiach
zmarli traktowani sa jako dusze, ale dusze puste, pozbawione tresci 1 sily”s8,

W warstwie wygladéw w Nieustraszonych pogromcach wampiréw od-
biorca ma do czynienia z ukonkretyzowanymi wyobrazeniami tworcoéw filmu,
przede wszystkim Polanskiego, ktéry kreujac istoty demoniczne, nawigzal do
wygladéw krwiopijcow funkcjonujacych w kulturze w tamtym czasie (druga
potowa lat 60. XX wieku), o czym ponizej. Nie bez znaczenia pozostaje es-
tetyka dziela w aspekcie obrazowania przestrzeni — liczne ujecia gorskiego

52 R. Ingarden, O dziele..., ed. cit., s. 49.

% A. Has-Tokarz, Miedzy stowem a obrazem: afiliacje literatury i filmu (perspektywa
komparatystyczna), ,Folia Bibliologica” 2006—2007, nr 4849, s. 96.

5 Ingarden wyrdznil: 1) warstwe brzmien (i tworéw brzmieniowych wyzszego rzedu);
2) warstwe jednostek i/lub calo$ci znaczeniowych; 3) warstwe wygladéw uschematyzowa-
nych; 4) warstwe przedmiotéw przedstawionych. Vide R. Ingarden, O dziele..., ed. cit., s. 53.

% Vide R. Ingarden, Kilka uwag..., ed. cit., s. 206—207. Koncepcja Ingardena w zakresie
warstwowosci dzieta filmowego zostala rozwinieta oraz poszerzona do czterech warstw mo-
delu struktury. Vide A. Plesnar, Sposéb istnienia i budowa dzieta filmowego, Krakéw 1990.

% A. Szczepanska, Estetyka Romana Ingardena, Warszawa 1989, s. 127.

57 R. Ingarden, O dziele..., ed. cit., s. 351.

% (. van der Leeuw, Fenomenologia religii, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1997, s. 117.
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pejzazu, zydowskiej karczmy, transylwanskiej wsi, monumentalnego zamku;
wszystkie te niezwykle barwne elementy wspéltworzace warstwe wygladéw
w sposéb koherentny tacza sie z historig ukazana na ekranie.

W optyce korespondencji sztuk

Anna Gemra zauwaza, ze film Polanskiego podsumowywal ,,w pewnym
sensie prawie piecdziesiecioletnia kariere wampira w Kkinie 1 wielowiekowa,
w literaturze”®. Te konstatacje wydaja, sie szczegdlnie istotne w kontekécie
materii zaznaczonej w tytule niniejszego szkicu. Polanski, jak sie wydaje,
intencjonalnie nawiazat do literackich i filmowych manifestacji nieumar-
lych®. Pojawiajace sie w Nieustraszonych pogromcach wampiréw kody
kulturowe w zakresie poetyki przestrzeni oraz kreacji bohateré6w wskazu-
ja na znajomo$é etapdéw ewolucji figury wampira i twércze wykorzystanie
wskazanych kategorii.

Von Krolock realizuje zewnetrzne cechy kinowych manifestacji Dra-
culi, jest dzentelmenem-krwiopijca. Na temat filmowej kreacji hrabiego,
integrujacego w sobie cechy najstynniejszych aktoréw grajacych role wam-
piréow, Stachéwna pisala: ,Piekny, wyniosle arystokratyczny, odziany we
frak 1 stosowna czarna peleryne z podbiciem koloru krwi. Liaczy w sobie
najlepsze cechy Béli Lugosiego, Christophera Lee i Vincenta Price’a”!.
Lugosi w roli Draculi w filmie Toda Browninga® ,ustanowit hollywoodzki
wzorzec tej postaci’®, do czego Polanski nawiazal. Pézniejsze wizualizacje
transylwanskiego wampira, ktore wykreowal Christopher Lee w horrorach
produkowanych w brytyjskiej wytwoérni Hammer w latach 50. i 60., réwniez
wskazuja na wyrazne zapozyczenie z filmu Browninga®. Hrabia von Krolock
w warstwie przedmiotéw przedstawionych jawi sie jako arystokrata o nie-
nagannych manierach w identycznym kostiumie jak w przywolywanych
filmowych konkretyzacjach hrabiego Draculi z powiesci Stokera.

Hrabia w nocy, przy jasnym Swietle ksiezyca, jedzie saniami powozo-
nymi przez wiernego stuge Koukola do gospody, by ukasié¢ i porwaé piekna
corke Shagala Sarah. Ta scena ewokuje konstytutywna dla preromantyzmu

% A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina
w wybranych utworach, Wroctaw 2008, s. 223.

8 Vide G. Stachéwna, Polariski od..., ed. cit., s. 10; eadem, Roman Polaniski..., ed. cit.,
s. 177.

81 Eadem, Roman Polanski..., ed. cit., s. 180.

52 Vide Dracula, rez. T. Browning, USA 1931.

63 G. Stachowna, Wiadcy wyobrazni. Stawni bohaterowie filmowi, Krakéw 2006, s. 140.

64 Christopher Lee po raz pierwszy wcielit sie w role Draculi w 1958 roku. Vide Dracula,
rez. T. Fisher, Wielka Brytania 1958.
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niemieckiego Lenore (1774) Burgera, w ktérej zmarlty kochanek przybywa
po dawna narzeczona®. W utworze padaja znamienne stowa: ,,Umarli jez-
dza spiesznie”®. Notabene ten wlaénie cytat pojawia sie u Stokera w Dra-
culi (1897)% oraz w pdzniejszym (opublikowanym juz po $mierci autora)
opowiadaniu Gosé Draculi (1914)%. Motyw powrotu zza grobu po ukochang
kobiete rozwinat takze Mickiewicz w swojej Ucieczce (1832), inspirowane;)
niemieckq ballada®. Watek Lenory byl wielokrotnie transponowany do
opowiesci wampirycznych™. U Burgera umarly wiezie ukochana na cmen-
tarz: ,Juz nad cmentarzem lecq w skok / Kamienie 1$nia grobowe, / 1$nia
w blasku ksiezycowym”"!. Podobnie u Mickiewicza: ,,— Co to za smetarz? moj
mity? / — To mur, co mych zamkéw strzeze. / — A te krzyze, te mogity? / — To
nie krzyze, to sg wieze”’"2. Gdyby tytulowi pogromcy wampiréw w ostatniej
scenie filmu nie wywiezli Sarah z zamku, docelowym miejscem jej spoczynku
réwniez bylaby nekropolia — cmentarz znajdujacy sie na terenie siedziby
von Krolockéw albo, co bardziej prawdopodobne, krypta, w ktérej spoczywa
hrabia. Przeciez porwal piekna cérke karczmarza dla siebie, ukasit ja, aby
uczynic z niej podobna, sobie wampirzyce; ,,scena ataku von Krolocka na Sa-
rah, podkreslona jeszcze przez fakt, ze atak ten przychodzi z zewnetrz, jest
odgérny, wertykalny, staje sie sadystycznym aktem gwaltu, ktéry prowadzi
do $mierci”™ — a poprzez $mieré¢ do wiecznej egzystencji.

Konsekutywny wzgledem ballady Burgera (1774) 1 zarazem pierwszy
epicki utwér poséwiecony krwiopijcom, czyli Wampir (1819) Polidoriego,
wprowadzit do kultury nowy pod wzgledem estetycznym sposéb przedsta-
wiania tytulowej istoty. Lord Ruthwen, bohater opowiadania, nie odpoczy-
wa w cmentarnej krypcie, nie przypomina odrazajacego upiora z mitologii
stowianskiej, ktérym kieruje wylacznie zadza krwi. Jest to ,,dzentelmen [...]
wyrdzniajacy sie swa osobliwoécia”™; , twarz jego byta trupio blada, [...] choé

% Vide J. Rawski, op. cit., s. 224.

5 G.A. Burger, Lenora, przet. J. Gamska-Lempicka, [w:] Niemiecka ballada romantyczna,
oprac. Z. Ciechanowska, Wroctaw 1963, s. 51.

87 Vide B. Stoker, Dracula, przet. M. Krél, Krakéw 2008, s. 15.

58 Vide idem, Gos$é Draculi, [w:] idem, Go$é Draculi, przet. V. Dobosz, J. Szczepanska,
Torun 2013, s. 14.

% Vide L. Libera, Gottfried August Biirger — autor ,,Lenory”, Biatystok 2016, s. 169—193.

 Vide L. Wieczorek, Transformacja wqtku Lenory Biirgera we wspétczesnej kulturze
popularnej, ,Prace Literaturoznawcze” 2021, nr 9, s. 203-214.

1 G.A. Birger, op. cit., s. 51.

2 A. Mickiewicz, Ucieczka. Ballada, [w:] idem, Wybdr poezyj, t. 2, oprac. Cz. Zgorzelski,
Wroclaw 1986, s. 234.

s J. Rawski, op. cit., s. 228-229.

“ JW. Polidori, Wampir, przet. M. Plaza, [w:] Opowiesci niesamowite z jezyka angiel-
skiego, wyb., wst. M. Plaza, Warszawa 2020, s. 49.
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przeciez ksztalt 1 rysy miata urodziwe””. Arystokratyczny krwiopijca to tak-
ze ,plerwszy wampir dziatajacy jawnie, na salonach, w §wietle dziennym”7®,
Stephen King przytaczatl hipoteze, ze to wlaénie lektura dzieta Polidoriego
sktonita Stokera do napisania lepszej powieéci na ten temat”. Uformowany
literacko przez brytyjskiego lekarza wizerunek wampira trwale umocowal
sie w kulturze, generujac kolejne wizualizacje, z czego skorzystal réwniez
Stoker, a tym samym — w XX wieku — Polanski.

Waznym wydaje sie wskazanie na proweniencje kreacji postaci von Kro-
locka w najstynniejszym wampirycznym opus magnum, czyli Draculi (1897)
Stokera. Tym, co laczy filmowego hrabiego z tytutowym bohaterem utworu
irlandzkiego pisarza, sa paralela w zakresie wygladu 1 sposobu bycia oraz
iScie ,diabelska proweniencja”’®. W powiesci Stokera hrabia to wysoki, szczu-
ply mezczyzna z haczykowatym nosem, czarnymi wasami i wystajaca broda.
Twarz wampira jest ,zimna, okrutna i zmystowa, a jego dlugie biale zeby,
ktore na tle bardzo czerwonych warg wydawaty sie jeszcze bielsze, byly ostre
jak u zwierzecia”’™. Gemra interpretuje jego postac jako wystannika diabta®.
W filmie Polanskiego w poczatkowej scenie balu von Krolock wygtasza mowe
do zgromadzonych w zamku wampirdéw, powoluje sie na wsparcie Lucyfe-
ra 1 bluznierczo parafrazuje fragmenty Pisma Swietego: Ewangelii wedlug
éw. Jana (J 10,1-16) oraz éw. Lukasza (Lk 12,32): ,Dokladnie rok temu
zebraliSmy sie w tej sali, ja — wasz pasterz 1 wy — moja ukochana trzédka.
7 nadzieja, w sercu méwilem wam wowczas, ze z pomoca, Lucyfera kolejny
bal bedzie o wiele bardziej imponujacy. [...] Bracia 1 siostry, podejdzcie”!.
Wypowiadajac te stowa, pokazuje dlonig znak rogéw, ktory ma ,odniesienie
satanistyczne 1jest kojarzony z diablem”®2. W stowach Draculi skierowanych
do Miny Harker w powiesci Stokera réwniez pojawia sie bluzniercza parafra-
za Biblii, konkretnie Ksiegi Rodzaju (Rdz 2,23): ,jeste$ teraz dla mnie cialem
z mego cialta, krwia z mej krwi, koScig z mej kosci [...]. W koncu staniesz sie
ma towarzyszka 1 pomocnica’®. Notabene u Polanskiego motyw szatana poja-
wi sie w nastepnym po Nieustraszonych pogromcach wampiréw filmie, czyli
Dziecku Rosemary (1968), oraz w p6zniejszych Dziewiqgtych wrotach (1999).

s Ibidem.

6 A. Gemra, op. cit., s. 127.

" Vide S. King, Danse Macabre, przel. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 2009, s. 88.

" J. Rawski, op. cit., s. 229.

™ B. Stoker, Dracula..., ed. cit., s. 166.

8 Vide A. Gemra, op. cit., s. 163—-173.

81 Nieustraszeni pogromcy..., ed. cit., przet. M. Ejman.

82 A. Szczepaniak-Olejniczak, Gesty magiczne i rytualne. Przyktady gestéw emblematycz-
nych uzywanych w wybranych krajach Europy, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockiego”
2021, nr 13, s. 324.

83 B. Stoker, Dracula..., ed. cit., s. 274.
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Motywacja gléwnego bohatera filmu, profesora Abronsiusa, nie jest
w pelni czytelna dla widza. Oczywiécie juz na poczatku obrazu, o czym wspo-
minano powyzej, lektor informuje, ze uczony ma do wypelnienia ,$§wietg mi-
sje”, jednak proweniencji tego stanu rzeczy prézno szukaé w kadrach filmu.
Ten motyw — protagonisty dazacego do jasno okresélonego celu, starajacego
sie rozwiklaé¢ tajemnice, ktéra zaistniata w toku wydarzen, ale bez zazna-
czenia jego motywacji — pojawia sie w pozniejszych filmach Polanskiego:
Dziewiqtych wrotach (1999)% 1 Autorze widmie (2010)%, ktére — co interesu-
jace — sa polaczone motywem ksiazki 1 zawartej w niej tajemnicy. Niewatpli-
wie Abronsius ma cechy utrwalonych kulturowo, nomen omen, pogromcéw
wampirow, przede wszystkim najstynniejszego, czyli Abrahama van Hel-
singa z powies$ci Stokera. Irlandzki pisarz, kreslac opowieéé o nieumartym
Transylwanczyku, w tym sylwetke poskromiciela zadnych krwi demonéw,
inspirowal sie Carmillg (1872) swojego rodaka Josepha Sheridana Le Fanu.
W Carmilli doktor bedacy cztonkiem zespotu pogromcéw naukowo eksplikuje
dziatalno$é wampira 1 udowadnia jego zabdjcza moc®. U Stokera do$wiad-
czony profesor medycyny, ktéry przewodzil grupie dazacej do unicestwienia
Draculi, wyglaszal w powieéci uczone tezy dotyczace krwiopijcoéw: ,kazdy,
kto umrze jako zywego trupa ofiara, sam zywym trupem staje sie i zaczyna
na ludzi polowac”®. Dlatego nalezy przebié¢ jego serce kotkiem, ktory jest
,gruby na mniej wiecej dwa 1 pél — trzy cale 1 dlugi na okoto trzy stopy. Je-
den z jego koncéw [...] zahartowany w ogniu 1 zaostrzony”®®. Podobne teorie
odnoszace sie do wampiréw oraz sposobdéw ich anihilacji gltosi Abronsius®,
jawigc sie tym samym jako ich znawca. Warto zauwazy¢, ze podobnie jak

8 Vide Dziewiqte wrota, rez. R. Polanski, Francja—Hiszpania—USA 1999. Gi6wny boha-
ter filmu, Dean Corso, otrzymuje dyspozycje poréwnania trzech zachowanych do XX wieku
egzemplarzy Dziewieciu Wrot Krolestwa Cieni. W trakcie pracy orientuje sie, ze jego zlece-
niodawca, Boris Balkan, nie przedstawil mu wszystkich informacji na temat satanistycznej
ksiegi, ktéra bada. Corso decyduje sie na samodzielne poszukiwanie prawdy o ksiazce; jego
motywy nie zostaja wyjaénione.

% Vide Autor widmo, rez. R. Polanski, Niemcy — Francja — Wielka Brytania 2010. Tytu-
lowy bohater filmu, ktérego imie i nazwisko nie pojawiajq sie w obrazie, ma za zadanie pomoc
bylemu premierowi Wielkiej Brytanii Adamowi Langowi napisaé autobiografie. W trakcie
pracy nad ksigzka natrafia na tajemnice zwigzang z politykiem. Postanawia ja rozwiktaé,
ale powody jego zaangazowania nie zostaja wyjasnione.

8 Vide J.S. Le Fanu, Carmilla, [w:] idem, W ciemnym zwierciadle, przel. M. Czarnecka,
Warszawa 2015, s. 531-532.

87 B. Stoker, Dracula..., ed. cit., s. 207.

88 Ibidem, s. 206—207.

8 Jak chociazby w przywolywanej juz scenie, w ktérej Abronsius powoluje sie na usta-
lenia Aliboriego, ttumaczac wdowie po zagryzionym przez von Krolocka karczmarzu Yoinem
Shagalu, ze nalezy go czym predzej przebi¢ kotkiem, aby uchroni¢ zamordowanego przed
przeistoczeniem w wampira. Vide Nieustraszeni pogromcy..., ed. cit.
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jego literacki antenat van Helsing ma tytul profesorski. Notabene Polanski
wskazywal w autobiografii, iz pracujac nad kreacja Abronsiusa, pragnat,
,by wygladal jak przyprészony éniegiem Albert Einstein”®. Zaréwno van
Helsinga, jak i Abronsiusa cechuja naukowe podejscie do tematyki wampi-
rycznej 1 usitowanie dotarcia do istoty rzeczy.

W postepowaniu Abronsiusa wzgledem wampiréw mozna dopatrywac
sie redukeji ejdetyczne). Zgodnie z zalozeniami fenomenologicznym prowa-
dzi ona do poznania dotyczacego istoty; istota rzeczy jest najwazniejsza®l.
Abronsius traktuje krwiopijcow jako obiekty badan naukowych; sq one dla
niego wyzej rozwinietymi formami nietoperzy. Postrzega wampiry jako
drapiezniki, ktorych byt mozna opisaé, zrewidowa¢é oraz udowodnié w spo-
séb naukowy, a ostatecznie nalezy je zlikwidowaé, gdyz zagrazaja rodzajo-
wi ludzkiemu. Tym samym krélewiecki uczony stara sie dotrzeé¢ do sedna
wampirycznej istotowosci.

W Swietle powyzszych rozpoznan wyraznie zarysowuje sie perspektywa
intertekstualnych oraz intermedialnych odniesien w dziele Polanskiego.
Rezyser umiejetnie wykorzystal elementy imaginarium wampirycznego,
obecnego do lat 60. XX wieku. Kreacje bohateréw filmu wskazuja na zna-
jomos¢ tekstow kultury, w ktérych manifestowata sie postaé krwiopijcy.
Abronsius ewokuje doktora z Carmilli (1872) Le Fanu 1 van Helsinga z Dra-
culi (1897) Stokera, hrabia von Krolock wizualnie (oraz w arystokratycznym
sposobie bycia) przywotuje kreacje najstynniejszych kinowych i literackich
wampirow.

Konkluzje

Zaprezentowana powyzej proba komparatystycznej oraz fenomenolo-
gicznej interpretacji jednego z najstynniejszych filméw Polanskiego sktania
do wnioskéw o niebywalym potencjale tego obrazu, zbyt czesto redukowa-
nego egzegetycznie do rozwazan genologicznych czy badania uwarunkowan
politycznych. Wydaje sie, ze Nieustraszeni pogromcy wampiréw z pewnoscia,
otwieraja pola analityczne, do ktérych wykorzystania nadaja sie rézno-
rodne perspektywy metodologiczne, w tym oczywiécie optyka estetyczna
Ingardena. Jak sie okazuje, znakomicie przydaje sie ona do analizowania
utworéow pochodzacych z réznych rejestréw medialnych oraz obiegéw kul-
tury; w powyzszym teks$cie byta to materia filmowa, ale przeciez za pomo-

% R. Polanski, Roman by Polariski, przet. K. Szymanowska, P. Szymanowski, Warsza-
wa 2017, s. 265.
1 Vide M. Waligora, Wstep do fenomenologii, Krakéw 2013, s. 47.
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ca koncepc)i Ingardena mozna badaé np. gry wideo®. Zastosowanie teorii
polskiego filozofa, wyrastajacej z pozycji fenomenologicznych, oraz narzedzi
komparatystycznych pozwolito na wskazanie licznych nawigzan literackich
i filmowych obecnych w Nieustraszonych pogromcach wampiréw. Powyzsze
analizy sklaniaja do konkluzji, iz film Polanskiego jest dzielem, w ktérym
na etapie rozwoju kultury popularnej lat 60. zawarte zostaly podsumowa-
nie 1 tworcze wykorzystanie dotychczasowych realizacji literackich oraz
wizualizacji kinowych toposu wampira.
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