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This article analyses the role of landscape in Stanistaw Jedryka’s television series, showing how his
works document spaces that are gradually disappearing from the urban environment. This phenom-
enon is particularly evident in the series 0:1 Before the Interval (1969), which shows images of the
Warsaw Wild West, and the series | Bet on Tolek Banan (1973), which depicts the landscape of
Warsaw’s Praga district and the area of its ‘10th Anniversary Stadium’. By evoking the reflections
of filmmakers, critics and viewers, it is possible to uncover a particular cultural phenomenon: the
longing for places that no longer exist; this longing is generated or provoked by the film images.
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To jest [...] warto$é moich seriali, ze pokazujq rzeczy, ktorych
Jjuz nie ma, ktdre zostaly tylko w dokumentach i w tych filmach'.

Stanistaw Jedryka

Wiesz, czemu jeszcze czasem ogladam

powtérki ,Do przerwy 0:172 [...]

Bo chce poogladaé starq Warszawe.

Tylko dlatego. Bo tego juz nie ma. [...]

[S]traszna nostalgia mnie nachodzi, jak to ogladam?.

Marian Tchérznicki

W recepcji tworczosci Stanistawa Jedryki regularnie zwracano uwage na
podejmowane przez niego trafne decyzje obsadowe, ktére utrwalily w kul-
turze popularnej filmowych bohateréw: Paragona (Marian Tchérznicki),

1 S. Jedryka, Uzytkownicy Forum Milosnikéw Pana Samochodzika, Stanistaw Jedry-
ka — wywiad, <https://pansamochodzik.net.pl/viewtopic.php?t=3049&postdays=0&postor-
der=asc&start=0> [dostep: 12.03.2025].

2 P. Grabowski, Sladami ,,Do przerwy 0:1”. Kim byt Adam Bahdaj i co po nim zostato?,
<https://newonce.net/artykul/sladami-do-przerwy-01-kim-byl-adam-bahdaj-i-co-po-nim-zo-
stalo> [dostep: 12.03.2025].
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Poldka (Henryk Gotebiewski), Dudusia (Filip L.obodzinski), Karioke (Agata
Siecinska) 1 Tolka Banana (Jacek Zejdler). O wadze wyboru odpowiednie-
go aktora wielokrotnie méwit tez sam rezyser, wskazujac na koniecznoéé
zaangazowania dzieciecych i nastoletnich wykonawcéw odznaczajacych
sie bezpretensjonalnoscig 1 naturalna ekranowa energia®. Nie odmawiajac
stusznoéci stwierdzeniu, iz typ bohatera 1 charakter obsady stanowia nie-
zwykle istotny komponent filméw 1 seriali Jedryki, warto zwrdéci¢ uwage
na aspekt umykajacy, gdy zbyt wiele uwagi po$wieca sie éledzeniu pierw-
szego planu. W niemal wszystkich opowieéciach o dzieciach i nastolatkach,
jakie stworzyl filmowiec, ujawnia sie troska o uchwycenie specyfiki plene-
ru. Plener w tym wypadku nie odgrywa jedynie roli miejsca akcji lub tta:
pejzaze warszawskich ruin, dzikich boisk czy nadwiélanskich plaz staja sie
elementami znaczacymi.

Kierujac sie spostrzezeniem Dariusza Skorczewskiego, nalezy na wste-
pie zaznaczy¢, ze badanie tworczosci Jedryki moze by¢ wartoSciowe dla
wspoétezesnos$cit. Seriale tego autora byly wyjatkowo popularne wéréd wi-
downi dorastajacej w czasie ich premier, dzi§ natomiast funkcjonuja one
w masowe] wyobrazni jako wyimki medialne, wpisujace sie we wspomnie-
nie dziecinstwa dekady gierkowskiej. Choé status Do przerwy 0:1 (1969),
Podrézy za jeden usmiech (1971-1972), Stawiam na Tolka Banana (1973)
czy nawet Szaleristw Majki Skowron (1976) jest wysoki wérod widowni,
realizacje te jeszcze do niedawna pozostawaly praktycznie niezauwazane
przez akademikéw. Sam Jedryka zasé uchodzil —1 nadal uchodzi — za postaé
lokujaca sie poza $cistym kanonem polskich filmowcow?, dzielac los wielu
rezyserow realizacji dla dzieci 1 mlodziezy, konsekwentnie spychanych na
margines historii polskiego kina.

W niniejszym artykule dzieta filmowca — ze szczegdlnym uwzglednie-
niem seriali Do przerwy 0:1 i Stawiam na Tolka Banana — potraktowane
beda jako pelnoprawne, autorskie realizacje. Badanie obu seriali zosta-
nie dokonane poprzez analize pejzazowych aspektow inscenizacji, a takze
uwzglednienie kontekstu produkcyjnego zwigzanego z wyborem lokacji.
Szczegdlnie istotne bedzie przywolanie wypowiedzi dotyczacych filmowe;]
przestrzeni: odautorskich komentarzy Jedryki, refleksji wspdéttworcéw se-
riali, a takze opinii odbiorcéw, ktérzy zwracaja uwage na walory krajobra-
zowo-historyczne inscenizacji. Nierzadko daja przy tym wyraz tesknocie za
boiskami i ulicami sprzed lat.

3 A. Wréblewska, S. Jedryka, Lepiej zostaé mistrzem swiata, [w:] Polski film dla dziect
i miodziezy, red. J. Armata, A. Wréblewska, Warszawa 2014, s. 54.

4 D. Skérezewski, Stawiam na Tolka Banana, czyli o potowicznosci dekonstrukcji dys-
kursu wtadzy, ,Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia” 2014, nr 2, s. 205.

5 P. Jaskulski, Niewygodna zagadka: twérczosé Janusza Nesfetera, Warszawa 2021, s. 11.
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Stanistaw Jedryka: pejzazysta i kronikarz

Kategorie pejzazu filmowego w kontekécie twérczosci gldownego nurtu
nalezy doprecyzowac. Jako ze realizacje Jedryki — przygodowe filmy mto-
dziezowe — podporzadkowane sg prymatowi narracji, identyfikacja pejzazu
domaga sie odpowiedniego sposobu percepcji. Zgodnie ze spostrzezeniami
badacza ekranowego pejzazu, Martina Lefebvre’a, kontakt z filmem zwy-
kle zasadza sie na dwoch trybach aktywnoS$ci: narracyjnym (zwiazanym
ze §ledzeniem akcji) oraz widowiskowym (nastawionym na kontemplacje
spektaklu). Spojrzenie widza na moment zawiesza tryb narracyjny na rzecz
kontemplowania scenerii 1 tym samym pozwala wytoni¢ ,idee filmowego
pejzazu w narracyjnym filmie fabularnym”®. Pejzaz w kinie popularnym —
tak jak w innych mediach — nierozerwalnie zwiazany jest zatem ze spoj-
rzeniem podmiotu.

W dzielach Jedryki uyjmowana w kadrze przestrzen nie zostaje wyizolo-
wana; niemal zawsze jest sprzegnieta z aktywnoscia jej ,,rdzennych” miesz-
kancéw — niedorostych bohateréw, korzystajacych z danych im warunkéw.
Zgadzajac sie co prawda z Barbara Kita, ktéra pisze, ze pejzaz filmowy
doskonale obywa sie bez postaci’, warto w kontek§cie inscenizacji dziet Je-
dryki zwroéci¢ uwage, 1z dzieciecy bohater jest immanentnym elementem
wykreowanej przez autora wizji. Nie zawsze jednak znajduje sie na pierw-
szym planie. Faworyzowang przez autora kompozycja, powtarzang czasem
kilkukrotnie w obrebie jednej realizacji, jest ukazywanie odchodzacych lub
odbiegajacych w dal dzieciecych bohateréw i pozostawianie widza z wido-
kiem pejzazu (nadwislanskiej plazy, polnej drogi, jezdni), na ktérym niknie
sylwetka postaci.

Podkreslenia domaga sie przy tym fakt, ze Jedryka nalezat do rezyse-
réw, majacych bezpoéredni wplyw na ustawienia kamery. Podczas pracy
z operatorami, nawet artystycznie ukierunkowanym Wiestawem Zdortem
czy Stanistawem Lothem, kazdorazowo zajmowal sie koncepcja opracowania
ujed, udoskonalana ewentualnie p6zniej na planie wraz z rezyserem obrazu®.
Rola operatora byta przede wszystkim kontrola §wiatta; kompozycja kadréw
wynikala natomiast z inicjatywy rezysera®.

Wyspa ztoczyncow, wezesne dzieto rezysera, bedace ekranizacja ksigazki
Zbigniewa Nienackiego o przygodach Pana Samochodzika, ujawnia insceni-

6 M. Lefebvre, Between Setting and Landscape in the Cinema, [w:], Landscape in Film,
red. Martin, Lefebvre, New York—London 2006, s. 29.

" B. Kita, Pejzaz za oknem. Europejskie widokéwki filmowe — wprowadzenie, [w:] Filmowe
pejzaze Europy, red. B. Kita, M. Kempna-Pienigzek, Katowice 2017, s. 9.

8 S. Jedryka, Mitosci mojego zycia, Warszawa 2012, s. 117-118.

9 S. Jedryka, Uzytkownicy Forum..., dz. cyt.
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zacje zdominowang przez pocztéwkowe niemal ujecia Kazimierza Dolnego
1okolic. Sam twoérca okreslil ten film jako propozycje dla widzéw szukajacych
w kinie ,,pieknych bohateréw i pieknych pejzazy”’. Podobne rozwigzania zasto-
sowano w Podrozy za jeden usmiech — opowies$ci o dzieciach, ktére ,jada przez
historie 1 krajobraz Polski”*'. W czerni 1 bieli zaprezentowany jest zabytkowy
Krakéw, historyczne Chelmno, rynek w Kazimierzu Dolnym, gdanskie Stare
Miasto, Molo w Sopocie!? oraz mniejsze miejscowosci. Przystanki na drodze
bohaterdéw dzisiaj stanowia atrakcje dla mito§nikéw turystyki filmowe;j, o czym
$§wiadcza zaréwno profesjonalne przewodniki'?, jak i fanowskie materialy'*.

To jednak nie konwencjonalnie atrakcyjne i powszechnie kojarzone mie;j-
sca wybierane sg jako plenery wiekszosci filméw mtodziezowych rezysera.
Jedryka niejednokrotnie dat sie poznac jako autor skupiony na zagadnieniu
lokalnoéci i perspektywie nieuprzywilejowanych ekonomicznie niedorostych
bohateréw. Nieprzypadkowo rodowity Sosnowiczanin i lokalny patriota
osadzit akcje trzech swoich filméw' na Slaskuiw Zaglebiu Dabrowskim —
w §rodowisku dzieci z robotniczych rodzin. Zielone lata (1979), na podstawie
prozy Jerzego Przezdzieckiego, rozgrywaja sie w Sosnowcu w 1939 roku
1 krecone byly w historycznych partiach miasta. Losom dzieciecych boha-
teréw towarzysza charakterystyczne dla rejonu pejzaze przemystowych
komindw 1 hatd. Rejestrowane w kolorze zdjecia Jacka Korcelliego ukazuja
hatde huty ,,Katarzyna” jako punkt lezacy blisko nieba, wynoszacy dzieci
doslownie i metaforycznie ponad wojenne zycie miasta.

Zielone lata, jeden z najbardziej osobistych dla Jedryki filméw, zostat
ozywiony emocjami i wizualnymi wspomnieniami z jego wlasnego dzie-
cinstwa w Sosnowcu'®. Odbijaja sie w nim zresztg nie tylko partykularne
doéwiadczenia twoércy. Lokalna prasa zaraz po premierze odnotowala, 1z
wiernie oddane pejzaze okolicy czynig te opowie$é atrakeyjng nie jedynie
dla docelowej dzieciecej widowni, ale tez dla dorostych, wychowanych w So-
snowcu!’. Wspéblczeénie Jan F. Lewandowski zwraca uwage na historyczny

10 Cytat z filmu Cate Zycie w kinie (2018, rez. Z. Kowalewski).

1 M. Baster, S. Jedryka, Poldek, Dudus i inni, ,,Slask” 2003, nr 10, s. 43.

12 Pejzaze nadbaltyckie powrdca w Jesieniq o szczesciu (1985) i Czy ktos mnie kocha
w tym domu? (1992) — telewizyjnych filmach Jedryki opowiadajacych o rozbitych rodzinach.

13 M. Szymanski, Polska na filmowo: gdzie krecono znane filmy i seriale, Poznan 2010,
s. 138, 193, 198, 265, 277.

4 Podréze 24 klatki na sekunde, ,,Podréz za jeden usmiech” gdzie krecono serial?, <ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=GoN-1-0xLJE> [dostep: 11.03.2025].

1> Poza filmami kinowymi sceneria $lasko-zaglebiowska stanowi tez integralna czesé
serialu telewizyjnego Banda Rudego Pajgka (1988-1989), w ktérym pojawiaja sie m.in. Swie-
tochtowickie haldy i familoki.

16 J.F. Lewandowski, Zielone lata Stanistawa Jedryki, ,,Slqsk” 2009, nr 11, s. 45.

17 kem, Zielone lata, ,Wiadomoséci Zaglebia” 1980, nr 21, s. 2.
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walor realizacji: od premiery Zielonych lat samo miasto zdazylo sie juz zmie-
nié, a film stanowi zapis widok6w Sosnowca z konca lat siedemdziesigtych'®.

Ten sam przypadek dotyczy gérnoslaskich realizacji Jedryki. Do géry
nogami (1983), film z kolorowymi zdjeciami Mieczystawa Jahody, prezen-
tuje losy grupki chtopcow z Hajdukow (dzisiejszy Chorzéw Batory) u progu
IT wojny §wiatowej. Pomimo dramatycznego zakonczenia, w ktorym na tle
krajobrazu wida¢ zamordowanych bohateréw, film odznacza sie nostalgicz-
nag tonacja, kreowana miedzy innymi przez scenerie. W relacjach z planu,
publikowanych na tamach lokalnej prasy, zwrécono uwage na gérno§laskie
skojarzenia wizualne, jakie maja zapewni¢ ,[c]iasne podwérka starych za-
budowan, ciemne izby familokow, waskie brukowane ulice 1 hatdy”*®. Juz
po premierze Bohdan Knichowiecki pisal, ze zdjecia przekonujaco oddaty
,hiepowtarzalny §laski krajobraz przemyslowy 1 koloryt robotniczych ubo-
gich dzielnic’?. Z dzisiejszej perspektywy, jak zaznacza wspominany juz
Lewandowski, ,,dzieto Jedryki pozostaje nostalgicznym zapisem dawnego
Gérnego Slaska, ktérego juz nie ma”?.

Nie sposéb w tym konteks§cie pominaé Korica wakacji (1974), filmu ini-
cjacyjnego rozgrywajacego sie w otoczeniu gérnoslaskich hald. Zdjecia Jacka
Korcelliego ujmujq scenerie czarnych gér i dymiacych kominéw w sposéb
zmyslowy, skorelowany z uroda nastolatkéw przezywajacych pierwsze zau-
roczenie??, Na barwnym filmie popielate stawy, blekitne letnie niebo i dzika
ro$linnoé¢ przenikaja sie z wyrazistymi, ciemnymi haldami i industrialny-
mi zabudowaniami. Filmowe lokacje usytuowane pomiedzy Szopienicami
a Sosnowcem byly sceneria dojrzewania samego Jedryki?®. Powies¢ Janusza
Domagalika, na ktorej oparty jest scenariusz, zainteresowala zreszta re-
zysera ze wzgledu na wiernie oddany obraz Slaska: ,,Pochodze z Sosnowca
1 doskonale pamietam swoje wakacje-niewakacje, spedzone wsrod zarzacych
sie hald 1 zadymionych p6l. Oryginalny i niepowtarzalny §laski pejzaz ma
w sobie wiele liryzmu”?!.

Analizujac ekranowe przedstawienia $laskich hatd, Pawel Tomczok
stwierdza, ze Koniec wakacji 1 Zielone lata sa realizacjami istotnymi dla

18 J.F. Lewandowski, dz. cyt., s. 45.

9 Bid, Na planie filmu ,,Do géry nogami”, ,,Goniec Gérnoélaski” 1982, nr 25, s. 4.

20 B. Knichowiecki, O dzieciach z hajduckich familokéw, ,,Trybuna Robotnicza” 1983,
nr 221, s. 3.

21 J.F. Lewandowski, dz. cyt., s. 45.

22 1. Copik, Topografie i krajobrazy. Filmowy Slgsk, Katowice 2017, s. 198.

28 Tamze.

2 ed, Wakacje, ,Film” 1974, nr 31, s. 14. O wizualnych zaletach malowniczego gérnoéla-
skiego pejzazu rezyser méwil niejednokrotnie. Zdarzyto mu sie tez zali¢ na problemy z kom-
pletowaniem ekipy filmowej, niechetnej pracy w trudnych $élaskich warunkach. B. Zagroba,
S. Jedryka, Futbolowe szaleristwo. Rozmowa ze Stanistawem Jedryka, ,Film” 1982, nr 21, s. 2.
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pamieci Srodowiskowe], ze wzgledu za zachowanie obrazéw czesto nieistnie-
jacych juz terenéw wysypisk gérniczych?. Filmy tworzone niedtugo przed
przeksztalceniem, likwidacja i rekultywacja hatd sktadaja sie na ,,wyjatkowe
archiwum historii érodowiskowej”?%. Ponownie zatem nalezy zaznaczyc¢, ze
wysitki tworcy, pragnacego nie tylko zaakcentowaé prosto rozumiana histo-
rie 1 portret psychologiczny postaci, ale rowniez pejzaz, dzisiaj przektadaja
sie na mozliwo§¢ odtworzenia obrazu nieistniejacych juz przestrzeni.

O szczegbdlnym zainteresowaniu Jedryki kwestig pejzazu Swiadczy ada-
ptacja powiesci mtodziezowej Aleksandra Minkowskiego Szaleristwo Majki
Skowron. O ile literacki oryginat skupiony jest na bohaterach, wyabstra-
howanych poniekad ze scenerii, o tyle w serialu rola mazurskich pleneréw,
a zwlaszcza widokéw jezior, jest niebagatelna. Otoczenie pelnito na tyle
istotna funkcje, ze twoércy planowali pierwotnie zatytutowaé serial Mazu-
ry?. Na barwnych zdjeciach Wieslawa Zdorta konsekwentnie ujawniaja
sie liczne motywy akwatyczne, obrazy szuwaréw i drewnianych pomostow.
W tym otoczeniu tytulowa bohaterka — mtoda uciekinierka — szuka dla
siebie azylu. Jak pisze Mariola Marczak w artykule o filmowych repre-
zentacjach Warmii 1 Mazur, przestrzen w Szaleristwie Majki Skowron ma
wymiar eskapistyczny: ,,Mazury sq [...] miejscem ucieczki od opresji wladzy
rodzicielskiej, miejscem, gdzie szuka sie wolnosci, gdzie »dzika« przyroda
pozwala sie schronié...”?®. Nalezy zaznaczy¢, ze w czasie tworzenia serialu
pejzaze Krainy Wielkich Jezior nie byly jeszcze dotkniete degradacjami,
jakich dokonali w ich tkance deweloperzy kilka dekad pdézniej. W latach
siedemdziesiatych decyzja o kreceniu zdje¢ w okolicach Mikotajek 1 Olszty-
na, zgodnie z wyjaénieniem Jedryki, dyktowana byla potrzeba znalezienia
lokacji ,,czystych, nie skazonych przemystem”?°,

7 analizy powyzszych przyktadéw wynika, ze w realizacjach Jedryki
zapis pejzazu, a szczegdlnie pejzazu miejsc, ktére ulegaja przemianom
w wyniku proceséw historyczno-gospodarczych, ma niebagatelne znaczenie.
Intencjonalno$é zastosowanej strategii potwierdzaja wypowiedzi odautor-
skie. Rezyser juz w 1975 roku zaznaczal, ze pragnie ,,odnotowac to, co znika
bezpowrotnie”, zachowaé fragmenty przestrzeni odchodzacych w niepamieé

2 P. Tomczok, Barwy zniszczonej ziemi. Wizualizacje hatd Gérnoslgskiego Zagtebia We-
glowego w filmach okresu PRL-u jako kognitywne archiwum pamieci $rodowiskowej, ,,Widok.
Teorie 1 Praktyki Kultury Wizualnej” 2024, nr 40, <https://www.pismowidok.org/pl/archi-
wum/2024/40-czarne-ekologie/barwy-zniszczonej-ziemi> [dostep: 12.03.2025].

26 Tamze.

271 B. Zagroba, Mazury, ,Film” 1975, nr 33, s. 6.

28 M. Marczak, Obraz Warmii i Mazur w polskim filmie fabularnym i serialu. Rekonesans,
»2Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2012, nr 8, s. 87-115.

2 Szaleristwo Majki Skowron, <https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=124268> [dostep:
12.03.2025].
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(czasem wrecz wyburzanych w trakcie krecenia zdje¢ do filmu)®. Niemal
trzy dekady pdzniej zwrdcil uwage, ze autentyzm pleneru dzi$ zostal uznany
za atut jego twoérczoéci: ,,to, z czego czyniono mi zarzuty, jest w tej chwili
powodem do dumy. Bo poza wszystkim niezaprzeczalng wartoScia tych fil-
moéw jest ich walor dokumentalny. W Do przerwy 0:1 pokazatem cate rejony
Warszawy, ktorych dzi$ nie ma. W Stawiam na Tolka Banana pokazalem
Prage taka, po jakiej §ladu nie zostalo. Nie trzeba siegaé do kronik, zeby
zobaczy¢, jak kiedy$§ ta Warszawa wygladata”!. Wspomniane seriale, ze
wzgledu na walory ,kronikarskie” maja dla rezysera ,warto$é¢ szczegdlnie
nieoceniong”®. Obydwa dziela wiele laczy.

Do przerwy 0:11 Stawiam na Tolka Banana wchodza w sktad telewizyj-
nych adaptacji ksigzek Adama Bahdaja, realizowanych w twérczym duecie
7z samym pisarzem, opracowujacym scenariusze. Poza serialem o dzikich
futbolowych druzynach 1 opowiescia o ,trudnej mtodziezy” cykl obejmuje
réwniez Podréz za jeden usmiech 1 Wakacje z duchami (1970), a dodatkowo
przygotowany zostat kinowy film Paragon gola (1969) na podstawie mate-
rialéw z serialu Do przerwy 0:1 oraz kinowy film Podréz za jeden usmiech
(1972) na podstawie materialéw z serialu o tym samym tytule. Bohaterami
wszystkich opowiesci sa dzieci w wieku przedadolescencyjnym i nastolatki —
postaci samodzielne i sprytne; opuszczone przez dorostych lub z wlasnej woli
wyswobadzajace sie spod opieki rodzicéw. Watkom podrézy, wtéczegi albo
ucieczki w organiczny sposéb towarzysza, zdjecia plenerowe.

Seriale, zwane potocznie ,jedrykami”?®, powstaly na zlecenie Telewizji
Polskiej i koordynowane byly przez redakcje Telewizji Dziewczat i Chlopcow
(1965-1993). Stworzone na przelomie czterech lat czarno-biate realizacje,
liczace siedem poétgodzinnych odcinkéw odznaczalty sie stosunkowo zbli-
zonymi konwencjami gatunkowymi. Mozna wpisaé je w ramy dzieciecego
filmu przygodowego (Wakacje z duchami), familijnego filmu przygodowego
(Podroz za jeden usmiech), mlodziezowego filmu z watkami kryminalnymi
(Stawiam na Tolka Banana) 1 dziecieco-mlodziezowego filmu sportowego (Do
przerwy 0:1). Kazdy spoérdd czterech seriali charakteryzuje sie jednak wita-
sna tonacja 1 dramaturgiczna waga prezentowanych konfliktow: przystepna
1 optymistyczna Podroz za jeden usmiech 1 pelne wartkiej akcji Wakacje

30 B. Zagroba, Mazury..., s. 7.

31 M. Baster, S. Jedryka, dz. cyt., s. 43.

32 B. Keczkowska, Stanistaw Jedryka, ,,Gazeta Stoleczna” 26.07.2003, <https://classic.
wyborcza.pl/archiwumGW/2151961/STANISLAW-JEDRYKA> [dostep: 13.03.2025].

33 M. Gruba, Pomiedzy jakosciq a ogladalnosciq. Przekrojowe spojrzenie na nurt przy-
godowy polskiego kina mtodego widza, ,,Pleograf’ 2022, nr 4, <https://pleograf.pl/index.php/
pomiedzy-jakoscia-a-ogladalnoscia-przekrojowe-spojrzenie-na-nurt-przygodowy-polskiego-
-kina-mlodego-widza/#_ftn6> [dostep: 12.03.2025].
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z duchami reprezentuja nieco inny krag wrazen niz poruszajace kwestie
spoleczne seriale Do przerwy 0:11 Stawiam na Tolka Banana.

Co jednak szczegélnie wazne w kontekécie niniejszych rozwazan, Do
przerwy 0:1 1 Stawiam na Tolka Banana laczy zblizony sposoéb prezento-
wania scenerii Warszawy?®.. Nalezy zaznaczy¢, ze topografia miasta byla
zakotwiczona w powieSciowych oryginatach, ktére — jak méwi Marek Bah-
daj, scenarzysta i popularyzator twérczosci swego ojca, opisywaly ,fikcyjne
historie [rozgrywajace sie — K.K.] w prawdziwych miejscach”®. Warszawa,
stuzaca za miejsce akeji obu seriali, funkcjonuje jako miasto, w ktérym
mtodziez porusza sie swobodnie, odnajdujac wlasne przestrzenie posrdd
zaniedbanych miejsc stolicy. W oku kamery znajdujq sie ruiny 1 opuszczo-
ne zabudowania. Zdaniem Eweliny Rabkowskiej sceneria Do przerwy 0:1
1 Stawiam na Tolka Banana oddaje kondycje bohateréw — ,,trudnej mtodzie-
zy”, dzieci pozbawionych opieki, postaci dotknietych bieda: ,[z]niszczona
przestrzen odzwierciedla zniszczenia poczynione w tkance spotecznej”s®.
Jednoczeénie w obydwu realizacjach zar6wno bohaterowie, jak 1 otaczajaca
ich przestrzen nie sa ujmowani w konwencji ponurego realizmu spotecz-
nego. Warto przyjrzec sie blizej wizerunkom Warszawy z Do przerwy 0:1
i Stawiam na Tolka Banana.

Do przerwy 0:1: ruiny miasta i dzikie boisko

Powie§¢ Adama Bahdaja o turnieju dzikich druzyn pitki noznej zache-
cala do swoistej lektury topograficznej. Sledzac przygody Paragona, Peretki
1 Mandzaro, mozna bylo poznaé¢ konkretne odcinki Warszawy z perspektywy
nastoletniego chtopca. Doman Nowakowski, scenarzysta filmowy 1 mitoénik
prozy Bahdaja, wspomina, ze studiowal powie$¢ wraz z planem miasta:

yuczylem sie topografii warszawskiej, chodzac §ladami Paragona po kartkach
ksiazki. [...] Jak tylko przyjechalem do Warszawy w 1982 roku, zaczatem

34 Obrazy niereprezentacyjnych czeéci Warszawy powracaja w tworczosci rezysera. Juz
Zbieg (1960), film dyplomowy oparty na opowiadaniu Marka Hlaski, zdradza zainteresowanie
scenerig stolicy. Miejsce akeji — prowincjonalna wéwezas dzielnica Marymont — ukazywane
jest w stylu wloskiego neorealizmu. Jak zaznacza Jedryka w filmie Cate Zycie w kinie (2018,
rez. Z. Kowalewski): ,Wydawalo sie, ze Marymont sprzed lat, po ktérym dzisiaj juz nie ma
§ladu, to przedmiescie z Cudu w Mediolanie”.

35 M. Bahdaj, E. Rabkowska, Adam Bahdaj — sympatyczny urwis, ,,Guliwer. Kwartalnik
o ksigzce dla dziecka” 2015, nr 1, s. 61.

36 E. Rabkowska, Wychowanie przez ogladanie — filmy i seriale na podstawie powiesci
Adama Bahdaja, ,,Pleograf” 2022, nr 4, <https://pleograf.pl/index.php/wychowanie-prze-
z-ogladanie-filmy-i-seriale-na-podstawie-powiesci-adama-bahdaja/#post-5724-footnote-6>
[dostep: 13.03.2025].
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zwiedzacé te tereny”?”. Powie$¢ wydana w 1957 roku rozgrywa sie w rejonie
ulicy Gérczewskiej. Trojka chtopcow mieszka w wydrazonej przez wojenna,
bombe kamienicy ,,Gotebnik” z przegnilymi schodami i zniszczong klatka,
schodowa. ,,Ksiezycowy” krajobraz stanowi otoczenie, w ktérym pomimo
tragicznej historii 1 niedostatku ekonomicznego chlopcy zyja pelnia zycia.
,Ta ksiazka wspaniale pokazuje mito§¢ do miasta. To, ze Warszawiacy wra-
caja do ruin 1 urzadzaja sobie zycie na rozpieprzonym placu”, stwierdza
warszawistka Matgorzata Karolina Piekarska?®.

Jedryka byl zafascynowany warszawskimi ruinami od chwili, kiedy uj-
rzal je zza szyby autobusu w 1947 roku. Pelna cegiet i gruzu stolica wydala
sie nastoletniemu chlopcu innym §wiatem: ,,Patrzytem na mijany za oknem
pejzaz. [...] Wjechaliémy w dluga ulice prowadzaca wprost do ruin Warsza-
wy. Na poczatku bylo ich niewiele, ale w miare zblizania sie do centrum
miasta rosty w oczach. To juz byla nie ulica, a korytarz utworzony ze sterty
ruin. W tym, zdawalo sie, wymartym i zburzonym mieécie tetnito zycie. Lu-
dzie gdzie$ sie spieszyli, jezdzily tramwaje. O dziwo, zamiast przygnebie-
nia, byta we mnie ciekawo§é tego niezwyklego miasta. Ciagle mnie czyms$
zaskakiwalo’?®. Wspomnienie rezysera 1 obserwacja Piekarskiej spotykaja
sie: oboje dostrzegaja krzepiacy wymiar organizowania sobie aktywnosci
w powojennej stolicy.

Opisana w ksiazce Bahdaja sceneria miata stac¢ sie integralna czescia
planowanego przez Jedryke debiutu — kinowej adaptacji Do przerwy 0:1,
zrealizowane] we wspélpracy z Bahdajem w roli scenarzysty. Jak przez
lata (by¢ moze niestusznie?’) podejrzewat rezyser, osadzenie akcji na tle
»starej, ciemnej Warszawy”*! sprawilo, ze projekt filmu w 1961 roku zostat
odrzucony przez komisje kolaudacyjna. Kiedy jednak w drugiej potowie
lat sze§édziesiatych zrodzito sie zapotrzebowanie na serial mlodziezowy
na podstawie prozy Bahdaja, zwrocono sie do Jedryki*?. Na przelomie lat
sze§tdziesiatych 1 siedemdziesiatych zabudowania na ulicy Gérczewskie]
byly juz czesciowo odnowione. Wobec tego w propozycji serialowej adapta-
¢ji rezyser 1 scenarzysta zdecydowali sie na przeniesienie akcji w rejon
tzw. ,Dzikiego Zachodu”™ — terenu miedzy Wola a Srédmieéciem, ustanego

37 Cytat z dwuodcinkowego reportazu telewizyjnego Warszawa w ksiqzkach Adama
Bahdaja: Odcinek 1, Sladami Paragona i Peretki (2004, rez. M.K. Piekarska).

38 P. Grabowski, dz. cyt.

3 S. Jedryka, Mitosci mojego Zycia..., s. 38.

40 Maruta, Stanistaw Jedryka i,,Do przerwy 0:17, <https://znienacka.com.pl/2019/08/08/
stanislaw-jedryka-i-do-przerwy-01> [dostep: 13.03.2025].

41 J. Szczerba, Skaqd sie bierze dzieci?, ,Gazeta Wyborcza” 2010, nr 127, s. 26.

42 S. Jedryka, Uzytkownicy Forum..., dz. cyt.

4 1. Piotrowski, Bolek i Lolek na ,,Dzikim Zachodzie”. Byla warszawska dzielnica za-
chodnia w tekstach kultury dla dzieci i miodziezy okresu matej stabilizacji, ,Dziecinstwo.
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ruinami i gruzowiskami, gdzie rozrastaly sie nieuporzadkowane zabudo-
wania 1 zaklady ustugowe.

Tabuizowany, zawstydzajacy dla wtadz , Dziki Zach6d” w dzieciecej opty-
ce mogt by¢ atrakcyjny, tworzac scenerie wyjeta z opowiesci przygodowych
czy nomen omen westernowych*, W adaptacji serialowej ton nadawany jest
juz w czoléwce wybrzmiewajacej bigbitowym utworem Przygoda zespolu
Wisélanie 69. W planie ogdélnym widaé stare zabudowania i nowopowstaja-
cy kilkunastopietrowiec. Z gtebi kadru wydostaje sie grupa chlopcéw, idac
dziarsko przez kolejne punkty trasy — przemierzaja przejscie kolejowe za
stacjg Warszawa Ochota, maszeruja przez jezdnie, po ktorej pedza samocho-
dy 1 tramwaje, a nastepnie przedzierajq sie przez tabuny dorostych idacych
po chodniku. Raz po raz bohateréw zastaniaja pojazdy 1 piesi, co nadaje pej-
zazom witalistycznego, nowofalowego charakteru; charakterystycznego dla
sposobu przedstawiania miejskich przestrzeni w latach sze$édziesiatych.

Jedryka wraz z rezyserem obrazu Stanistawem Lothem wielokrotnie
powracaja do przestrzeni uymowanych z punktu widzenia przemieszczaja-
cego sie érodka transportu. Oko kamery patrzy na Warszawe z perspekty-
wy tramwaju, wagonika kolejki goérskiej, kajaka, motocykla 1 samochodu
osobowego. Przede wszystkim jednak dominuje ruch wewnatrzkadrowy,
generowany przez chlopcéw, poruszajacych sie biegiem lub marszem. Po-
czatek odcinka Ratuj Paragon ukazuje Peretke pedzacego przez dzielnice
bez baczenia na przechodniéw i samochody. W pewnym momencie znajduje
sie na szczycie zgliszezy budynku: pokonuje géry usypane z powojennych
zniszczen zwinnie 1 beztrosko. W finale odcinka znéw §ledzimy porusza-
jace sie sylwetki niedorostych postaci — w planie ogélnym widaé czwoérke
chlopedéw na ulicy. Dzieci wbiegaja radoénie na jezdnie, podajac sobie pitke,
a moment ten zostaje uwieczniony w kohcowej stop-klatce.

Bohaterowie nie tylko sprawnie przemieszczaja sie po mieScie, ale tez
potrafia przeksztalca¢ swoje S§rodowisko. O dzieciecym potencjale do mo-
dyfikowania otoczenia najlepiej $wiadczy dzikie boisko pitkarskie na placu
otoczonym gruzami. Inscenizacja ujawnia surrealny obraz — na pierwszym
planie widoczni sa zawadiaccy mlodzi pitkarze, zajmujacy sie gra albo ko-
lezenskimi sporami, na drugim maluje sie sceneria i$cie apokaliptyczna:
widac sterty cegiel, domy bez dachéw, czarne okna kamienic. Jedryka nie
jest jednak zainteresowany wznioslym potencjatem ruin — jego wizja, zgodna
z optymistycznym wydzwiekiem literackiego oryginatu, uprzywilejowuje
organizowanie sobie zycia na ruinach. Przekaz nie ogranicza sie do war-
stwy fabularnej — w duzej mierze wylania sie réwniez z pejzazy — obrazom

Literatura i Kultura” 2021, nr 3, s. 105.
4 Tamze, s. 103.
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zniszczone] Warszawy regularnie towarzyszy witalistyczny dzieciecy boha-
ter 1 ruch wewnatrzkadrowy.

Po latach ukazane w serialu boisko moze zyskiwaé jeszcze inny wymiar,
zwiazany z pamiecig dawnych uzytkownikéw takich przestrzeni. Marian
Tchoérznicki, wcielajacy sie w protagoniste Do przerwy 0:1 wspomina, ze
powie$¢ Bahdaja i obrazy z serialu Jedryki utrwalily jego warszawskie
dziecinstwo, w ktorego sktad wchodzito zamieszkiwanie kamienicy na Woli,
wychowywanie sie poérod ruin i turnieje druzyn podwérkowych*. W jednym
z reportazy telewizyjnych dawny aktor oprowadza dziennikarza, Pawla
Grabowskiego, po miejscach swojego dorastania*®. Gdy dociera do punktu
na Mariensztacie, gdzie w okresie PRL-u mies$cito sie tartanowe boisko
(tzw. Czerwone Boisko), w kadrze widzimy parking samochodowy znaj-
dujacy sie za ogrodzeniem kratowym. Zrzeszajace niegdy$ cale dzielnice
miejsce nie istnieje od lat dziewiecdziesiatych, co Tchorznicki, zerkajac
w strone ptatnego parkingu, komentuje: ,Zobaczcie, co stalo z boiska. Biznes,
biznes...”. Podobny nostalgiczny ton 1 cierpkie obserwacje na temat trans-
formacji Warszawy powracaja w reportazu Grabowskiego o bahdajowskiej
topografii stolicy: ,,Warszawy Adama Bahdaja juz nie ma. Na Woli, gdzie
Paragon z Peretkq kopali pitke, deweloperzy urzadzili wyécig, kto zbuduje
wyzszy wiezowiec 7. Powieé¢ oraz telewizyjna adaptacja zachowaly obraz
dawnego miasta, w ktérym dzieciece przestrzenie gier nie byly jeszcze sko-
lonizowane przez inwestordow.

Co ciekawe, nawet aktorzy z p6zniejszych seriali Jedryki, niezwigzanych
bezposrednio z futbolem, dziela wspomnienia z odtwoérca roli Paragona. Filip
Y.obodzinski, we wstepie do albumu Dzieci w PRL-u, rozpoczyna refleksje
od przywolania swoich ulubionych dzikich boisk znajdujacych sie na nie-
istniejacym juz teraz Polu Mokotowskim. W latach szeéédziesiatych i sie-
demdziesiatych L.obodzinski i okoliczni chlopcy ustawiali na samodzielnie
wyszukanych obszarach bramki z tornistréw albo butelek po oranzadzie.
,Kiedy dzi$ zagladam na Pole Mokotowskie, z trudem odnajduje pejzaz dzie-
cinstwa”, pisze autor*’. Odzegnujac sie od prostej nostalgii za PRL-em, pod-
kresla, ze poro$niete chwastami boisko pozwalato na rozwijanie wyobrazni.
Przeciwienstwem tego jest ,korporacyjno-komercyjna przestrzen stadnego
wypoczynku”, czyli Park Pole Mokotowskie, znajdujacy sie na miejscu daw-

4% J. Andrzejczak, Twarde zycie Paragona, ,,Tygodnik Powszechny” 2008, nr 24, s. 12—-13.

16 CANAL+ SPORT, Historia Mariana Tchérznickiego, czyli Paragon gola. Ekstrakla-
sa po godzinach, <https://www.youtube.com/watch?v=1-LL0S1QqhwM> [dostep: 12.03.2025].

47 P. Grabowski, dz. cyt.

4 F. Lobodzinski, Mogq zazdroscié nam wyobrazni, [w:] W.M. Zielinski, Dzieci w PRL-u,
Olszanica 2017, s. 7.

9 Tamze, s. 9.
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nych chlopiecych zabaw®. Henryk Gotebiewski, ekranowy partner f.obo-
dzinskiego, rowniez ubolewa nad unicestwieniem boisk czy — szerzej — cale]
dzieciecej kultury podwérkowej. W filmie dokumentalnym po§wieconym
programowi Ekran z bratkiem (1967-1977), w ktéorym po raz pierwszy emi-
towano Stawiam na Tolka Banana czy Podréz za jeden usmiech, zauwaza:
,Przedtem wychowywalo podwoérko. Cztowiek wracal ze szkoly, odrzucat
tornister, wychodzil na podwérko. Niedaleko byto boisko — 1 to niejedno.
Teraz wszystkie boiska burzg, 1 stawiaja od razu domy”®*. Swiat dzieciecy,
na ktéry sktadaly sie boiska 1 podwoérka, wykorzystywane kreatywnie przez
najmlodszych, ponownie zestawiany jest z prymatem ,biznesu”.

Pod koniec lat sze$édziesiatych pnace sie w goére nowe bloki, jakie
czestokro¢ mozna dostrzec w inscenizacji Do przerwy 0:1, miaty kojarzy¢
sie z postepem. Jedryka, zachowujac by¢é moze w pamieci slowa na temat
nadmiaru pejzazy ponurego miasta, jakie padly podczas kolaudacji, dbatl
o wlasciwe ,,proporcje starej 1 nowej Warszawy’52. Niektorzy z odbiorcéw
dostrzegli te intencje, co pokazuja recenzje filmu Paragon gola. Jeden z mlo-
dych widzéw zaznaczal, ze ,walorem filmu jest obraz Warszawy, tej nowej
1 starej, ktéra kamera utrwala z nieklamanym sentymentem”®. Nawet Jan
Alfred Szczepanski, profesjonalny krytyk, w swojej kasliwej recenzji przy-
znal, ze ,Jedryka pilnowal, by obok resztek starych ruder, pokazaé¢ nowe
dzielnice Warszawy; to mu sie chwali’,

Po latach rezyser wyznaje, ze jego intencja widoczna jest chociazby
w istotnym dla serialu ostatnim ujeciu prezentujacym pejzaz, stworzony
z kontrastujacych z sobg nowych blokéw 1 przedwojennych zabudowan®?.
Warto zaznaczy¢, ze finalowa scena nie jest obecna w ksiazce, ktora konczy
sie w radosnym momencie, gdy klub ,,Syrenka” wygrywa decydujacy mecz.
Ostatnie minuty serialu (a takze kinowego filmu) wybrzmiewaja natomiast
melancholijng nuta. Protagonista i jego podworkowi koledzy po zakonczeniu
turnieju rozpoczynaja rok szkolny. Przed pierwszym dzwonkiem drugopla-
nowy bohater, marzyciel 1 wtéczega Rudy Milek, zacheca jeszcze Paragona
do ,,pry$niecia”. Kiedy spotyka sie z odmowa, odchodzi samotnie w glab pej-
zazu ,starej 1 nowej Warszawy”. W planie ogélnym, przy akompaniamencie

5 Tamze, s. 10.

51 Cytat z filmu Ekran z bratkiem (2009, rez. S.W. Malinowski).

52 Jedynka. Polskie Radio, Stanistaw Jedryka w rocznice premiery serialu ,,Do przerwy
0:17, <https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/929772,Stanis%C5%82aw-J%C4%99dryka-sce-
nariusz-Do-przerwy-01-budzi%C5%82-wiele-zastrze% C5%BCe%(C5%84> [dostep: 13.03.2025].

% Widz, Paragon gola!, ,Sztandar Mlodych” 1970, nr 68 za: Historia filmu polskiego,
t. VI, red. M. Czerwiniski iin, Warszawa 1994, s. 403.

5 J.A. Szczepanski, Kopanie pitki, ,Trybuna Ludu” 1970, nr 83 za: Historia filmu pol-
skiego, t. VI, s. 404.
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tesknej muzyki, wida¢ malejaca postaé bohatera, ktéremu droge przecina
kopiacy pitke chlopiec. Nawet jesli cztonkowie dzikiej druzyny oddali sie
obowiazkom czy moze nawet zaczeli dorastaé, to obraz dzieci na tle podwor-
ka zapewnia o swoiste] wymiennosci pokoleniowej®®.

Stawiam na Tolka Banana:
dawny stadion i wyburzona , melina”

O ile chlopcy z serialu z 1969 roku tworzyli boiska w miejscach, ktére
nie byly do tego celu przystosowane, o tyle mlodziez ze Stawiam na Tolka
Banana wykorzystywala przestrzen oficjalnego przybytku sportowego nie-
zgodnie z jej zamierzonym celem: trybuny Stadionu Dziesieciolecia staty
sie punktem spotkan gangu. Sentyment, jakim Jedryka darzyl ten obiekt,
ujawnil sie juz w jego szkolnej etiudzie Stadion (1958) — kolorowej, ekspe-
rymentalnej realizacji opowiadajacej o dziewczynie snujacej na stadionowej
laweczce marzenie o mito$ci romantycznej®”. Powrot do tej lokacji w Stawiam
na Tolka Banana réwniez zaowocowal niezwyklym stylistycznie pomystem.
W serii uje¢ w planie totalnym prezentowane sg sektory, tworzace w glow-
nej czescl kadru geometryczng kompozycje. W koronie Stadionu rysuje sie
natomiast sylwetka Tolka Banana / Szymka Krusza. Przestrzen wraz z in-
strumentalna wersja Ballady o Tolku Bananie 1 charakterystycznym dla
scen westernowych pojedynkéw montazem imituje rozwigzania z filméw
Sergia Leone. Sektory Stadionu Dziesieciolecia ukazywane w kolejnych
fragmentach to z wysokiego, to z niskiego kata, w obiektywie Jacka Kor-
celliego, rezysera obrazu, skladaja sie na pejzaze zarazem realistyczne, jak
1 poetyckie®®.

Nim jednak rozpoczeto zdjecia lokacja przysporzyla twércom drobnych
problemoéw. Jedryka i1 Bahdaj stworzyli Stawiam na Tolka Banana nieja-
ko na fali sukcesu poprzednich trzech realizacji. Mimo ze dysponowali juz
rozpoznawalng formulg i zleceniem telewizji na kolejna opowie$é, spotkali
sie z oporem w trakcie kolaudacji. Scenariusz Bahdaja, bedacy adaptacja
jego powieéci o tym samym tytule, wzbudzit watpliwo$ci we fragmentach
rozgrywajacych sie na Stadionie. Czlonek komisji uznal, ze ,trudna mtodziez”
umawiajaca sie na spotkania na stynnym obiekcie to niesmaczny pomyst.
Jedryka w jednym z wywiadéw przywotal stowa komentatora: ,No, jak to,
tam przywoddcy przemawiali, Gomutka, Brezniew 1 inni wielcy tego $éwiata,

% Kilka dekad pdZniej ujecie to zostalo sparafrazowane w finale filmu dokumentalnego
o Jedryce Cale zycie w kinie.

57 S. Jedryka, Uzytkownicy Forum..., dz. cyt.

%8 A. Bukowiecki, Promieniujqc dobrociq, ,Magazyn Filmowy SFP” 2020, nr 9, s. 84.
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na trybunie honorowej wyrzezbiony orzel, jak to tak mozna?’%®. Po latach
od premiery, tak jak w przypadku obrazéw ,Dzikiego Zachodu” 1 wielu
innych jedrykowskich pejzazy, zdjecia krecone na Stadionie okazuja sie
kronikarska pamiatka. Zwraca na to uwage Marek Bahdaj, stwierdzajac,
ze z obecne]j perspektywy serial ,,moze stanowi¢ dokumentacje tego obiektu,
ktorego przeciez juz nie ma”%,

Stadion Dziesieciolecia, na ktérym spotyka sie mtodziez, funkcjonuje
dzisiaj jako emblematyczna dla serialu lokacja. Powracaja do niej autorzy
filméw dokumentalnych, wiaczenie z samym Jedryka. W refleksyjnym dzie-
le Tolek Banan i inni (1995) rezyser odwiedza swoich dawnych aktoréw,
podsumowujac ich biografie 1 wlasna twoérczosé. W jednej z sekwencji kadr
z serialu ukazujacy Stadion zestawiony zostaje z ujeciami obiektu w jego
obecnej odstonie. Na taweczkach zasiada dawny Cegietka (Golebiewski)
1 niegdysiejszy Julek (L.obodzinski). Rowniez w realizacji poSwieconej sa-
memu Jedryce, Cate Zycie w kinie (2018, rez. Z. Kowalewski), zainscenizo-
wana zostaje scena rozgrywajaca sie w podobnych okolicznoéciach: rezyser
Stawiam na Tolka Banana na tle wielkiej stadionowej bramy zwierza sie
ze swojego osobistego stosunku do tego miejsca. W filmie z 2018 roku w roli
niegdysiejszej lokacji wystepuje juz jednak inny obiekt — Stadion Narodowy.

O tym, ze wraz z wyburzeniem starego przybytku sportowego i1 otwar-
ciem Stadionu Narodowego, zastosowano system grodzen wspomina Malgo-
rzata Karolina Piekarska w filmie poéwieconym Jackowi Zejdlerowi. Dzien-
nikarka przechadzajac sie w okolicy socrealistycznej rzezby Adama Romana,
zwraca uwage, ze to jedyne, co laczy nowy stadion z jego poprzednikiem.
Nastepnie dodaje, ze dzisiaj bramy obiektu sa na co dzien zamkniete dla
potencjalnych nasladowcéw gangu Tolka Banana®'. Zapoznanie sie z re-
portazami Piekarskiej, ktéra przeprowadzita poréwnanie Warszawy bah-
dajowskiej 1 Warszawy poczatku XXI wieku w dwuodcinkowej realizacji
telewizyjne] Warszawa w ksiqzkach Adama Bahdaja (2004, rez. M. K. Pie-
karska) oraz relacji napisanej dla magazynu ,,Lampa”®?, udowadnia, ze daw-
ne miasto zostato przystoniete przez nowa stolice. Piekarska i towarzyszacy
jej mtodzi ludzie nie sa w stanie znalezé wielu powieéciowych (i czeSciowo
tez ekranowych) punktéw.

Cho¢ bohaterom Stawiam na Tolka Banana zdarza sie krazy¢ po ca-
lym mieScie, ksigzka 1 serial rozgrywaja sie w gtéwnej mierze na Pradze.
Marek Bahdaj twierdzi, ze w zamy$le jego ojca Praga funkcjonowata jako
dzielnica kontrastéw, na ktora sktadaly sie z jednej strony inteligencka

5 M. Baster, S. Jedryka, dz. cyt., s. 43.

60 M. Bahdaj, E. Rabkowska, dz. cyt., s. 61.

81 W starej koszuli. Z odwagq w sercu (2021, rez. D. Deberny).
62 M.K. Piekarska, Bahdajowo, ,Lampa” 2004, nr 7, s. 55-61.
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Saska Kepa reprezentowana przez Julka, z drugiej okolice ulicy Targowe;j
kojarzace sie z ,troche cwaniackim, troche plebejskim otoczeniem” uosa-
bianym przez Cegielke®®. Podobnie jak w serialu z 1969 roku i tym razem
Jedryka prezentowal pejzaz, podazajac za aktywnym dzieciecym bohaterem.
Nastolatki odwiedzaja podniszczone praskie podwoérko na ulicy Targowe;,
gdzie graja uliczni muzycy i przedostaja sie na teren ogrodkéw dziatkowych.
Bieg zrozpaczonego Julka przez ulice Stalowa pozwala zaprezentowaé cha-
rakterystyczna praska zabudowe, a wraz z losami przedsiebiorczego Filipka
ukazany zostaje Bazar Rézyckiego. Jednym z istotnych miejsc jest tez Park
Skaryszewski. NajczeSciej powracaja jednak pejzaze plazy nadwislanskie;j.
Podobnie jak ogladane po raz pierwszy ruiny Warszawy, rowniez pejzaz
Wisty stanowit dla samego rezysera wazne mlodziencze wspomnienie. Sil-
ne wrazenie wywar! na nim widok rzeki ptynacej ,,wolno i majestatycznie”,
nieporéwnywalnie szerszej od przebiegajacej przez rodzinny Sosnowiec Bry-
nicy®. Momenty, gdy p6zniej wykorzystywal wislane krajobrazy w swoich
filmach, poréwnywat z tym pierwszym zetknieciem ze stoleczna rzeka®. Na-
wet je$li po latach widok Wisty nie wytrzymywal poréwnania z inicjacyjnym
doswiadczeniem, pejzaze rzeki prezentowane sa w serialu ze swego rodzaju
czuloscia. Wiekszo§¢ scen kreconych na plazy odznacza sie tonacja poetycka
lub refleksyjna. Prawy brzeg rzeki to teren spaceréw osamotnionych nasto-
latkow; punkt waznych rozméw, wzruszen i pojednan; to tez miejsce, gdzie
Cygan wygrywa na skrzypcach melancholijng melodie utworu Jej portret.
Poczatkowe ujecia w serialu zestawiajg pejzaz Wisty 1 Staréwki widzianej
z praskiego nabrzeza z wizerunkiem Karioki. Na pierwszym planie dziewczy-
na spaceruje 1 bawi sie piaskiem, na drugim rysuje sie spokojna rzeka, Most
Gdanski 1 zarys kamieniczek. Te 1 kolejne nadwislanskie sceny, filmowane
w pogodne dni, prezentuja wyraznie panorame miasta 1 stoneczne refleksy
odbijajace sie na wodzie. Marek Bahdaj, dostrzegajac role brzegu Wisty w se-
rialu, zauwaza jednoczes$nie, ze rejon ten ,byt chyba tadniejszy niz teraz”’®.
Konfrontacja przestrzeni, jakie tworzyly scenerie przygéd Karioki i je)
przyjaciél z ich dzisiejsza odstona, sklania odwiedzajacych do wyrazania
gorzkich uwag. Wizyta Henryka Gotebiewskiego, ekranowego Cegietki,
w miejscu, gdzie ulokowana byla baza Klondike, koniczy sie podobnie, jak
wyprawa na boisko Mariana Tchoérznickiego — aktor spoglada na przestrzen
przez okratowane ogrodzenie®. W fanowskim materiale na temat turystyki

63 Tamze, s. 58.

64 S. Jedryka, Mitosci..., s. 38.

% Tamze.

6 M. Bahdaj, E. Rabkowska, dz. cyt., s. 61.

67 Podréze 24 klatki na sekunde, Gdzie krecono serial ,,Stawiam na Tolka Banana”,
<https://www.youtube.com/watch?v=0sVAHkGQoxU> [dostep: 13.03.2025].
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filmowej prowadzacy zaznacza, ze nakrecenie ujecia z wykorzystanej w se-
rialu perspektywy bylo niemozliwe, gdyz na miejscu dawnej lokacji powstato
grodzone osiedle. Golebiewski kwituje sytuacje sarkastycznie: , To nie dla
nas. Lubig zy¢ w zamknieciu, wiec sie zamkneli”.

Wspomniane Klondike to sekretne miejsce zebran przyjaciot, nazy-
wane przez nich ,meling”. W serialu ,,meline” odgrywa zrujnowana XIX-
-wieczna fabryka wyrobéw metalowych ,,Wulkan”, ulokowana za Kinem
Praha (obecnie wyburzonym i zastapionym budynkiem Nove Kino Praha).
Na ikonografie scen rozgrywajacych sie w fabryce sktadaja sie grube ceglane
mury, metalowe prety, wybite szyby 1 przemystowe Smieci walajace sie po
podlodze. Sciane zdobi plakat z gwiazda pop Maryla, Rodowicz i duzy na-
pis ,, Klondike”, bedacy holdem dla powiesSci przygodowych Jacka Londona.
Opuszczona hala stuzy samozwanczej ,,trudnej mtodziezy” za swego rodzaju
Swietlice Srodowiskowa; sfere, w ktorej probuja rozwijaé swoja sprawczosc.
Jednoczeénie, podobnie jak ,Dziki Zachdod” z Do przerwy 0:1 pejzaz zrujno-
wanego miejsca w kontekscie kina mlodziezowego kojarzy sie z przygoda,
intryga, groza.

Juz samo wejscie do bazy moze pobudzaé wyobraznie. W pierwszym
odcinku, zatytulowanym Klondike, kamera §ledzi proces przedostawania
sie nastolatkéw do ,,meliny”®. Bohaterowie zbaczajac z fabrycznej drogi,
przechodza przez serie wybitych okien i ciezkich bram, co tworzy gest nie-
malze rytualny. Publicznoéé Stawiam na Tolka Banana starata sie odtwa-
rzaé ekranowy rytual. Klondike, odznaczajace sie tajemnicza atmosfera,
zachecato mlodziez do wynajdywania podobnych punktéw w swojej okolicy®®.
Dariusz Skérczewski w artykule poswieconym dyskursom wladzy w serialu
Jedryki pisze, ze widzowie z blokowisk ,niektorymi komponentami miejskie-
go pejzazu w Stawiam na Tolka Banana mogli by¢ zaskoczeni”, wskazujac
przy tym, ze Klondike stanowito dla niego obiekt tylez anachroniczny, co
pociagajacy ze wzgledu na swoja niecodzienno§é™.

Opuszczona hala fabryczna jest najbardziej wyrazistym przykladem
miejsca z tworczosci Jedryki, ktore zostato zachowane na tasmie, by zniknagé
z rzeczywistoscl pozaekranowej niedtugo pézniej. Po tym, jak twércy wyna-
lezli lokacje, okazalo sie, ze obiekt z 1881 roku ma zostaé natychmiastowo
zburzony. Wizyta filmowcéw w urzedzie miasta pozwolita jednak opdznié
rozbiérke o tydzien. W tym czasie udato sie nakreci¢ fragmenty rozgrywajace

58 Opuszczona przestrzen, okupowana przez gniewnych nastolatkow, pojawia sie tez
w telewizyjnej realizacji Jedryki Sami dla siebie (1987). Wéréd odwiedzanych przez bohate-
réw miejsc jest réwniez Stadion Dziesieciolecia i nabrzeze Wisty. W filmie pejzaz nie zostaje
jednak uprzywilejowany.

% Tamze.

0 D. Skérczewski, dz. cyt., s. 205.
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sie w ,,melinie”. Nieoczywistym pomyslem bylo sfilmowanie ruin po obiekcie.
W ostatniej scenie, kiedy banda Tolka Banana zacie$nila juz wiezy i znalazta
dla siebie przytulniejsza baze, grupa wraca na moment w rejon swego wcze-
$niejszego pobytu. Nastolatki wspinaja sie na sterte cegiel, jaka pozostata
po Klondike, a nastepnie rado$nie przebiegaja po zdewastowanym terenie.
Kamera spoglada w strone oddalajacych sie postaci, by ostatecznie pokazy-
wacé juz tylko w dalekim planie praskie kamienice, wyrastajace jakby z ruin
fabryki. Rezyser wyznat, ze klopotliwa poczatkowo rozbiérka dala mozliwoéé
utworzenia w serialu eleganckiej klamry: , Trudno o lepsza puente”.

Podsumowanie

Przywotanie refleksji narostych wokét inscenizacji Do przerwy 0:11 Sta-
wiam na Tolka Banana, umozliwito odstoniecie szczegdlnego kulturowe-
go zjawiska: wyzwalanej lub podsycanej przez filmowe obrazy tesknoty
do dawnych miejsc. Okazuje sie, ze tworczosé Jedryki charakteryzuje sie
unikalnym procesem starzenia: realizacje, tworzone intencjonalnie wedle
strategii zachowania ,tego, co znika bezpowrotnie”, z czasem okazuja, sie
cenng pamiatka. Jednakze pejzaze dzikich boisk i dawnego Stadionu; ruin
fabryki, czy tez (odwotujac sie do szerszego dorobku rezysera) mazurskich
jezior 1 malowniczych gornoslaskich hatd, wyrastaja nawet poza ciekawostke
kronikarska. Wraz z upltywem czasu od ich premier i swoistg dezaktualiza-
cja uchwyconych na taémie widokéw stanowig, zachete do nowych odezytan
1 snucia wnioskéw, tylez dotyczacych seriali, co przemian dokonujacych sie
w przestrzeni miejskiej: wyburzen historycznych obiektéw, grodzen i po-
stepujace] komercjalizacji miasta. Je§li nawet awans tworczosci Jedryki
w obrebie kanonu polskiego kina nie bedzie mozliwy, nalezy podkreslié, ze
warto§¢ omawianych w niniejszym artykule seriali wykracza poza ich sta-
tus historycznofilmowy. Ten fakt moze umknaé¢ uwadze przy nadmiernej
koncentracji na elementach pierwszoplanowych.
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