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The article outlines a possibility of analyzing the spatial experience of the film character. The first
part presents important theories of experienced space taken from philosophy, cultural geography
and literature studies, while also noting a lack of such concepts in film theory. The second part
aims to fill this gap and provide tools for the systematic analysis of spatial experience in film. Most
importantly, the terms ‘widening world’ and ‘narrowed world” are proposed and discussed using
selected film examples.
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Piszac o do$§wiadczeniu bohatera filmowego?, trzeba pamietaé o wpi-
sanym w kazda fikcyjna postaé¢ napieciu miedzy podobienstwem do istot
z rzeczywistego §wiata a nieprawda. Jak pisze Mieke Bal:

Postacie przypominaja ludzi. [...] Z drugiej strony ludzie pojawiajacy sie w litera-
turze [takze w kinie fabularnym — J.S.] 1 bedacy przedmiotem jej zainteresowania
nie sg prawdziwi. Sa zmys$lonymi konstruktami, powstatymi z fantazji, nasladow-
nictwa, pamieci [...]. Prawde powiedziawszy, postaé nie istnieje. Mimo to narracja
wytwarza ,,efekt postaci” [...]. Pojawia sie on, gdy podobienstwo pomiedzy czlowie-
kiem a zmyélonymi figurami jest tak uderzajace, ze zapominamy o tej podstawowej
réznicy, a nawet zaczynamy sie z postacig identyfikowacé, ptaczemy i $§miejemy sie
wraz z nia, podazamy z nig lub za nia [...]. Na tym polega atrakcyjnos$¢ narracji’.

! Tekst jest zmieniona wersja pierwszego rozdzialu pracy magisterskiej pt. Przestrzen
filmowa jako swiat postaci. Analiza wybranych filméw Satyajita Raya (promotor: prof. UAM dr hab.
Marek Kazmierczak), obronionej w lipcu 2024 roku na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
UAM.

2 Jako filmoznawca koncentruje sie na tym polu badawczym, jednak wiekszo§é
przedstawianych tu obserwacji mozna odnieéé takze do literatury i innych sztuk narracyjnych,
zob. przyp. 55.

3 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przel. zbiorowe, Krakéw 2012,
s. 115-116.
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Celem tego tekstu bedzie zarysowanie nieeksplorowanej dotychczas
przez badaczy kina mozliwosci analizy filmu przez pryzmat do§wiadczenia
przestrzeni przez postaé. Zaczne od przegladu propozycji teoretycznych
pomocnych w takim przedsiewzieciu, by nastepnie w drugiej czesci tekstu
doprecyzowaé zalozenia badawcze postulowanego podejécia oraz zapropo-
nowaé wlasne kategorie opisowe.

Przez wieki w ludzkim my§leniu dominowata koncepcja przestrzeni
absolutnej, obecna u filozoféw starozytnych i nowozytnych, najsilniej za$ ko-
jarzona z Izaakiem Newtonem?®. Jego pojmowanie przestrzeni jako ,jednego
pomieszczenia dla wszystkich przedmiotow” odrzucit juz choéby wspélczesny
mu Gottfried Wilhelm Leibniz, rozumiejac przestrzen jako porzadek znaj-
dujacych sie w niej rzeczy®. W XX wieku pojeciem ,relatywnego potozenia
wzgledem siebie rzeczy”’ zastapiono newtonowski poglad w fizyce, za ktora
poszly inne dziedziny nauki. W filozofii za§ w zmianie my§lenia kluczowa
role odegrata fenomenologia, zamiast koncepcji absolutystycznej proponujac
relacyjna, w ramach ktérej rozwinaé sie mogla refleksja dotyczaca , konsty-
tuowania przestrzeni przez ludzkie bycie”, zwiazku czlowieka z otoczeniem,
opisywanego przy uzyciu takich pojec jak miejsce, okolica czy zamieszkiwa-
nieb. Ten prad mysélowy — reprezentowany m.in. przez Edmunda Husserla
czy Martina Heideggera — ma dla moich rozwazan szczegdlne znaczenie,
odwotuje sie bowiem do koncepcji przestrzeni doéwiadczonej, o ktérej Hanna
Buczynska-Garewicz pisze:

Przestrzen wytwarza sie pierwotnie w doznaniach, przezyciach, nastrojach, dziala-
niach. Jej Zrédtem jest doéwiadczenie zycia, dzieki ktéremu zostaje ukonstytuowana.
Jest ona pewna, relacja egzystencjalna. Nie zyjemy wéréd punktdéw, tréjkatéw czy
linii prostych, ani nie zyjemy w nieskoficzonym ciagu homogenicznych miejsc. Zyje-
my w domach, w miejscach znanych 1 przyswojonych, w okolicach nas otaczajacych,
wybieramy sie w droge ku miejscom obcym, pozostajemy w nich zadomowieni lub
wyobcowani, szukamy miejsc nowych lub ich sie lekamy, marzymy o zmianie lub
nieruchomosci, poszukujemy miejsc doskonalych. Ta przestrzen zycia jest subiek-
tywna, zrelatywizowana i zabarwiona emocjonalnie. Wypelniona zawsze okreslo-

4 H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii prze-
strzeni, Krakow 2006, s. 11-12. W przegladzie ,,dtugiej historii” absolutystycznej wizji prze-
strzeni autorka wylicza poglady m.in. pitagorejczykéw, atomistéw, stoikéw, Campanelli czy
Kartezjusza.

5 Zob. tamze, s. 12; W. Toporow, Przestrzen i tekst, [w:] tegoz, Przestrzeri i rzecz, przel.
B. Zytko, Krakéw 2003, s. 16-17.

6 H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 10-11.
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nymi znaczeniami i treSciami. [...] Jakosciowa treéé, subiektywna relatywnoéé nie
stanowia jednakze jej braku, nie sa czyms$, co ma zostaé przezwyciezone. Przeciwnie,
zadanie my$lenia polega na tym, by cala te swoisto$¢ przestrzeni zycia, przestrzeni
zrédtowo do$wiadczonej, uchwycic i zrozumieé. Relacyjno$é pojecia przestrzeni jest
wiec w fenomenologii realizowana przez odwolanie sie do przezy¢ podmiotowych,
w jakich przestrzen do$wiadczona sie pojawia’.

Autorka doprecyzowuje rozumienie przestrzeni doSwiadczonej, odwotu-
jac sie do koncepcji pokrewnych, jednak — jej zdaniem — redukcjonistycznych
wzgledem omawianej problematyki. Po pierwsze, przestrzen doS§wiadczona
nie stanowi tematu psychologicznego, gdyz w takim ujeciu jawi sie jedynie
jako ,przestrzen geometryczna z pewnymi dodanymi do niej zabarwienia-
mi emocjonalnymi i nastrojowymi”, co redukuje ja do ,kwestii zmiennych
doznan”. Dlatego Buczynska-Garewicz postuluje odréznienie ,przezycia
zwiazanego z jaka$ konkretng, przestrzenia” od przestrzeni do$éwiadczonej,
bedacej ,,proba wlaczenia subiektywnej relatywnoéci jako czynnika konstytu-
tywnego w wytwarzaniu przestrzennosci Swiata”®. Po drugie, autorka zesta-
wia omawiane pojecie z koncepcja mitycznej $wiadomosci przestrzeni Ernsta
Cassirera, podobnie jak Husserl, proponujacego wyjrzenie przed naukowe
rozumienie przestrzeni, jednak traktujacego 6w jej pregeometryczny wy-
miar jako naiwny, ,niedoskonaty wstep do przestrzeni zmatematyzowanej”®.

Kluczowe znaczenie dla omawianej problematyki ma kategoria miej-
sca, ktéra przeszia podobna ewolucje, co rozumienie przestrzeni — utracita
siegajacy Arystotelesa sens absolutny na rzecz relatywnego. W ujeciu fe-
nomenologicznym

ze zbiornika fizycznego na ciala miejsce przeksztalca sie w pewien indywidualny
byt duchowy, intencjonalnie ukonstytuowany w procesie historycznego ludzkiego

" Tamze, s. 13. Przykladem podmiotowego do§wiadczania przestrzeni moze by¢ epizod
z zycia filozofa Ludwiga Feuerbacha, przytaczany przez Siegfrieda Lenza w eseju po$wieco-
nym przezyciu krajobrazu przez cztowieka: ,Moja podréz do Fichtelgebirge — pisal [Feuer-
bach — J.S.] w licie — byta koniecznym antidotum na obcowanie z okolica Heidelbergu. Na
gorze Ochsenkopf doszedtem do adu z wlasnymi my$§lami... Tak, do tego miejsca przynaleze,
do tych ponurych, skapo poroénietych, a jednak wspanialych gér; nie do bogatej, pieknej
i stawnej Doliny Renu” (cyt. za: S. Lenz, Wplyw krajobrazu (landszaftu) na cztowieka, przel.
7. Kadtubek, [w:] Miasto w sztuce — sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakow 2010, s. 74).

8 H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 13—15.

¥ Tamze, s. 15-16, 76—-82. W literaturze przedmiotu pojawiaja sie interesujace ujecia
wigzace przestrzen z mitem (niekoniecznie w rozumieniu cassirerowskim), np. skupiony na
przestrzeni mitopoetyckiej szkic Wtadimira Toporowa, zob. W. Toporow, dz. cyt. Istnieje takze
polskojezyczna publikacja opisujaca filmowa przestrzen przez pryzmat symboli, archetypow
1 mitologeméw, ktérej autor za cel obiera sobie ,,wydobycie 1 zinterpretowanie owych »mitycz-
nych jader« w historiach filmowych”, zob. A.S. Dudziak, Antropologia przestrzeni w filmie
fabularnym, Lublin 2000 (cytat ze s. 47).
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wspoOlistnienia ze $wiatem. [...] staje sie kategorig jakoSci, a nie iloSci, jest okre-
$lane przez swa tre$é, a nie przez swa wielko$¢ lub oddalenie od innych miejsc'®.

Martin Heidegger wprowadzil tez pojecie okolicy jako okre§lenie miejsc
otaczajacych cztowieka: ,,Okolica to co$, co znajduje sie wokoél cztowieka,
co konstytuuje sie ze wzgledu na niego, co dobrze znane 1 bliskie, wobec
czego wystepuje zwiazek zazyloéci”’!'. Gaston Bachelard z kolei stworzyt
koncepcje przestrzeni intymnej, rozumianej jako ,prywatne otoczenie w su-
biektywnym odczuciu” — autora La poétique de l'espace interesuje przede
wszystkim przestrzen szczesliwa, dlatego wiele uwagi poéwieca przezyciu
domu jako zinterioryzowanego miejsca schronienia'?. Innymi istotnymi ter-
minami stosowanymi przez fenomenologéw na opisanie stosunku cztowieka
1 przestrzeni (cho¢ czesto réznie rozumianymi w zaleznosci od filozofa) sa
zamieszkiwanie oraz opozycja swojskosci 1 obcoéci.

Pojecie przestrzeni do§wiadczonej czy rozwazania nad zwiazkiem czto-
wieka z miejscem znalezé mozna nie tylko w tekstach filozoficznych. Podobny
kierunek mys¢lenia obrali autorzy z nurtu geografii humanistycznej (zwane;j
tez geografia kulturowa), ktorzy przeciwstawili sie zdominowaniu nauk
geograficznych przez analize oparta na metodach iloSciowych, uwazajac,
ze ,pomija [ona — J.S.] istotne aspekty wiedzy 1 do§wiadczenia ludzkiego,
przede wszystkim za$ nie wystarcza do analizy §wiata odczuwanego 1 po-
strzeganego przez ludzi”*®. Geograféw humanistéw zajmowaty zwlaszcza te
»aspekty rzeczywistosci (otoczenia, Srodowiska), ktore, odbierane zmystami
przez ludzi, sa odczuwane 1 warto$ciowane indywidualnie, zaleznie od indy-
widualnych cech psychiki odbiorcy, jego kulturowo uksztaltowanej umysto-
woséci”. Zaproponowany zwrot dazyt ku interdyscyplinarnoéci 1 uwzgled-

10 H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 21-27.

1 Tamze, s. 27.

12 Tamze, s. 216-228; G. Bachelard, The Poetics of Space, przet. M. Jolas, Boston 1969,
s. 38-66. Wedtug Bachelarda ,,cztowiek jest zdolny takze do interioryzowania dali”, do ujaw-
niajacego sie w marzeniu, przekraczajacego horyzont przezycia bezkresu. W wyniku tego
wewnetrznego, duchowego dziatania powstaje ,przestrzen wielka, wykraczajaca poza ota-
czajacq zamknieta przestrzen zamieszkiwania”, ktéra dopetnia i z ktéra wspéttworzy ,,ludzki
sens przestrzeni” — H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 228—230; por: G. Bachelard, dz. cyt.,
s. 183-210.

13 K.H. Wojciechowski, Koncepcje przestrzeni geografii humanistycznej, [w:] Przestrzen
w nauce wspoéiczesnej, red. S. Symotiuk, G. Nowak, Lublin 1998, s. 144.

14 Tamze. Nastapila tez zmiana terminologiczna: ,,W publikacjach geograficznych zaczety
sie wtedy pojawiac takie pojecia jak: duch miejsca, nastréj, poczucie miejsca, wiez uczuciowa
z krajobrazem, symbolika krajobrazu, mapy uczuciowe 1 mentalne, mit i metafora” (tamze,
s. 142).
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nianiu socjologicznych, antropologicznych, politycznych czy historycznych
aspektéw badanego miejscal®.

Jednym z reprezentantéw geografii humanistycznej byt Yi-Fu Tuan?.
W ksiazce Przestrzen i miejsce tak opisywal zawarte w jej tytule pojecia:

W doéwiadczeniu znaczenie przestrzeni naklada sie czesto na znaczenie miej-
sca. ,Przestrzen” jest bardziej abstrakcyjna niz ,miejsce”. To, co na poczatku jest
przestrzenia, staje sie miejscem w miare poznawania i nadawania wartoSci. [...]
Dla definicji pojecia ,,przestrzen” i ,miejsce” potrzebujq siebie nawzajem. Bezpie-
czenstwo 1 stabilnoéé miejsca zwraca nasza uwage na otwartoéé, wielkoéé 1 groze
przestrzeni — i na odwrét. Co wiecej, kojarzac przestrzen z ruchem, odczuwamy
miejsce jako pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztalcenie sytuacji
(polozenia) w miejscel’.

Tuana szczegdlnie interesuje kwestia doSwiadczania przestrzeni przez
czlowieka. Doéwiadczenie to w jego definicji pojecie obejmujace wiele ,roz-
maitych sposobéw poznawania i konstruowania rzeczywistoSci przez jed-
nostke [...] od bardziej bezposérednich, biernych zmysléw zapachu, smaku
1 dotyku, po aktywna, percepcje wizualna i poSredni sposéb symbolizowa-
nia”'8, We wszelkim ludzkim doéwiadczeniu laczy sie dziatanie uczucia
1 mysli, stanowiacych nie kategorie przeciwstawne, a bieguny kontinuum
doswiadczania'®. W rozpoznawaniu przez czlowieka przestrzeni najwiek-
szg role odgrywaja ruch, wzrok 1 dotyk, umozliwiajace orientacje w Swiecie
przedmiotéw i miejsc?’. Przestrzeni mozna doswiadczaé ,jako lokalizacji
przedmiotow 1 miejsc, jako odlegtoéci 1 rozciaglosci dzielacej lub taczacej
miejsca 1 — bardziej abstrakcyjnie — jako obszaru okreS§lonego siatka miej-
sc”?!, Do$wiadczenie miejsca moze by¢ rézne w zaleznoéci od zakresu wiedzy:
intymne (np. wlasny dom), ogdlne (np. wtasny kraj), konceptualne (np. geo-
graf studiujacy miasto)?2.

15 K.Z. Meller, Kategoria krajobrazu kulturowego i jej przydatnosé w badaniach literac-
kich (wstepne rozpoznanie), [w:] Przestrzeri w kulturze wspdélczesnej, t. 1, Literatura, teatr,
film, red. D. Mazur, B. Morzynska-Wrzosek, Bydgoszcz 2016, s. 14-15.

16 Krzysztof H. Wojciechowski okre§la go jako ,najwybitniejszego niewatpliwie przed-
stawiciela” tego nurtu (K.H. Wojciechowski, dz. cyt., s. 144).

17Y.-F. Tuan, Przestrzer i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 16.

8 Tamze, s. 19.

¥ Tamze, s. 19, 21.

2 Tamze, s. 23—24. O miejscu wobec przedmiotdéw pisze Tuan: ,jest obiektem szczegdlnego
rodzaju. Jest konkretyzacja wartosci, choé nie jest wartosciowa rzecza, ktérg mozna by trzy-
mac¢ w reku albo sie z nig obnosié. Jest obiektem, w ktérym mozna przebywac” (tamze, s. 24).

2t Tamze, s. 24.

22 Tamze, s. 16-17.
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Tuan zwraca réwniez uwage na trudnosci z wyrazeniem do§wiadczenia
przestrzennego, czesto lekcewazonego jako osobiste 1 niewazne, pomijanego
przez zawodowych planistéw czy opracowania dotyczace problematyki jako-
§ci otoczenia. Za sfere szczeg6lnie pozytywnie sie na tym tle wyrdézniajaca,
autor uznaje sztuke 1 literature, w ktorej (obok dziel psychologéw, filozo-
féw, antropologéw 1 geografow) ,,zapisano zdumiewajace Swiaty ludzkiego
doéwiadczenia”??, Potwierdzaé te teze zdaja sie chocby liczne odwolania do
literatury (zwlaszcza Marcela Prousta), ktérymi — jako intersubiektywnymi
ekspresjami omawianych probleméw z kregu przestrzeni doswiadczanej —
ilustruje swéj wywod Hanna Buczynska-Garewicz?*t. Takze Bachelard, two-
rzac swoja, ,,poetyke przestrzeni”’, odwotuje sie do poezji, stuzacej mu za ,li-
teracki dokument okre§lonego typu przezycia, do§wiadczenia duchowego”??.

Rézne koncepcje zwiazkow literatury z przestrzenia, ze szczegdlnym
uwzglednieniem aspektu performatywnego i umiejetnosci tworzenia miejsca
przez literature, przytacza Katarzyna Zofia Meller w artykule po$wieco-
nym krajobrazowi kulturowemu?®, zawierajacym réwniez obszerny prze-
glad teoretycznych ujeé tej kategorii, w tym wielu spod znaku geografii
humanistycznej?’. Najblizsza dotychczas oméwionym koncepcjom wydaje
sie propozycja Tima Ingolda, odwolujacego sie do heideggerowskiej oko-
licy 1 akcentujacego subiektywnosé jej postrzegania. Krajobraz — w jego
rozumieniu — ,,ma charakter procesualny, a jego granice wyznacza ludzka,
jednostkowa §wiadomo§¢’28,

Meller podejmuje tez probe samodzielnego zdefiniowania krajobrazu
kulturowego, w ktorym dostrzega trzy sfery: mape realna (,pewien ma-
terialny obszar majacy konkretne potozenie geograficzne, uksztaltowanie
terenu, toponomastyke”), mape mentalng zewnetrzna, (,,0 wymiarze symbo-
licznym, historycznym, estetycznym, spotecznym, ktora cztowiek uczy sie
odczytywac w procesie enkulturacji’) i mape mentalna wewnetrzna, bedaca
»zbiorem indywidualnych dyspozycji emotywnych oraz jednostkowego do-
$wiadczenia”?. Autorka szczegélnie zaznacza istotno$é rozdzielenia mapy

23 Tamze, s. 17.

24 Zob. m.in.: H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 18-19, 28-33, 147-149. Wskazane za-
kresy stron to przykladowe fragmenty, w ktérych autorka wplata odniesienia w teoretyczny
wywdd. Literaturze poSwieca tez dwa ostatnie rozdzialty swojej ksiazki — jeden Proustowi
(s. 253-289), jeden Niewidzialnym miastom Italo Calvino (s. 291-315).

% Tamze, s. 220. Por. uwagi Siegfrieda Lenza nt. éwiadectw literackich przezycia kra-
jobrazu w: S. Lenz, dz. cyt., s. 72, 76.

26 K.Z. Meller, dz. cyt., s. 19-21.

2T Tamze, s. 14-18.

2 Tamze, s. 16-17.

% Tamze, s. 18-19. O mapach mentalnych z innej perspektywy pisze takze historyk Karl
Schlogel, zwracajac uwage na opozycje pluralistycznej przestrzeni krajobrazéw mentalnych
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mentalnej na zewnetrzng 1 wewnetrzna, co ma podkresli¢ role jednostko-
wych doS§wiadczen (a nie tylko przyjetych kodéw kulturowych) w mys$leniu
o krajobrazie. Dopiero obie sfery razem pozwalaja zrozumied, jak ,,cztowiek
przez kompresje emocji, doSéwiadczen i wspomnien wytwarza miedzy soba
a przestrzenig gleboka, nierozerwalna wiez”, a ,jego [czlowieka — J.S.]
subiektywna perspektywa wyznacza jego [krajobrazu kulturowego — J.S.]
granice”®,

Ten, silg rzeczy skrétowy, przeglad mysli dotykajacej zwiazku cztowieka
z przestrzenig uwidacznia szeroki wachlarz dyscyplin, ktérych przedstawi-
ciele wyrazili potrzebe spojrzenia na przestrzen przez pryzmat ludzkiego
do$wiadczenia®. Podobny zwrot nie nastapil w filmoznawczej teorii prze-
strzeni®?, rozwijajacej sie juz od momentu narodzin ,,ozywionych fotografii”.
Jan Mukarovsky, ktory stworzyt ,,najbardziej szczegétowa i wszechstronng
koncepcje przestrzeni filmowej [...] w latach trzydziestych”®, skupia sie na
poréwnaniach z innymi sztukami, $rodkach kreujacych przestrzen filmowa,
sposobach zmiany miejsca akcji czy relacji przestrzeni z fabutg?®. Watki
te rozwijane byly w mys$li pézniejsze)®®, pojawily sie takze nowe: silniej
niz dotychczas uwzgledniono perspektywe odbiorcy, wskazujac choéby na
réznice miedzy percypowana przestrzenia ekranowsa a wyobrazona prze-

1,falszywego obiektywizmu” klasycznie rozumianej kartografii, zob. K. Schlogel, W przestrze-
ni czas czytamy. O historii cywilizacji i geopolityce, przet. I. Drozdowska, L. Musiat, Poznan
2009, s. 241-246.

30 K.Z. Meller, dz. cyt., s. 19. Por. uwagi Mieke Bal nt. przestrzeni postrzeganej w li-
teraturze w: M. Bal, dz. cyt., s. 138-140; oraz komentarz Elzbiety Rybickiej nt. podejécia
geopoetyki do postaci literackiej w: Geopoetyka. Przestrzer i miejsce we wspétczesnych teo-
riach i praktykach literackich, Krakéw 2014, s. 100. Problematyke spacjalng w literaturze,
z uwzglednieniem tematu doéwiadczenia przestrzennego, eksploruje takze seria pieciu mo-
nografii wydanych na Uniwersytecie w Bialymstoku, w tym: Poetyki doswiadczenia prze-
strzennego, red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Bialystok 2020.

31 Oproécz filozofii, geografii czy literaturoznawstwa mozna wskazaé rowniez historie (Karl
Schlogel — zob. przyp. 29) oraz psychologie spoteczna, z perspektywy ktérej relacje czlowieka
z miejscem opisuje Maria Lewicka, powolujac sie przy tym m.in. na koncepcje fenomenolo-
giczne i geografie humanistyczna, zob. M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa 2012.

32 Bazuje na ustaleniach Tadeusza Miczki (Przestrzer, [w:] Stownik poje¢ filmowych, red.
A. Helman, t. 9, Katowice 1998, s. 95-136) oraz Elzbiety Ostrowskiej (Przestrzer filmowa,
Krakéw 2000, s. 11-40).

33 T. Miczka, dz. cyt., s. 107.

3 J. Mukatrovsky, W strone estetyki filmu, przel. C. Dondzillo, [w:] Estetyka i film, red.
A. Helman, Warszawa 1972, s. 103-115.

3 Por. np. rozréznienie Elzbiety Ostrowskiej na przestrzen znarratywizowang i nieznar-
ratywizowana (E. Ostrowska, dz. cyt., s. 36—38) wobec rozwazan Mukarovskiego nt. prze-
strzeni i fabulty. Wiele §ladéw my$li czeskiego estetyka mozna odnalezé takze w koncepcjach
badaczy o orientacji neoformalno-kognitywnej, zob. omdéwienie ich pogladéw w: T. Miczka,
dz. cyt., s. 128-130; E. Ostrowska, dz. cyt., s. 19-32.
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strzenig diegetyczna?®; szerzej opisano takze przestrzen pozaekranowa?®
czy dzwiekowa?®.

Stosunkowo rzadko pojawia sie w pracach filmoznawcéw namyst nad
zwiazkiem przestrzeni z postacia — wyjatek stanowié¢ tu moga analizy za-
warte w ksiazce Elzbiety Ostrowskiej, ktéra wskazuje na spojrzenie postaci
jako jeden ze sposobdéw uzyskiwania ciagtosci przestrzennej miedzy ujeciami
oraz rozwaza znaczenie zabiegéw subiektywizujacych 1 fokalizujacych dla
narratywizacji przestrzeni®. Autorka zwraca tez uwage na personalne sche-
maty przestrzenne, objawiajace sie przypisaniem poszczegélnych segmentow
przestrzeni diegetycznej danym postaciom?’; analizujac film Krete schody
(1945, rez. R. Siodmak), dokonuje nawet klasyfikacji postaci pod katem ich
powiazania z konkretnymi pomieszczeniami stanowiacego miejsce akcji
domu*l. Przy$wieca jej przy tym cel inny niz piszacemu te stowa: badaczka
skupia sie bowiem na wskazéwkach, jakie powiazanie postaci z przestrzenia
daje widzowi dla ulatwienia orientacji w $§wiecie przedstawionym, mnie za$
interesuje do$wiadczenie przestrzenne bohaterow.

Nie znaczy to jednak, ze zupelnie brak préb spojrzenia na dziela filmowe
pod katem do$wiadczenia postaci. W literaturze polskojezycznej przyktad
stanowi¢ moze zbiorowa praca Doswiadczenie wewnetrzne bohatera w dziele
filmowym. Redaktor tomu, Seweryn Ku§mierczyk, tak pisze o ukazywaniu
Swiata wewnetrznego postaci w kinie: ,DoSwiadczenie wewnetrzne to §wiat
subtelnych przezy¢, przelotnych wrazen, odczué, ktére nie przeksztalcity sie

36 T. Miczka, dz. cyt., s. 112—-113. Takie dwa rodzaje przestrzeni filmowej wskazat Etien-
ne Souriau. Henri Wallon z kolei wyréznil trzeci, jeszcze silniej zwiazany z odbiorca: prze-
strzen realna sali kinowej. Warto przytoczy¢ tez zaproponowane przez Thomasa Elsaessera
1 Malte Hagenera rozumienie przejé$cia od kina wczesnego do klasycznego jako drogi ,,od
kolektywnej recepcji w »fizycznej przestrzeni« [...] do zindywidualizowanego widza w wy-
obrazeniowej przestrzeni (centralizujacej diegesis)”, zob. T. Elsaesser, M. Hagener, Teoria
filmu: wprowadzenie przez zmysty, przet. K. Wojnowski, Krakéw 2015, s. 111. Na polskim
gruncie ciekawa, skrupulatna koncepcje ,pietrowego” podziatu (czaso)przestrzeni przedsta-
wionej (diegetycznej) zaproponowal Liukasz A. Plesnar w: Sposdb istnienia i budowa dzieta
filmowego, Krakéw 1990, s. 154-169.

37 Por. koncepcja Noéla Burcha, oméwiona w: T. Miczka, dz. cyt., s. 120-121; E. Ostrow-
ska, dz. cyt., s. 32—33.

3 Tu np. prace Ricka Altmana czy Mary Ann Doane, zob.: T. Miczka, dz. cyt., s. 127.

3 K. Ostrowska, dz. cyt., s. 146 i nn. Funkcjonowanie filmowej przestrzeni w ujeciach
subiektywnych wyczerpujaco opisal takze Edward Branigan w: The Spectator and Film Spa-
ce — Two Theories, ,Screen” 1981, t. 22, nr 1, s. 551 nn.

10 E. Ostrowska, dz. cyt., s. 140-141.

4 Tamze, s. 175—-176. Por. uwagi Jurija Lotmana nt. podziatu przestrzeni dziela (w tym
wypadku literackiego) na podprzestrzenie, przypisania do nich okre$lonych bohateréw oraz
mozliwoéci zaistnienia polifonii przestrzennej w przypadku powigzania z poszczegdlnymi
bohaterami réznych odmian podzialu przestrzeni, zob. J.M. Lotman, Problem przestrzeni
artystycznej, przet. J. Faryno, ,Pamietnik Literacki” 1976, t. 67, nr 1, s. 225-226.
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jeszcze w stowa. Ten ukryty wewnetrzny $éwiat powinien zostaé¢ odzwier-
ciedlony — uzewnetrzniony — w obrazie filmowym 1 sta¢ sie dostepny dla
widza w stopniu zaleznym od jego wrazliwoéci 1 uwaznoéci”*?. Choé zebrane
w publikacji teksty nie badaja tylko kwestii przestrzeni, przyjeta przez au-
torow metoda analizy uznaje przestrzen — obok czasu 1 postaci — za jedna
z podstawowych kategorii §wiata przedstawionego*:.

Badanie przestrzennego do§wiadczenia bohateréw mozna nazwaé proba,
mentalnej kartografii. Jej zalozeniem jest przede wszystkim spojrzenie na
kreowana przez film rzeczywisto$é ,oczami” zanurzonego w niej bohatera,
potraktowanie postaci i do§wiadczanej przez nig przestrzeni jak ekranowego
ekwiwalentu czlowieka 1 jego przezycia §wiata. Ta fikcyjna wersja rzadzi
sie oczywiscie wlasnymi prawami, przede wszystkim oferuje jedynie iluzje
realnosci, czego nie nalezy traci¢ z pola widzenia, by nie narazac sie na za-
rzut naiwnego zawierzania narracyjnym sztuczkom. Z drugiej jednak strony,
sadze, ze zauwazalna wérdd dzisiejszych widzéw rezerwa wobec filmowego
realizmu i fetyszyzacja érodkéw deziluzyjnych czy autoreferencyjnych, choé
przede wszystkim propaguje zdrowa nieufno$é wobec filmowego obrazu, po-
mija tez wartoSciowe elementy plynace z zanurzenia w narracyjnej iluzji.
To przeciez w jej ramach — by raz jeszcze zacytowaé Tuana — ,,zapisano zdu-
miewajace $wiaty ludzkiego do§wiadczenia”. Warto zatem zdjaé zen odium
naiwnoéci, zawiesi¢ niewiare i prébowac znalezé w fikcyjnej rzeczywistosci
§lady przezy¢ znanych z realnego Swiata*.

12 S. Kuémierczyk, Antropologia doswiadczenia wewnetrznego w dziele filmowym, [w:]
Doswiadczenie wewnetrzne bohatera w dziele filmowym, red. S. Kuémierczyk, Warszawa
2017, s. 17.

43 Tamze, s. 18.

4 Bliskie mojemu stanowisku wyrazonemu w tym akapicie sg uwagi rosyjskich literatu-
roznawcow. Jurij Lotman zaczal swdj szkic poSwiecony przestrzeni artystycznej stwierdzeniem,
ze podjecie tej problematyki ,,stanowi konsekwencje my§lenia o dziele [nie tylko literackim;
autor przywoluje dalej choéby przykltad sztuki malarskiej — J.S.] jako o swoiécie odgraniczo-
nej przestrzeni, ktéra przedmiot nieskonczony — §wiat wobec dzieta zewnetrzny — oddaje za
pomoca, swojej skonczonosei” (J.M. Lotman, dz. cyt., s. 213). Michaitl Bachtin z kolei podjat
rozwazania nad granicg miedzy §wiatem realnym a §wiatem przedstawionym, wskazujac
na zagrozenia plynace z jej lekcewazenia, by nastepnie za rownie niestosowne uznac ,,poj-
mowanie owej zasadniczej granicy jako czego$ absolutnego i nieprzekraczalnego [...]. Mimo
catej odrebnoéci §wiata przedstawionego w stosunku do §wiata przedstawiajacego, [...] sa one
nierozerwalnie ze soba zwigzane, nieustannie ze soba wspdétdziataja; zachodzi pomiedzy nimi
nieprzerwana wymiana [...]. Utwor i przedstawiony w nim éwiat wchodza w §wiat rzeczywisty
1 wzbogacaja, go, za$ Swiat rzeczywisty wchodzi do utworu i przedstawionego w nim §wiata
zar6wno w procesie tworzenia, jak i w procesie pdzniejszego jego zycia bedacego nieustannym
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Terminologicznego doprecyzowania domagaja sie kluczowe pojecia ,,prze-
strzeni” 1 ,,miejsca”’, ktore pojawily sie we wczesniejsze) czesci tego tekstu
w rozmaitych znaczeniach w zaleznoéci od omawianego autora. Najblizsze sa
miw tym wzgledzie rozwazania Yi-Fu Tuana i Hanny Buczynskiej-Garewicz.
Podobnie jak amerykanski geograf, traktuje przestrzen (w odniesieniu do
czltowieka) jako kategorie bardziej abstrakcyjna, a miejsce — jako bardziej
konkretna, wyodrebniajaca sie z przestrzeni wraz z poznawaniem, nada-
waniem znaczen i wartos$ci®’. Przydatna w uchwyceniu tego rozgraniczenia
okazuje sie réwniez opozycja swojskosci/obcosci. Byloby jednak uproszcze-
niem przyjaé, ze miejsce jest swojskie, a przestrzen niebedaca miejscem obca.
Wyodrebnienie miejsca z przestrzeni nie wymaga bowiem jego oswojenia,
miejsce moze opieraé sie oswojeniu 1 pozostaé obce?®; moze takze by¢ miej-
scem niepoznanym bezpoérednio, jednak objetym swego rodzaju prywatna,
mitologia, nadajaca mu okreslone znaczenia i czyniacq zen miejsce ani cal-
kiem swojskie, ani catkiem obce. Dla szkicowania takich mentalnych map
niezbedne jest z kolei ujecie przestrzeni i miejsc jako doéwiadczonych, tak
jak czyni to Hanna Buczynska-Garewicz w Miejscach, stronach, okolicach®’.

Przestrzen ma dla mnie oczywiscie takze drugie znaczenie jako prze-
strzen filmowa. Cho¢ sadze, ze przestrzen do§wiadczong postaci mozna
uznac za jeden z rodzajow przestrzeni filmowej, bez watpienia nie
jest mozliwa jego analiza w oderwaniu od innych aspektéw spacjalnych
filmu. Spoéréd wyrdznianych przez teoretykéw typdéw przestrzeni filmowej
w centrum moich zainteresowan znajduje sie sila rzeczy przestrzen diege-
tyczna (czy tez scenograficzna, przedstawiona). Diegetycznymi okreslamy
elementy pochodzace z wewnatrz fikcyjnego $wiata filmowe) opowiesci,
a zatem — jak wskazuje Edward Branigan — mozna odnieé¢ te kategorie do

odnawianiem utworu w twoérczej percepcji stuchaczy-czytelnikéw” (M. Bachtin, Problemy
literatury i estetyki, przel. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 482-483).

4 Por. cytowany juz fragment z Przestrzeni i miejsca: Y.-F. Tuan, dz. cyt., s. 16.

46 Pokrewna takiemu sposobowi my$lenia wydaje sie kategoria nie-miejsca, ktére Marc
Augé opisuje jako wytwarzang przez nadnowoczesno$¢ przestrzen niebedaca tozsamoséciowa,
znajoma, ani historyczna, w opozycji do posiadajacego te cechy miejsca, zob. M. Augé, Nie-
-Miejsca: wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosdci: fragmenty, przel. A. Dziadek,

»Teksty Drugie” 2008, nr 4 (112), s. 128—-129. Spora czesé cytowanego tekstu jest tez poswie-
cona rozwazaniom nad definicjq ,,przestrzeni” i, miejsca”’. Augé przywoluje m.in. propozycje
Michela de Certeau, ktérego rozumienie ,miejsca jako zbioru elementéw wspdlistniejacych
w pewnym porzadku i przestrzeni jako ozywienie miejsc przez przemieszczenie czegos rucho-
mego” wyraznie kontrastuje z oméwionymi przeze mnie koncepcjami, w ktérych to przestrzen
przeksztalca sie w miejsce, a nie na odwro6t. Poréwnanie to dowodzi pojemno$ci omawianych
termindéw i réznorodnosci sposobéw ich objaéniania.

47 Por. cytowany juz fragment dot. przestrzeni do§wiadczonej: H. Buczynska-Garewicz,
dz. cyt., s. 13.
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bohaterow, uznajac za diegetyczne wszystko to, co dostepne ich percepcji*®.
W kontekécie przestrzeni ciekawa propozycje terminologiczna wysunela
Elzbieta Ostrowska, wyrdézniajac miejsce diegetyczne, czyli ,unaocznione
w obrebie przestrzeni ekranowej segmenty przestrzeni”, 1 przestrzen diege-
tyczna, bedaca ,konstruktem wyobrazonym przez widza w wyniku procesu
przetwarzania danych dostarczanych przez »miejsca«’. Przeksztalceniu
miejsc w przestrzen shuzy za$ przede wszystkim ,,ustanowienie ciaglo$ci
pomiedzy poszczegdlnymi miejscami’™®,

Takze proponowana przeze mnie mentalna kartografia wymaga uspdj-
nienia przedstawionych w filmie miejsc, potaczenia ich w kompletna prze-
strzen przedstawiona. Jesli za$ zgodzi¢ sie na to, ze na prawach filmowe;]
iluzji widoczne na ekranie postac i przestrzen to cztowiek i1 §wiat jego zycia,
adekwatne wobec ich opisu okazuja sie kategorie okolicy, zamieszkiwania,
do$wiadczenia 1inne opisane w tym teksScie koncepcje. Zwiazkom przestrzeni
z postacia mozna sie zatem przygladac zaréwno w mikroskali (na poziomie
poszczegblnych lokacji — miejsc), jak 1 makroskali poprzez analize caloScio-
wej organizacji przestrzeni diegetyczne) w danych utworach.

Dla ustrukturyzowania myslenia o doSwiadczeniu przestrzennym posta-
ci proponuje rozréznienie na §wiat rozszerzajacy sie i §wiat zwezony™.
Reprezentowana na ekranie przestrzen interesuje mnie przede wszystkim
jako przestrzen do$§wiadczona, o ktérej Hanna Buczynska-Garewicz pisze:
,To takze przestrzen zawsze skonczona, niezbywalnie majaca swe granice.
Skonczono$é jednakze nie znaczy jej zamkniecia. Przeciwnie, z istoty swej
jest otwarta i zakresowo stale zmienna; jej ruchomy horyzont [podkr. J.S.]
czerpie swa sile rozszerzania z podmiotowej natury egzystencji”®. Oczywi-
Scie, tak jak w przypadku omawianych przez autorke koncepcji filozoficz-
nych, rozszerzanie przestrzeni do§wiadczonej rozumie ona nie tylko w sensie
fizycznym: ,Czlowiek zamieszkuje przez rozumienie miejsc. Im wiecej tresci
przestrzeni potrafi przyswoié sobie dzieki wlasnej otwartosci 1 wrazliwosci,
tym szersza jego topografia duchowa 1 tym wiekszy i1 bogatszy jego §wiat”52,
Analiza do$wiadczenia przestrzennego z uzyciem pojeé rozszerzania sie

8 E. Branigan, dz. cyt., s. 61.

49 K. Ostrowska, dz. cyt., s. 35. Proponowane przez autorke rozrdznienie stanowi roz-
winiecie sposobu patrzenia na przestrzen diegetyczna, ktéry prezentowat André Gardies.
Kierujac sie ustaleniami semiotyki topologicznej Algirdasa Greimasa, badacz stwierdzit, ze
w $éwiecie diegetycznym filmu przestrzen nie istnieje sama z siebie, a jest jedynie reprezen-
towana przez ukazane na ekranie miejsca i wylania sie dopiero za sprawa konstrukcji przez
widza, por. T. Miczka, dz. cyt., s. 130-131; E. Ostrowska, dz. cyt., s. 33-34.

%0 Stowa ,éwiat” uzywam tu w znaczeniu ogétu miejsc wyodrebnionych z przestrzeni
przez do$§wiadczenie danej jednostki, §wiata kreowanego przez do§wiadczenie czlowieka.

51 H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 21.

52 Tamze, s. 44.
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1zwezenia zaklada zatem istnienie owych ruchomych granic jednostkowego
$wiata, wyznaczanych — jak mozna powtérzy¢ za Timem Ingoldem — przez
ludzka $wiadomo$é. Rozszerzanie $wiata dokonuje sie poprzez poznawanie
nowych miejsc lub nadawanie miejscom nowych znaczen. Zwezenie go naste-
puje wraz z zatrzymaniem sie ruchomego horyzontu i tkwieniem (fizycznie
1/lub mentalnie) wcigaz w starych, znajomych miejscach.

Mozna zapytaé, skad rozbieznos$é gramatyczna miedzy zaproponowany-
mi terminami, tzn. czemu §wiatu ,,rozszerzajacemu sie” nie zostaje przeciw-
stawiony ,,zwezajacy sie” (lub ,zwezonemu” — ,rozszerzony’). Wynika ona
z przyjetego przeze mnie zaltozenia, iz czynnikiem rozszerzajacym $wiat jest
przyrost ludzkiego do§wiadczenia — wraz z poznawaniem $wiata czlowiek
przesuwa jego subiektywne granice 1 dorysowuje nowe partie na wlasnej
mentalnej mapie. To, co sie na niej znalazlo, juz na niej pozostaje; moze ulec
zapomnieniu, przykry¢ sie warstwa kurzu, ale raz zapisane w do§wiadczeniu
bedzie w nim tkwié. Dlatego zamiast procesu przeciwnego — zwezania sie
S§wiata — proponuje wyrdznié jego zwezenie, bedace wstrzymaniem owego
rozszerzajacego przyrostu doéwiadczenia, stanem stagnacji, w ktorym nie
dochodzi do obejmowania mapa mentalna nowych obszaréw czy — odwo-
lujac sie do frazy Hanny Buczynskiej-Garewicz — rozszerzania duchowej
topografii.

Prowadzi to do jeszcze dwéch istotnych wnioskow. Po pierwsze, prze-
strzen do$wiadczana jako §wiat rozszerzajacy sie lub zwezony istnieje w cza-
sie 1 tylko uwzgledniajac ten aspekt temporalny, mozna ja wlasciwie zba-
dac®?. Po drugie, tak rozumiana przestrzen jest zmienna, §wiat rozszerzajacy
sie moze ulec zwezeniu, a zwezony zaczac na nowo sie rozszerzac. Dlatego
tez proponowane rozréznienie nie ma charakteru ostrej binarnej opozycji,
lecz zaklada wskazanie dwoch skrajnych biegunéw, miedzy ktorymi zacho-

% Wéréd filmoznaweéw mozna spotkaé opinie, iz w procesie analizy filmu nie nalezy
oddzielnie rozpatrywaé czasu i przestrzeni. Alicja Helman pisze: ,W filmie [...] nie dominuje
ani czasowo$é, ani przestrzenno$é. Jest on czasoprzestrzenny i aby zbadaé charakter tego
fenomenu, nie nalezatoby w procesie analizy rozktadaé owej czasoprzestrzennoéci [...]. Zja-
wiska, do ktérych mozna odnieéé kategorie czasu i przestrzeni, nie wystepuja bowiem obok
siebie czy w jakim§ nastepstwie, lecz przenikaja sie tak dalece, ze ich rozlaczne traktowanie
miast wyjasnié¢ — zaciemniatoby prawdziwy obraz zjawiska. Jednakze brak jest kategorii,
z ktérych pomoca mozna by analizowaé czasoprzestrzen w dziele sztuki, stad tez musimy sie
uciec do czynnosci zastepczych, tj. wskazywania drég, na jakich dochodzi do »uczasowienia«
postaci wizualnych i »uprzestrzennienia« przebiegdéw czasowych” (A. Helman, O dziele filmo-
wym, wyd. 2, Krakéw 1981, s. 147-148). L.ukasz A. Plesnar zgadza sie z autorka, przyjmuje
jednak, ze rozbicie czasoprzestrzeni przedstawionej na jej dwie skladowe pozwala lepiej zro-
zumie¢ ich istote, a nastepnie dokonaé syntezy rozpoznan i powrotu do kategorii nadrzedne;j
(L..A. Plesnar, dz. cyt., s. 154—155). Por. wprowadzone do literaturoznawstwa przez Michaita
Bachtina pojecie chronotopu (czasoprzestrzeni), akcentujace nierozerwalno$é obydwu kate-
gorii, zob. M. Bachtin, dz. cyt., s. 278.
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dzi nieustanna dynamika. W niektérych przypadkach jeden z biegunéw
bedzie wyraznie dominowa¢ nad drugim, w innych — ruchomo$é horyzontu
ulegaé bedzie zmianie.

Glowne ograniczenie ujawniajace sie przy probie zastosowania takiego
mys$lenia wobec postaci fikcyjnej stanowi (sygnalizowany juz przy okazji
tekstu Kuémierczyka) problem dostepu do jej wewnetrznego Swiata. Przede
wszystkim, mozliwo§¢ takiego wgladu zalezy od sposobu konstrukeji bo-
hateréw w danym dziele. Stosunek protagonistki filmu Chantal Akerman
Jeanne Dielman, Bulwar Handlowy 23, 1080 Bruksela (1975) do wlasnego
mieszkania, w ktéorym spedza wieksza cze$é czasu akcji (1 ktérego adres
figuruje nawet obok jej nazwiska w tytule), okazuje sie wlaSciwie niemoz-
liwy do ustalenia. Rezyserka unika bowiem psychologicznego budowania
postaci, przez co analiza ich zwiazkéw z przestrzenia moze ograniczy¢ sie
co najwyzej do aspektéw fizykalnych, a jakiekolwiek wkroczenie w tematy
doSwiadczenia czy subiektywnej perspektywy skazane jest na snucie niczym
niepopartych domysléw. Inni twércy, np. Satyajit Ray®, prezentuja jednak
inne podejécie, konstruujac postaci w duchu psychologicznego prawdopo-
dobienstwa i umozliwiajac widzowi dostep do ich wewnetrznych przezyé za
pomoca rozmaitych §rodkéw subiektywizacji czy fokalizacji. Mimo wszystko,
nawet w takich przypadkach nalezy zachowac ostroznoscé i nigdy nie uzna-
wa¢ stanu poinformowania widza za kompletny.

Rozszerzanie sie §wiata to proces doéé latwo uchwytny w doswiad-
czeniu takich popularnych bohateréw jak choéby tolkienowscy hobbici,
opuszczajacy dom, by za przygoda wyruszy¢ w Swiat, czy Harry Potter,
poznajacy nowa rzeczywistosé, o ktérej istnieniu nie wiedzial 1 w ktérej
znajduje swoje miejsce®®. W historiach tych wspdlgra ze sobg poznawanie
nowych przestrzeni w sensie fizycznym oraz mentalne otwieranie sie na
nowe doSwiadczenia. Zwezenie Swiata czesto bedzie polegaé na ogranicze-
niu tylko jednego z tych aspektéw — fizycznego w kazdej opowiesci o za-
chowujacej] wewnetrzng wolnoéé jednostce przebywajace] w zamknieciu
(np. Lot nad kukutczym gniazdem [1975, rez. M. Forman] czy wiele filméw
wieziennych), mentalnego, np. w przypadku znudzonego zyciem protago-

> Filmy tego bengalskiego rezysera analizuje w pracy, ktérej niniejszy tekst w swej
pierwotnej wersji byt czescia.

% Te przyktadowe postaci — mogace odnosié¢ sie zaréwno do bohateréw powieéciowych,
jak 1 protagonistéw ich ekranizacji — wskazuja na jeszcze jeden istotny aspekt mojej pro-
pozycji: nie ogranicza sie ona bowiem tylko do filmu, umozliwiajac analize w tym duchu
takze dziet z innych sztuk narracyjnych. Gdyby zastosowaé pojecia literatury i medium
w rozumieniu Wernera Faulsticha (zob. jego oméwienie w: K. Koztowski, Feature Film as
a Literary Work, ,,Przestrzenie Teorii” 2024, nr specjalny, s. 205—-221), nalezatoby uznad,
ze zaproponowane przeze mnie kategorie stosowa¢ mozna do analizy dziet literackich nie-
zaleznie od medium.
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nisty filmu Broken Flowers (2005, rez. J. Jarmusch). Juz chocby po tych
przyktadach widaé, ze przyczyny zwezenia §wiata moga by¢ rézne — we-
wnetrzne lub zewnetrzne, wynikajace z woli wlasnej lub cudzej (ztozony
przypadek, w ktérym wspdlistnieja oba te aspekty, stanowi film Co sie
zdarzyto Baby Jane? [1962, rez. R. Aldrich]); moze ono nastepowac tez po
prostu wskutek utraty pedu przez proces rozszerzania — taka interpretacje
dopuszcza choéby sytuacja Mii z filmu Fish Tank (2009, rez. A. Arnold).
Opowieéci o §wiecie zwezonym czesto beda koncentrowaé sie na prébach
jego ponownego rozszerzenia, czy to z wlasnej potrzeby (Fish Tank), czy
cudzej inicjatywy (Broken Flowers).

W przywotanych dotychczas przyktadach rozszerzanie sie éwiata 1 jego
zwezenie, rozumiane w podwéjnym fizyczno-mentalnym sensie, istnieja
zazwyczaj we wzajemnym napieciu. Pojemnego materialu do badania dy-
namiki miedzy tymi biegunami dostarczajg dlugie fabuly, zwlaszcza seria-
lowe. Mozna zatem np. zaobserwowad, ze dla Sansy Stark z serialu Gra
o tron (2011-2019, twércy: D. Benioff, D.B. Weiss) wyjazd z Winterfell
do Krélewskiej Przystani stanowi wzorcowy przykitad rozszerzania $wia-
ta w obu wymiarach (poznawanie nowego miejsca, wejScie w wymarzony
Swiat dworski), ktore z czasem zmienia sie jednak w jego zwezenie, gdy
bohaterka zostaje zakladniczka w krdolewskim patacu. Czasem nawet jed-
no dziatanie moze taczyé w sobie odcienie rozszerzania i zwezenia, np. po-
dréz Jona Snowa z tego samego serialu na daleka pdinoc i dotaczenie do
Nocnej Strazy stanowi otwarcie nowego rozdzialu w jego zyciu i przynosi
eksploracje nieznanych dotad obszaréw, jednak réwnocze$nie wiaze go na
zawsze z jednym miejscem, zamykajac wszystkie inne drzwi. Wymownym
wizualnym symbolem tej dynamiki rozszerzania/zwezenia przestrzeni moze
byé Mur, dostownie ograniczajacy jej widoczno$é, ale tez stanowiacy punkt
obserwacyjny, z ktérego wida¢ nieznane horyzonty.

Zaproponowana terminologia nie jest jedyna, wokél ktérej mozna zbu-
dowac teorie doSwiadczenia przestrzennego postaci filmowej. W zaleznos$ci
od specyfiki badanego utworu réwnie (lub bardziej) istotne moga, sie okazaé
takie pary pojeciowe, jak: wnetrze 1 zewnetrze, przestrzen prywatna i pu-
bliczna, doS§wiadczenie samotnicze 1 wspo6tdzielone itp. Nie nalezy tez lek-
cewazyC powigzania do$§wiadczenia przestrzennego z realiami spolecznymi
1 tozsamos$cia podmiotu do§wiadczajacego, trafnie wyrazonego przez Kata-
rzyne Meller poprzez podzial na zewnetrzna i wewnetrzna mape mentalna.
Wszystkie te czynniki dodatkowo dowodza pojemnosci proponowanego tu
modelu analizy, pozwalajacego zadawa¢é filmowi nowe pytania i rysowac
precyzyjne mapy artystycznych ,Swiatéw ludzkiego do$wiadczenia”.
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