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The author discusses the second edition of Filip Springer’s collection of reportage-essays Wanna
z kolumnada. Reportaze o polskiej przestrzeni [Bathtub with a colonnade. Reportages on Polish
space] from the perspective of the poetics of photographic experience. Springer’s work (the author of
Miedzianka) is often reduced to the statement that he points out the paradoxes of space. However, in
the case of Wanna z kolumnada, the landscape turns out to be a multi-level, palimpsest experience,
discovered and described by means of photographs and statistics, legal texts and residents’ accounts.
As a result, space becomes not so much an object of analysis, but rather evidence in a case against
Polish law and Polish reality.
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Filip Springer w wywiadzie dla Muzeum Literatury podkresla wage
zdjecia otwarcia, ktére — jak podaje zgodnie z wytycznymi dotyczacymi
dobrego fotoreportazu, ustanowionymi przez magazyn ,Life” — powinno
,2wywolaé efekt »wow«”’!. Ma zadziataé afektywnie, zaskoczy¢, zszokowad,
przyciagnaé¢ uwage odbiorcy. Zdjecie otwarcia drugiego wydania Wanny
z kolumnadq. Reportazy o polskiej przestrzeni? pojawia sie dopiero na siéd-
mej stronie 1 przedstawia opisywany we wstepie budynek z odpadajacym
tynkiem, antenag satelitarna i z6ltym szyldem ,ZIGARETTEN”, odgrodzony
z jednej strony prowizorycznym plotem, jaki stosuje sie podczas remontéw
w przestrzeniach publicznych. Na pierwszym planie wyrdznia sie stupek

1 F. Springer, Filip Springer o fotografii i reportazu na wystawie ,,Rolke. Historie literatu-
ry”, [Muzeum Literatury — online], rozm. przepr. J. Borowiec, <https://tinyurl.com/2p949bd8>
[dostep: 31.03.2025]. Wszystkie cytaty oznaczone skrétem ,,FS” pochodza z tego wydania.

2 F. Springer, Wanna z kolumnadq. Reportaze o polskiej przestrzeni, wyd. 2, Krakéw
2020. Wszystkie cytaty oznaczone skrétem ,,WzK” pochodza, z tego wydania.
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graniczny. Mozemy zalozyé, ze w kompozycji widzimy jeden z obiektow,
ktéry ma nas przyprawi¢ o — kluczowy w omawianym zbiorze reportazy-
-esejOw — bol oczu zaraz po wjezdzie do Polski. Natomiast na ostatnim zdje-
ciu w ksigzce widzimy pejzaz — zdawaloby sie uniwersalny, poniewaz nie
zawiera zadnych napiséw czy symboliki Scile narodowej — niemniej jest
on z cala pewnosciga rozpoznawalny dla przecietnego, polskiego czytelnika,
jako ze przedstawia: pole, hatdy, tawke, a przed nia krzyz przyozdobiony
sztucznymi kwiatami i §cile otoczony niskim ptotem. Springer nie tworzy
klamry kompozycyjnej, zamiast tego zostawia czytelnikow w punkcie wyj-
écia, a raczej w samym $rodku nadchodzacych zdarzen. Epilog prowadzi
nas do doSwiadczenia uberlandszaftu, ktory jest przytlaczajacym, wszech-
ogarniajacym przezyciem przysztoéci w terazniejszoéci. Nie dotyczy juz tego,
co boli oczy, a dostownie wszystkiego — krajobrazu, architektury, polityki,
gospodarki, przyrody, klimatu, inaczej: kondycji ludzkiej 1 nie-ludzkie;j.
O tym zreszta jest wlaénie caly omawiany zbiér.

Wydaje sie, ze tworczo$é Springera czesto zostaje sprowadzona do
okre§lenia, ze autor Miedzianki wytyka paradoksy przestrzeni. Jednakze
w przypadku Wanny z kolumnada krajobraz okazuje sie wielopoziomowym,
palimpsestowym doswiadczeniem, odkrywanym oraz opisywanym za po-
mocg zaréwno fotografii, jak 1 statystyk, tekstow prawnych, relacji miesz-
kancéw. W efekcie przestrzen staje sie nie tyle obiektem analizy, ale racze)
materiatem dowodowym w sprawie przeciwko polskiemu prawu 1 polskiej
rzeczywistosci.

Fotograficzny przedtekst

Springer sam przyznaje, ze robienie zdjeé ,,stuzy [mu] do pisania — czy
inaczej — procesowi pisarskiemu” (F'S). W rozmowie z Jarostawem Borow-
cem wskazuje ten etap jako konieczny wstep do doSwiadczenia — poczatek
przezycia 1 ,rodzaj wgladu w rzeczywisto$¢” (F'S), ktory jest mozliwy tylko
dzieki fotografii. Postrzega ja jako szanse na odwiedzanie réznych miejsc
oraz — przede wszystkim — poznawania ich (zob. FS), tym bardziej, ze wy-
maga ona szczegdlnego rodzaju zaangazowania w prace empiryczng, pod-
miotu. Zeby zrobié zdjecie i zeby ,wypowiedzie¢” prawdziwe zdanie w jezyku
fotograficznym, nie wystarczy by¢é w wybranej przestrzeni. Jak ttumaczy
Springer, jesli autor chce napisaé, ze jaki$ budynek jest biaty, moze te in-
formacje zweryfikowacé na rézne sposoby, np. zrobi¢ wywiad §rodowiskowy,
sprawdzi¢ aktualne 1 archiwalne dokumenty lub baze Google Street View.
Natomiast weryfikacja w wykonaniu fotografa wymaga od niego nie do$¢,
ze fizycznego znalezienia sie¢ w okolicy owego bialego budynku, to rowniez
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zadbania o odpowiednie (w rozumieniu: najlepiej oddajace rzeczywistosc)
stworzenie jego reprezentacji.

Springer w wywiadzie akcentuje, ze to ,,sprawdzanie” (zaréwno zaslty-
szanych informacji, jak i swoich przekonan, podejrzen, obaw) koniecznie
odbywa sie przez analogon oka, czyli przez aparat. Autor Wanny z kolum-
nadgq zaznacza: ,czasem celowo wyjmuje aparat [...] 1 wchodze w sytuacje
czysto fotoreporterska, bo to, ze [tak] ogladam te sytuacje [...], daje mi
poézniej [...] o wiele inny wglad, ale tez [zupelnie inng] mozliwoéé pisania’
(FS). Jak mozna wnioskowadé, spojrzenie oraz fotografia wystepujg u niego
przed tekstem, sq czescia przygotowania do opowiesci. Tym samym Sprin-
ger twierdzi, ze nie probuje zilustrowaé swoich mysli czy stéw — opowiesé
to dopiero drugi krok w jego kreatywnym procesie.

Kiedy jednak przychodzi do reprezentacji owego do§wiadczenia, autor
Zle urodzonych, ktadzie nacisk na nieistotno$é¢ produktu, jakim jest zdjecie,
ktore w jego rozumieniu pozostaje wytacznie ,,punktem wybicia sie do tekstu
lub pewnego rodzaju uzupetnieniem” (FS) (ale nie ilustracja!). Fotografie
stanowiq, ,,pretekst do zaistnienia pewnej opowiesci literackiej” lub buduja,
,emocjonalny czy nastrojowy kontekst tej opowiesci — w zadnym stopniu
informacyjny” (FS). Wedlug reportera nie mamy do czynienia ani z dwu-
glosowa, narracja unisono, ktéra komunikuje do$§wiadczenie na rownych
zasadach, ani z narracja jednogtosowa, w ktorej wrazenia przedstawiane
obrazem zostalyby uciszone, usuniete. Szczegolnie, ze uznaje stowo za me-
dium, ktére ,,najszybciej moze sie dostaé¢ do glowy odbiorcy” (F'S), poniewaz
w glowie 1 tak zawsze interpretujemy obraz, a ,interpretacja przebiega
poprzez stowa” (F'S).

i

Ro6znice w wydaniach

Zanim przejde do oméwienia, nalezaloby wyjasnié¢ decyzje o skupieniu
rozwazan na drugim wydaniu Wanny z kolumnadq. Jest ona podyktowana
nie tylko nowoS$cia czy wrazeniem aktualnosci, ale kilkoma kluczowymi
zmianami, ktére nastapity w tresci i zawartoéci bloku. W edycji z 2020 roku
pojawiajq sie chociazby nowe eseje: Wielka Przemiana (skupiajacy sie na
Katowicach), Najwieksza bitwa (dotyczacy walki z billboardami i reklama-
mi), Wycinanka (o miejskich wyspach ciepta) oraz Najciszej (czyli o poszuki-
waniu ciszy w Polsce). Dwa pierwsze z nich rozwijaja tematy juz oméwione
wezeéniej, a zatem kwestie architektury, urbanistyki, bezplanowosci, ego-
izmu, wizualno$ci w przestrzeniach publicznych. Dwa ostatnie natomiast
wprowadzaja nowe watki powigzane z przesunieciem zainteresowan Sprin-
gera w strone $wiadomosci ekologicznej 1 klimatycznej. Problematyka ta
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towarzyszyta tworczosci fotoreportera od samego poczatku, tutaj jednak
stanow1 ona punctum esejow. Egoizm czlowieka nie wptywa juz wylacznie
na estetyke przestrzeni lub jej uzytkowanie, ktére boli ludzkie oko, a na
jakos§¢ czy istnienie zycia na planecie w ogdle. Co ciekawe jednak, to nowe
spojrzenie, ktorego pierwsze sygnaly pojawiaja sie juz we wstepie, mimo
zmiany perspektywy na szersza, uwzgledniajaca §wiat nie-ludzki i o kon-
sekwencjach czesto dotkliwszych 1 nieodwracalnych w makroskali, jest
okraszone wieksza dawka nadziei.
Springer dopisuje:

Prawdopodobnie nie bedziemy mieli juz szansy zy¢ w estetycznych, zadbanych
miastach. Czego nie udalo nam sie zalatwié¢ w ciagu tych ostatnich lat rosnacego
dostatku, juz pewnie zatatwié sie nie uda. Beda o wiele pilniejsze sprawy i wydatki.
Ale nie znaczy to, ze zaprzepaéciliémy szanse zycia w miastach w jakim§ sensie
lepszych [...]. O te sprawy caly czas warto walczy¢, koniecznoéé adaptacji do galo-
pujacych zmian klimatu stwarza szanse na wprowadzenie progresywnych rozwia-
zan w polskich miastach. Mozemy to jeszcze zrobié, choé bledy, ktére popetniliémy
w ciggu ostatnich trzech dekad, sprawiaja, ze nie bedzie to proste zadanie (WzK, 8).

Nawet jezeli 6w optymizm jest sztuczny i wymuszony przez okoliczno-
§ci, to zmienia horyzont wszystkich esejéw. Jak Springer sam podkresla,
temat Wanny z kolumnadqg nadal nie jest wazny (zob. WzK, 6), ale wydaje
sie, ze w 2013 roku byta to konkluzja wynikajaca z irytacji 1 bezsilnoéci,
aw 2020 roku wynikalaby z przeniesienia uwagi na istotniejsze problemy?.

Najwyrazniejsza, zmiang miedzy wydaniami jest zmniejszenie liczby
zdjec 1 inna ich ekspozycja. W pierwszym wydaniu niektore fotografie zaj-
muja obie strony rozkladowki, a nawet pojawiaja sie kilkustronicowe serie.
Caloé¢ przypomina album wzbogacony esejami. Czytelnik zostaje przyttoczo-
ny dziewieédziesiecioma siedmioma obrazami, ktére zajmuja prawie potowe
stron (doktadnie 43%). W nowym wydaniu znajdziemy tylko czterdzie$ci
szesé zdjed, ktore zajmuja ledwie 13% stron, z czego prawie polowa z nich
(46%) jest nowa, powstala juz po 2013 roku. Wydaje sie, ze zmniejszenie licz-
by przedstawien wizualnych wynika z zaznaczonego wczesniej przeniesienia

3 Wydanie drugie odrdznia sie rowniez od pierwszego brakiem postowia Andrzeja Sta-
siuka o tytule Badziew z betonu. Autor Jadqgce do Babadag — w przeciwienstwie do Springera —
przyznawat tam, ze lubi brzydote, kicz i ,,dzikoéé¢ serca” polskich przestrzeni. Widzial w niej
wyraz oryginalnego, charakterystycznego dla przedstawicieli naszego narodu ekstremizmu
1 rewolucjonizmu. Imponowata mu ,ta sobiepanskosé, to warcholstwo, ta wolnos¢ od regut,
od estetycznej poprawnosci, od napomnien znawcéw, czasami wrecz od rozumu” (F. Springer,
Wanna z kolumnadaq. Reportaze o polskiej przestrzeni, Woltowiec 2013, s. 245). Znikniecie po-
stowia moze, rzecz jasna, wynikaé z uméw wydawniczych, ale — ponownie — zmienia horyzont
interpretacyjny esejow, poniewaz poglebia ostateczne poczucie beznadziei, mimo ze stara sie
odnalez¢ nowa, akceptujaca perspektywe.
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uwagi z przeszlo$ci 1 terazniejszosci w przysztosé — w dazenie do transfor-
macji, ktorego w obrazach z noematem ,tak byto”* nie mozna przedstawic,
oraz do potrzeby swoistego ,,uprawdziwienia” opowieSci.

Bol oczu

i

Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze Springer pisze z teza, jako ze ,,b6l oczu’
realizuje sie zazwyczaj w taki sam sposéb. Najpierw fotoreporter dowiaduje
sie, ze co$ moze go zaboleé lub widzi cos, co go boli — to jest krok pierwszy.
W wywiadzie dla ,,Culture.pl” ttumaczyt:

mam w tym komputerze taki folder, ktéry sie nazywa ,przestrzen niesprzyjajaca”
ija do [niego] [...] wrzucaltem rézne rzeczy: artykuly prasowe, swoje [...] notatki,
jakie$ tam zdjecia, réznego typu materialy, ktére dotycza tego, ze w Polsce jest
brzydko, bo miatem takie poczucie od lat [...] i nie wiedzialem dlaczego®.

Krok drugi to do§wiadczenie fotograficzne, ktére wymaga czasoprze-
strzennego zaangazowania. Springer musi odwiedzi¢ dane miejsce, zeby
zweryfikowaé, czy zastany widok faktycznie sprawia mu bol. Szuka przez
spojrzenie fotograficzne, co 1 w jaki sposéb go rani. Co jednak wazne, nie
akomoduje wzroku, a za pomoca analogonu raczej kadruje i konfrontuje
obrazy, ktore powstaja w jego oku z tymi, ktore rejestruje aparat.

W kroku trzecim stara sie dowiedzieé, dlaczego go boli — w rozumieniu
»dlaczego czuje, ze kto§ zadaje mi krzywde” — oraz zweryfikowadé, czy jest
jedyna osoba zmagajaca sie z danym problemem. Raz, ze sam proces wyko-
nywania zdje¢ umozliwia mu rozmawianie z mieszkancami i przechodniami,
ktorzy doswiadczaja sytuacji bezposrednio. Dwa, ze Springer zazwyczaj
prébuje dotrzeé do projektantéow, urzednikéow 1 dyrektoréw — a zatem do
tych oséb, ktére uznaje za odpowiedzialne za zaistniate okolicznoSci, a na-
stepnie konfrontuje z nimi swoje spojrzenie. Co jednak wazne, owe rozmowy
nie majag na celu odkrycia przed nim nowej perspektywy. Springer jej nie
poszukuje 1 nie potrzebuje, poniewaz (jak wynika z tresci reportazy) juz
znalazl w swoim uzbrojonym oku te jedyna poprawna. W jego spojrzeniu
objawila sie prawda do$wiadczenia — uzytkowania 1 widzenia.

,Eksperyment z bélem oczu” jest tym, co odréznia omawiany zbiér od
innych reportazy Springera. Jest on raczej poszukiwaniem i badaniem

4 Zob. R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Warszawa
2008, s. 138.

5 F. Springer, Filip Springer o ,Wannie z kolumnadq”, [,,Culture.pl” — online], <https://
tinyurl.com/4vbu94kr>, [dostep: 31.03.2025].
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(w pierwszej kolejnosci) przez analogon oka (WzK, 6) bolesnych przestrze-
ni, a nie narracja majacq na celu przyblizenie czytelnikom konkretnych
miejsc czy ludzi i ich projektéw. Wanna z kolumnadq rozpoczyna sie od
afektu, rozwija w empirii i konczy w opowiesci foto-stownej rekonstruujace;j
oba poprzednie etapy. We wszystkich jego innych ksigzkach znajdziemy
zdjecia, w wiekszo$ci jednak sa one weryfikacja, czy ,budynek jest biaty”,
a nie rozwazaniem, ,,dlaczego biel budynku mnie boli”. Springer we wstepie
Wanny pisze: ,,Eksperyment z bélem oczu bedzie mozna powtarzaé u nas
jeszcze przez lata. [...] Po minieciu niewidzialnej granicy poczujemy lekkie
uktucie, lecz pojedziemy dalej. B6l bedzie narastal, ale przeciez wiemy, ze
w koncu minie. Jako$ go oswoimy” (WzK, 6). Wydaje sie, ze jego celem jest
przypominanie o niebezpieczenstwie oswojenia, opisanie bélu oka — kto-
re boli nie dlatego, ze co$ jest paradoksalne, ale dlatego, ze jest brzydkie,
szkodliwe lub — co prawdopodobnie najwazniejsze — nieuzyteczne. Wiaze sie
to z waznym tematem, jakim jest przedstawiony w reportazu Wielka Prze-
miana rozziew: makieta vs. uzytkowanie. Ten kontrast uwidacznia pytanie
o my§lenie przez pryzmat ludzkiej skali — zaréwno w kwestii estetyki, jak
i fotografii czy projektowania miasta. Jak czytamy w eseju:

Wytyczone za pomoca, zywoplotéw ulice i1 place sa wyrazem tesknoty za miastem,
takim prawdziwym — skupiajacym ludzi i tetniacym zyciem. Takim, jakiego w Ka-
towicach nikt przez wiele lat nie widzial. Labirynt jest wlaénie tym miastem —
w miniaturze. Albo wielkim marzeniem o nim (WzK, 43).

Owe makiety wydaja sie by¢ stworzone, zeby doSwiadczaé je przez
analogon oka, zeby by¢ marzeniami o skali ludzkiej, badanymi medium
skrojonym idealnie na ludzka miare.

Kolejnym kontrastem, ktory wedtug reportera przesladuje Katowice 1 1a-
czy sie z powyzszym jest rozziew miedzy wizualizacjg a spojrzeniem, rozziew
definiujacy kondycje miasta, a przede wszystkim tzw. Strefy Kultury. To
do$wiadczenie wizji, ktéra zostaje przettumaczona na performatyw niezdol-
ny do realizacji. Springer pisze, ze to, co widzi podczas zwiedzania miasta
,przypomina raczej przesadnie optymistyczng komputerowa wizualizacje
niz rzeczywisto$¢” (WzK, 65), a zatem jest reprezentacja, niepelna prawda.
W tym przypadku diagnoza glosi, ze oczy bola, poniewaz maja do czynienia
z ufizyczniona wizja, a nie z widokiem. Wizualizacja ma réwniez to do sie-
bie, ze jest niezwykle wybiércza, wykadrowana, nie uwzglednia wszystkich
czynnikéw 1 okoliczno$ci, w jakich zostanie zrealizowana. Wizualizacja unie-
waznia widok, tak jak w fotografii reprezentacja neguje pelne do§wiadczenie.

Co wazne, bdl oczu — wedlug relacji Springera — zostaje wywotany
przede wszystkim w reakcji na kicz 1 (w mniejszym stopniu) brzydote,
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a zatem w reakcji na zaburzenia, problemy z kategorii estetyki, nie etyki.
Ponadto autor Wanny z kolumnadaq w swoich omoéwieniach $ciéle taczy
widok z ergonomia, a nastepnie ocenia je w swoistym ,kalokagatycznym”
polaczeniu — a mianowicie przemienia piekne i dobre w tadne 1 uzytko-
we. W ogniwie skupiajacym sie wlasnie na tej kwestii, czyli w Stownik:
tadnie, Springer powoluje sie na raport Polacy o architekturze stworzony
w 2010 roku przez CBOS, w ktérym czytamy, ze az 98% Polakéw zgadza
sie ze stwierdzeniem, ze tadne otoczenie wplywa pozytywnie na ich samo-
poczucie oraz prace®.

Autor Ksiegi zachwytéw zauwaza tez, ze miedzy latami 2003 a 2010
spadto zainteresowanie wygladem budynkéw 1 ogdlnej infrastruktury oraz
sposobdéw jej urzadzenia’, co komentuje w taki sposoéb: ,,Uspokojeni stanem
swojej przestrzeni Polacy przestaja sie o nig martwi¢” (WzK, 91). Jednakze
warto zauwazy¢, ze wedtug raportu w 2003 roku pozytywnie na to pytanie od-
powiedzialo 85% procent badanych, w 2005 roku 86% badanych, a w 2010 za-
interesowanie spadto do 83%, co nadal wydaje sie bardzo wysokim odsetkiem.

Ponadto, warto zastanowié¢ sie nad samym hastem fadny, ktore stow-
niki ttumacza w kategoriach subiektywnych, np. w Wielkim stowniku
jezyka polskiego czytamy, ze tadny to ,1) taki, ktéry sie podoba, bo mito
na niego patrze¢ lub go stuchaé; 2) taki, ktéry budzi przyjemne uczucia
1 jest w czyjej$ ocenie bardzo dobry”®. Zdaje sie, ze problem kalokagatii
w rozumieniu Springera tkwi w jej niewystarczajacej uniwersalizacji,
dlatego tez fotoreporter bada przestrzeh najpierw za pomocs ,obiekty-
wu”, poszukujac swoistego aksjomatu, ktéry pdzniej dopiero interpretuje
przez swoje wlasne, subiektywne przekonania za pomoca stéw. B6l oczu
potrzebuje translacji, potwierdzenia w teks$cie — fotografia nie jest w sta-
nie go usankcjonowad.

Bél oczu to tez zinternalizowany objaw choroby przestrzeni, ktéra do-
tyka budynki, infrastrukture, czasem cate dzielnice, miasta, krajobraz.
Idealne warunki dla rozwoju zaburzenia estetyki to: ,,duzo budynkéw, pro-
ste elewacje 1 niczym nieskrepowana fantazja zarzadcow. Czyli Wielka
Plyta. [...] Bo na osiedlach pasteloza ma najostrzejszy przebieg” (WzK, 94).
Jednakze problem choroby ponownie porusza pytanie dotyczace granicy
do$wiadczenia osobistego 1 uniwersalnego, gdyz jej objawy, tak samo jak
w przypadku obrazéw w $wiecie, powstaja dopiero w oku uzytkownika. Fo-

6 Zob. Centrum Badania Opinii Spotecznej, Polacy o architekturze, BS/134/2010, War-
szawa 2010, s. 2.

7 Zob. tamze, s. 1.

8 Wielki stownik jezyka polskiego, haslo: ,JL.adny”, <https://tinyurl.com/4dzbhkku> [do-
step: 31.03.2025].
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tografia, ze wzgledu na swéj fenomenologiczny aspekt, potwierdza, ze ,tak
byto”, ale dyskomfort pozostaje po stronie Operatora i Spectatora®.

Ostatnim aspektem do$wiadczenia bolu oczu, ktéry warto poruszyé
to niejasny status aksjologiczny kadrowania. Z jednej strony, Springer
wyraznie krytykuje fragmentaryczne planowanie przestrzenne — przede
wszystkim w Wielkiej Przemianie, Klejnocie w koronie 1 Plocie naszym po-
wszednim, ale wlaSciwie kazdy esej w jakim§ stopniu dotyka kwestii wy-
biérczego, egoistycznego projektowania oraz egocentrycznego uzytkowania.
7 drugiej strony, jego praca pisarska kazdorazowo wymaga od niego rozpo-
czecia w wykadrowanym spojrzeniu. Springer czasem nie wykonuje nawet
zdjecia, ale przynajmniej zawsze patrzy przez aparat, a wiec fragmentary-
zuje widok w ramach poznania. W wywiadzie dla ,,Czasukultury.pl” przy-
znaje, ze: ,Kadr zmienia perspektywe”'?, ale nie twierdzi, ze na pelniejsza
lub bardziej catosciowa. W tej samej rozmowie podkresla: ,reportaz jest
o tyle prawdziwy, ze ma sie trzymac faktow. Nie mozna sobie nic wymys§lic,
ale fakty zawsze wybierasz ty”!!. Zatem mozna wnioskowaé, ze — wedlug
Springera — kadrowanie jest dozwolone dopiero w empirii, w uzytkowaniu,
a nastepnie w reprezentacji 1 narracji, natomiast projekt musi zawsze
uwzglednia¢ mnogosé spojrzen.

Doswiadczenie bélu oczu (zwigzane z widzeniem efektéw ludzkiej inge-
rencji w $wiat) 1 jego relacje z doSwiadczeniem fotograficznym prawdopo-
dobnie mozna by byto podsumowaé stowami Marty Koszowy, ktéra w swo-
jej monografii Poszukiwanie rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we
wspotczesnej prozie polskiej pisze tak:

Dziatanie cztowieka, mimo to, a moze wtasnie dlatego, jest mozliwe jako nieteleolo-
giczna obrona. Wynika z utracenia pozycji w $wiecie, leku 1 decentracji podmiotu.
Czlowiek funkcjonuje zatem w Swiecie niemozliwym, §wiecie rozpadu, Lacanow-
skiego realnego, a my§li w porzadku wyobrazeniowym — tworzac schematy dajace
utude stabilizacji 1 zakorzenienia w $wiecie, pozwalajace mu istnie¢ 1 by¢ aktyw-
nym. [...] Probuje je [narzedzia pomagajace zapanowac nad sytuacja] zastosowad,
stworzy¢ za ich pomoca wyobrazeniowy porzadek panowania nad $wiatem. Poprzez
substancjalny przedmiot-obraz, podmiot prébuje okietznaé¢ §wiat — zamknaé go
i pouktadaé choéby w dwuwymiarowej fotografii'2.

9 Poje¢ Operator, Spectator 1 Spektrum uzywam za Barthes’em, ktory ttumaczy je ko-
lejno jako: tego, ktory wykonuje zdjecie, tego, ktory oglada zdjecie i to lub tego, ktéry jest na
zdjeciu (zob. R. Barthes, dz. cyt.).

10 F, Springer, Musze sie¢ wkurzyé, rozm. przepr. S. Wryk, ,,Czaskultury.pl” [online],
<https://tinyurl.com/mr3nz8wb> [dostep: 31.03.2025].

" Tamze.

12 M. Koszowy, W poszukiwaniu rzeczywistosci. Mediacyjna rola fotografii we wspétcze-
snej prozie polskiej, Krakéw 2013, s. 165.
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Springer préobuje dotrzeé¢ wlasnie do owego bdlu, ale jest éwiadom, ze
nie ma wladzy nad widokiem 1 §wiatem, dlatego tez prébuje zapanowacd
przynajmniej nad narracja realizowana, za pomocg, sléw.

Stownik: opowies¢

Autor Wanny z kolumnadq wielokrotnie powotuje sie na litere prawa,
ktéra — wedlug niego — albo szkodzi, albo nie spelnia swojej funkcji. Foto-
reporter zaczyna wykazywacé sie podejrzliwoscia wobec jezyka legislacyjne-
go (zwlaszcza w eseju Klejnot w koronie) 1 w zwigzku z tym wydaje sie, ze
caly proces zawiera w sobie etap dekonstrukcji przezycia na poziomie stow.
Powigzania miedzy mys$la Jacques’a Derridy a porzadkiem legislacyjnym
zauwaza Kamil Basicz, ktéry pisze: ,,Dekonstrukcja [...] jest ukazaniem
ludzkiego poznania, ktére mozemy wywnioskowaé z tekstu. Jest poszu-
kiwaniem prawdy, uzyskaniem prawdziwej wiedzy — konstruowaniem”,
Mogloby sie wydawacé, ze fotografowanie, charakteryzujace sie fragmen-
taryzacja 1 ,,obiektywnoscia”’, bytoby idealnym narzedziem do odkrywania
prawdy o samym poznaniu. Springer jednakze w literze prawa poszukuje
cztowieka 1 jego kondycji.

Basicz zauwaza dalej: ,nauke gramatologii cechuje raczej pytanie:
o »gdzie 1 kiedy«, niz o »Zrédlo«, gdyz z pojeciem »Zzrédta« zwigzana jest nie-
potrzebna metafizyka, »gdzie« 1 vkiedy« za$ to narzedzia czystej empirii”**. To
stwierdzenie wydaje sie niezwykle wazne w prébie nakreélenia perspektywy
Wanny z kolumnada, w ktorej Springer szuka ukrytego powodu kazdej urba-
nistycznej zbrodni oraz odpowiedzi na pytania ,kto”, ,jak”, ,gdzie” 1, kiedy”,
ktére nie maja na celu dotarcia do zrédia bélu, poniewaz — jak sie okazuje
w analizach fotoreportera — Zrédlo jest zewnetrzne wzgledem problemu.
Dekonstrukcja nie tylko pozwala pozbyé sie ,nalecialoéci i form w jezyku
prawnym w odniesieniu do jego prazrédia — mowy”!?, ale — w przypadku
omawianych esejow — pozwala narracji stownej wykazacé, jak suplement em-
pirii, czyli porzadek legislacyjny, probuje uzasadnié¢ porzadek do§wiadczenia.

Springer dekonstruuje do$wiadczenie za pomoca jezyka, a konkretnie
poprzez opowiesc. Widzi w jezyku site zdolng do konkretyzacji (w przeciwien-
stwie do fotografii), a w stowie skuteczniejsze medium, ktore nie wymaga
interpretacji. Dlatego ciekawe jest, ze Springer oczekuje nieinterpretowal-

13 K. Basicz, Jacques Derrida — prawniczy punkt widzenia, [w:] ,,Prace z mysli politycz-
no-prawnej oraz prawa publicznego”, red. M. Sadowski, P. Szymaniec, Acta Erasmiana, t. I,
2012, s. 175.

4 Tamze, s. 176.

% Tamze, s. 180.
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nej opowiesci od przestrzeni — zar6wno na poziomie definicji, jak 1 nazw
czy humanizacji otoczenia. Stownictwo, jakim sie postuguje, jest niezwykle
wizualne. Wynika to prawdopodobnie z opisanego wczeéniej drugiego kroku
procesu, czyli z medium, za pomoca ktérego przezywa rzeczywisto$é. Po-
twierdza sie to w wywiadzie dla Muzeum Literatury, w ktérym przyznaje,
ze kiedy jezdzil 1 nagrywal dZzwieki w kopalniach (w ramach zbierania ma-
teriatu do innego reportazu), to ,,wchodzily [mu] do jezyka slowa z obszaru
audialnego”, np., ze ,,co$ zgrzyta”, ,,co§ wyje”, ,,coé trzeszezy” (FS). Oznacza-
loby to, ze uzywa fotografii bardzo §wiadomie w procesie pisarskim, jakby
wlasnie chciat ,zarazac¢” narracje wizualnym — a wiec rozpietym miedzy
indywidualnym a ,,obiektywnym” — do§wiadczeniem.

Springer niejednokrotnie oczekuje od przestrzeni uzywania stéw lub
sprowadza ja do kategorii jezykowych. W eseju Ucieczka z ulicy Urbanistéw
irytacja zwigzana z ironig toponiméw ujawnia wymaganie od przestrzeni
odpowiedniego przedstawiania sie. Czytamy:

Na Debowej nie ma debdéw, tylko mizerniutkie klony, ktore nie wyszlty z wieku sa-
dzonki. Na Cichej jest gltoéno, na Spokojnej jest niespokojnie, bo to akurat objazd
korkéw do miasta. Ulica Enklawy nie ma nic wspdlnego z enklawa, na Swietlistej
nie ma latarni, na Uroczej jest raczej okropnie (WzK, 19).

Innym przykladem byltby problem Katowic, ktory Springer okresla
w taki sposoéb: ,centrum tego miasta bylo przestrzenia odpychajaca, ponu-
ra 1, zdaniem wielu, bez przyszloéci. Wielka Przemiana miala te przyszlo$é
zdefiniowaé na nowo” (WzK, 45). A zatem niejednorodnoéé Katowic to nie
wina zmaconej 1 sfragmentaryzowanej tozsamoséci (kategorii psychologicznej,
antropomorfizujacej przestrzen), a definicji (czyli kategorii lingwistycznej,
semantycznej, utekstualniajacej obiekt). Wiaze sie to takze z fotograficzna
kategoria prawdziwego wizerunku, vera eicon, ktéry oscyluje miedzy po-
strzeganiem a istota obiektu. W przypadku Katowic to, co jest widzialne, nie
Swiadczy o esencji, treSci miasta, jednakze formuluje jego definicje 1 podsuwa
uzytkownikowi jedyne, wiarygodne wyjaénienie. Fotografia dokumentuja-
ca widoki ktamie, ale rzeczywisto§é, ktéra jawi sie w do$wiadczeniu, musi
pozostaé wiarygodna i by¢ definiowana przez twoércéw zgodnie z jakoscia
uzytkows 1 estetyczna, nie wizualizacja. Spojrzenie ma byé prawdziwe,
mimo ze zdjecie nigdy nie bedzie.

Springer porzadkuje zbior esejéw za pomoca wyrdznionych graficznie
wtracen, zatytutowanych Stownik, w ktérych samodzielnie ttumaczy po-
jecia o charakterze estetyczno-kulturowym na jezyk legislacji 1 statystyki.
W definicji tadu przestrzennego czytamy skrét z réznych aktéw prawnych
prébujacych (nieskutecznie) zdefiniowaé omawiany termin. Pojecie historia
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to krétki przeglad ,typologicznych komplikacji” (WzK, 78), skupiajacy sie
na stylistyce, w jakiej dane obiekty sie wypowiadaja. Definicja fadnie opie-
ra sie na raporcie dotyczacym zadowolenia Polakow z wygladu przestrzeni,
w ktorej zyja. Krajobraz Springer ttumaczy w perspektywie Konwencji Kra-
jobrazowej uchwalonej w 2000 roku przez panstwa Unii Europejskiej. Haslo
odpowiedzialnosé zostaje opisane za pomoca przywolania statystyk z ankiety
CBOS o tytule Zabudowa w Polsce — oceny i opinie z 2008 roku. Natomiast
definicja lekcji plastyki opiera sie na raporcie Edukacja artystyczna i kul-
turalna w szkotach w Europie sformulowanym przez Agencje Wykonawcza
ds. Edukacji, Kultury i Sektora Audiowizualnego Unii Europejskie;j.

Jak widaé, Wanna z kolumnadq jest nicowana perspektywa leksykal-
no-legislacyjna, ktéra motywuje potrzeba dekonstrukeji jednoznacznej opo-
wieéci o kiczu i brzydocie, ktérg wypowiada — wedlug Springera — polska
przestrzen. Za pomoca, takiego zestawienia fotoreporter zakresla rozszcze-
pienie wytwarzajace sie w do$wiadczeniu. Swiat, ktory jawi sie Springerowi
1 wielu jego rozméwcom jako nieprzystajacy do potrzeb uzytkownikow, we-
dtug cytowanych raportéw, weale nie jest brzydki i trudny do okietznania.
Mimo wszystko autor Ksiegi zachwytéw nie stosuje statystyk jako konku-
rencyjnej tezy, kontrapunktu czy chociaz w ramach poszerzenia horyzontu
swojego reportazu, a wlaénie w ramach dekonstrukeji pytania ,,dlaczego
bola mnie oczy”.

Prawdopodobnie najciekawsza, definicja, jest ta, ktéra nie zostala wy-
odrebniona w ogniwach Stownika, tylko stala sie wezlem eseju Jestes tylko
spojrzeniem — mianowicie definicja widocznoé$ci. Jest ona taczona juz nie
z ustawami, raportami czy ankietami, a czytana w perspektywie merkan-
tylnej. Springer pisze o niej tak:

Caly ten $wiat podporzadkowany jest widocznos$ci. Nie ma doméw, fabryk, drzew,
plotéw, wzgdrz i dolin. Sa przeszkody — wszystko, co staje na drodze miedzy odbiorca
a nos$nikiem, 1 wszystko, co skraca tor ruchu, z ktérego moga by¢ widoczne nosniki.
Definicja widocznoéci to $wieto$é. Brzmi tak (uwaga, troche zaboli): , Iloczyn mak-
symalnej odleglo$ci widocznos$ci na wprost i cosinusa kata, pod jakim obserwator
(w stosunku do kierunku na wprost) patrzy na noénik. Parametry te definiuja jako
obszar widocznosci sfere styczna do powierzchni ekspozycyjnej o érednicy réwne;j
maksymalnej odleglo$ci na wprost”.

Widoczno$é sie kapitalizuje. [...] Mozna sobie policzy¢, ze to dwa i sze$¢ dziesiatych
grosza za spojrzenie. To wlaénie dlatego tylko tyle jestes wart (WzK, 205).

Fakt, ze przestrzen wymaga zaistnienia spojrzenia oraz ,,wypowiadania
sie” w trybie rozkazujacym (,patrz 1 kup”), Springer rozumie jako jej dehu-
manizacje. Rzecz jasna, zmysl wzroku nie jest dostepny wytacznie ludziom,
dlatego to nie stricte wizualno§¢ bylaby tu problemem, w koncu to nie ona
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decyduje o uzytkowosci dostosowanej do cztowieka. Problem pojawia sie na
poziomie usuniecia cztowieka jako podmiotu rozumiejacego opowies§¢, mimo
ze to witasnie zdolno§¢ interpretacji abstrakcyjnych indekséw byta przez dtu-
gl czas uwazana za umiejetnos¢ odrézniajaca ludzi od pozostaltych zywych
istot. Fotoreporter pisze dalej: ,,Ten Swiat rozumieja tylko jego twércy. Nie
ma w nim ludzi. Sg odbiorcy albo uzytkownicy — zrédlo kontaktéw albo spoj-
rzen. [...] Nieuzytkownik to osobnik bezwarto$ciowy, sens jego istnienia jest
watpliwy” (WzK, 204). To, czego Springer nie zauwaza lub nie uwzglednia
w eseju Jestes tylko spojrzeniem to to, ze w przestrzeni zdominowanej przez
reklamy mamy do czynienia nie z merkantylng hegemonig aktywnego spoj-
rzenia, a raczej z hegemonig fikcyjnego wzroku 1 fikcyjnego uzytkowania.

Badanie takiego otoczenia poprzez jedna z najbardziej ludzkich tech-
nik sztuk wizualnych, czyli fotografie, jest tym bardziej wartoéciowe, ze
ona réwniez wymusza odsuniecie podmiotowego pojecia czlowieka na rzecz
przedmiotowej funkcji, jakg sprawuje, a zatem funkcji Operatora, Spectatora
1 Spektrum, czyli — kolejno — na dziataniu, postrzeganiu 1 przekazywaniu
swojego wizerunku. Robienie zdjecia pozwala wykadrowaé i odsunagé spoj-
rzenie od jego podmiotu.

Jednakze wydaje sie, ze wedlug Springera istniejq tez przestrzenie,
ktore powinny byé zdehumanizowane, pozbawione wszelkiej ludzkiej ak-
tywnoéci. Tyczy sie to kategorii krajobrazu, ktéry jawi sie autorowi Wanny
z kolumnadq rownoczeénie jako widok oraz jako panorama zwizualizowa-
nych grzechéw mys$lenia czy planowania przestrzennego. W Plocie naszym
powszednim czytamy: ,,Powstalo tam osiedle z widokiem na rzeke. Plot stal
sie takim samym elementem polskiego pejzazu jak bocian, wierzba ptacza-
ca, tan zboza, koslawy billboard i1 ogrodowy krasnal” (WzK, 170). Podobne
stanowisko pojawia sie jeszcze w epilogu:

Gdy odkrywki zostana zalane, powstanie tu jedno z najwiekszych jezior w tej czesci
Polski. Odprysk naszej chciwoéci, krajobrazowa proba wyparcia zbrodni. Jak to
nazwaé? Co to bedzie? Superkrajobraz? Krajsuperobraz? Hiperpejzaz? Uberland-
szaft? (WzK, 309).

Pytanie tylko, co konkretnie jest problemem, ktory wyraza sie w krajo-
brazie? Czy bedzie to widok §ladéw cztowieka (np. plotu), czy ich istnienie
w ogdéle (np. odkrywki ukryte pod woda)? A moze bedzie to juz nawet samo
spojrzenie? Springer powoluje sie na slowa Josifa Brodskiego o pejzazu,
»,sktonnym obejé¢ sie bez niego” (WzK, 90), ktére sugerowatyby, ze zbrodnia
moze by¢ juz samo tworzenie obrazéw w §wiecie przez podmiot. Jednakze
wydaje sie, ze problem ponownie lezy w dekonstrukcji przeprowadzanej
przez jezyk. Jak pisze Tadeusz Stawek (w konteks$cie geopoetyki u Elizy
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Orzeszkowej): ,,Kraj-obraz umozliwia refleksje 1 narracje o danej przestrze-
ni, jest to »narracja przestrzeni«, nie »narracja o przestrzeni«”'6, Czlowiek
zdobywajac wladze nad obszarem, staje sie jednym z podmiotéw méwiacych,
co wiecej — jego glos zaglusza wszystkie inne, niezaleznie, czy bedzie to
glos natury, czy innych ludzi, ktérzy stoja nizej w hierarchii. Kraj-obraz to
o wiele bardziej adekwatna kategoria, zwlaszcza jesli uwzglednimy technike
pracy Springera wprowadzajaca w doéwiadczenie swoisty aspekt wirtualny,
jakoby jawiaca sie w spojrzeniu przestrzen byta tylko potencjalnie rzeczy-
wista, poniewaz opowie$¢ o niej zalezalaby od interpretacji tworzacej sie
w umys$le odbiorcy, swiadka.

Wrazliwos¢ i egoizm spojrzenia

Esej Najciszej dodany do wydania drugiego wprowadza nowa, perspek-
tywe — inny zmysl. Springer nadal bada temat przez obiektyw, jednakze
obiektem owego badania nie jest juz widok, a dzwiek. Co wiecej, Springer
zaskakujaco przedstawia stuch jako trudniejszy do oszukania 1 przyttumie-
nia — jak pisze: ,,Gdy nie chcemy na co$ patrzeé, to po prostu nie patrzymy.
[...] Z uszami tak sie nie da” (WzK, 270)".

Spojrzenie nie jest jedynie prywatne 1 jednostkowe, przeciwnie, ma
wplyw na cato§é spoleczenstwa. Wlodzimierz Aniol zauwaza:

Punktem wyjécia rozwazan jest zalozenie, ze diagnozowany i charakteryzowany
tu nietad przestrzenny w Polsce odzwierciedla, ale tez przektada sie na relacje
spoteczne. Spektakularnie wyraza, ale 1 utrwala rézne deficyty zycia zbiorowego
i narodowej wspé6lnoty — np. brak wzajemnego zaufania, wspétpracy 1 wspétodpo-
wiedzialnoéci, niedostatek racjonalnego i profesjonalnego myslenia strategicznego!®.

Innymi stlowy, planowanie i projektowanie powinno uwzglednia¢ mno-
go$¢ spojrzen, ale w zwigzku z tym, musi réwniez akceptowaé mnogosé
interpretacjiiopowies$ci. Niemniej, Springer nie akceptuje takiego stanu
rzeczy, nie zgadza sie ze stwierdzeniem, ze komu$ moze podobacé sie co$
innego niz jemu. Koszowy, piszac o Tadeuszu Rézewiczu rozmawiajacym

16 T, Stawek, Miasto zapomniane przez Boga i ludzi i fragment z Horacego, [w:] Genius
Loci. Studia o cztowieku w przestrzeni, red. Z. Kadtubek, Katowice 2007, s. 71.

17 Moze warto zaznaczy¢ na marginesie, ze to stwierdzenie wydaje sie niespdjne z napi-
sanymi wczeéniej esejami, w ktérych chociazby pojawia sie refleksja: ,,Tlumaczyt, ze z daleka
nic nie bedzie widaé. Nie méwit, co zrobié z oczami, gdy podejdzie sie blizej” (WzK, 98), a prze-
ciez odpowiedz wydaje sie oczywista z perspektywy Najciszej: ,mozna po prostu nie patrzeé”.

18'W. Aniol, Bezplanowosé i nietad w polskiej przestrzeni — uwarunkowania polityczno-
-prawne, historyczne i kulturowe, ,Studia z Polityki Publicznej” 2019, nr 1 (21), s. 11.
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ze zdjeciem swojej matki, notuje, ze jego ,,spojrzenie dziala jak egzekutor
praw superego’'®1 wydaje sie, ze w przypadku autora Miedzianki rowniez
owa diagnoza ma zastosowanie — z kilku wzgledéw. Po pierwsze, Springer
jako fotoreporter, ktéry obral sobie za technike pisarska doéwiadczenie
fotograficzne, jest obciazony imperatywem patrzenia. Po drugie, musi
to by¢ widzenie znaczace, $wiadome bélu oczu, przekiladajace afekty na
opowiesé. Musi ono byé zaréwno wrazliwe, jak 1 egoistyczne, gdyz utrwa-
lane w fotografii niezaleznie od woli otoczenia 1 w imie korzy$ci samego
reportera.

Pytanie o morat

Nowe wydanie Wanny z kolumnadq zawiera o wiele mniej zdjeé, co,
jak sie wydaje, ma na celu uwiarygodnienie samego tekstu i catosci zbioru
w ogdle. Co wiecej, przez brak podpiséw oraz odnoszenia sie bezposrednio
do tresci (z kilkoma wyjatkami, np. w eseju Klejnot w koronie) fotografia
wydaje sie zawieszona miedzy stowami jako osobna opowie$é. Mimo wpi-
sanej w nig 1 doSwiadczenie swoistej konkretnosci, jest w kontrolowanym
stopniu uniwersalna czasowo 1 przestrzennie. Podmiot nie zdradza, gdzie
1w ktorym roku wykonal dane zdjecie — wydaje sie nawet, ze dla niego sa-
mego 1 dla narracji stlownej nie ma to zadnego znaczenia. Pozwala to czy-
telnikowi samodzielnie odkrywaé w niej wlasne konkretne do§wiadczenie.
To, co pozostaje w zdjeciach z narracji Springera to kadr, ktéry sugeruje
wnioski, jakie powinno sie wyciagnaé po obejrzeniu jako zapisanego spoj-
rzenia, czyli potwierdzenie, ze co$ rzeczywiscie jest nieuzyteczne, absur-
dalne, kiczowate, monstrualne, brzydkie, niepotrzebne lub nieprzystajace.
Rozpoznajemy intencje, mimo ze nie musimy znaé szczegbétow kontekstu
wykonania zdjecia.

Dlatego tez owa uniwersalizacja doS§wiadczenia pozwala skojarzy¢ foto-
grafie umieszczone w Wannie z kolumnadq z narracja basniowa. Postugujac
sie tuta) najczeSciej stosowang definicja, basn to utwor

ukazujacy dzieje ludzkich bohateréw swobodnie przekraczajacych granice miedzy
$wiatem poddanym motywacjom realistycznym a sfera dzialania sil nadnatural-
nych. Basén utrwalila w sobie zasadnicze elementy ludowego §wiatopogladu: wiare
w nieustajaca ingerencje mocy pozaziemskich, antropomorficzna wizje przyrody,
niepisane normy moralne, ideaty wiezi spotecznych i sprawiedliwych zachowan?.

9 M. Koszowy, dz. cyt., s. 71.
20 Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk
1976, s. 47.
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Rzecz jasna, w zdjeciach jest na pierwszy rzut oka niewiele méwiacych
zwierzat czy pozaziemskiej ingerencji — przeciez podmiot przedstawia frag-
menty rzeczywistosci, ktéra rozpoznajemy z zycia codziennego. Jednakze,
fotografie Springera 1 basn laczy, po pierwsze — relacja ludzkich bohate-
réw 1 nadnaturalnego, abstrakcyjnego absolutu, czyli w tym przypadku —
egoizmu; po drugie — antropomorficzna wizja przyrody, ktéra w esejach
przeradza sie w faktyczna dominacje ludzkiej ingerencji w kraj-obraz; po
trzecie — odwolanie sie do swoistego moratu za pomoca reprezentacji za-
burzenia norm moralnych, idealéw 1 sprawiedliwoéci. Zdjecia w Wannie
z kolumnadq nie méwia wylacznie ,tak bylo”, ale przede wszystkim ,tak
nie powinno by¢”. Oémieszaja lub krytykuja Spectrum, zadajac pytanie
o zasadno$¢ jego istnienia.

Springer w wywiadzie dla Muzeum Literatury podkreslal, ze jego zda-
niem dobra fotografia reporterska to taka, ktora go porusza, komunikuje co$
ponad przekazem informacyjnym, ograniczonym do minimum wynikajacego
ze specyfiki samego medium. Co wiecej, dobre zdjecie musi zadawac pytania,
a nie stawiaé odpowiedzi 1 wydaje sie, ze obrazy w Wannie z kolumnadq
spelniaja wlaénie to kryterium, mozna powiedzieé, ze przeprowadzaja eg-
zamin z wiadomosci, ktére czytelnik nabyt podczas lektury. Zmuszaja do
zatrzymania sie 1 zastanowienia: ,,Co jest nie tak? Co nie powinno sie tutaj
znalez¢ lub czego brakuje? Co mnie porusza swojag brzydota lub kiczem?”.
Nie méwia wprost, w przeciwienstwie do tekstu, ze dana budowa byta nie-
zgodna z prawem, albo ze wlaénie wedlug rozmoéwcoéw jakies zjawisko jest
niepozadane w przestrzeni miejskie;j.

Springer nie zbiera dowodéw przeciwko widokom, krajobrazowi, rze-
czywistoscl za pomoca fotografii, do tego potrzebne mu sa stowa, ktére po-
zwalaja uzy¢ konkretnych narzedzi, zeby przedstawi¢ wielowarstwowo§é
problemoéw i pogladéw samego podmiotu. Zdjecia umozliwiaja samodzielne
wnioskowanie 1 utozsamianie sie z uniwersalnym do$§wiadczeniem dzieki
temu, ze maja w sobie zakodowany moratl.

Dekonstrukcja jezyka, scalenie w fotografii

Postugujac sie teorig poetyki doSwiadczenia Ryszarda Nycza, tekst
w Wannie z kolumnadq stanie sie przewodnikiem, mediatorem?!. Bylby
to w pierwotnym zamys$le bedeker irytacji, probujacy dziala¢ afektywnie
w bimedialnej narracji — czego skuteczno$é miata zagwarantowaé fotogra-
fia, ktora jako medium zaklada zdolno$é widza do animowania utrwalo-

21 Zob. R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnosé — literatura, Warszawa
2012, s. 72.
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nego spojrzenia?’, Wydaje sie jednak, ze rola przewodnika zostaje nadana
fotografii. To ona prowadzi czytelnika przez do$wiadczenie zaréwno jego
wlasne, jak i podmiotu — natomiast sam tekst to do§wiadczenie komplikuje.
Rekonstrukcja procesu foto-literackiego do$éwiadczenia krajobrazu
w Wannie z kolumnada przebiegalaby w oscylacji miedzy catoScia a de-
konstrukeja. Krok pierwszy, czyli b6l oczu jest odczuwany catoéciowo — to
empiria bez analizy, czysty afekt. Krokiem drugim byloby wykadrowanie,
a zatem przezycie spojrzenia fotograficznego, ktore dekonstruuje i poszukuje
przyczyny dyskomfortu. Wykonanie zdjecia, krok trzeci, ponownie scala do-
Swiadczenie poprzez utrwalenie indywidualnej perspektywy i pozbawienie
go w ten sposob pierwszoosobowej narracji oraz stworzenie swoistego symu-
lakrum, ktore czytelnicy lub raczej widzowie moga samodzielnie animowad,
traktowacé jako catoéé. Krok czwarty to opowieé§é kadrujaca litere prawa,
statystyki — ponownie analizujaca i1 dekonstruujaca, poszukujaca odpo-
wiedzi na pytanie o jako§¢ empirii, ,,gdzie 1 kiedy” zostaly popelnione bledy.
Nastepuje tlumaczenie rozpraszajace, fragmentaryzujace doS§wiadczenie na
rézne spojrzenia, zaréwno te zmystowe, jak i1 te abstrakcyjne. Gdzie, zatem,
koniczymy? W bimedialnej narracji oscylujacej miedzy indywidualizmem
spojrzenia 1 fotografia basniowo uniwersalizujaca a uberlandszaftem do-
$§wiadczenia, rozbijanym na kawalki przez wieloglosowo$é opowiesci.
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