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This article aims to explore the role of props in Marta Reszczyriska-Stypinska’s poetic volume
entitled Trinkets in a literary, cultural and philosophical context, using the concepts of micrology
and materiality. Looking at these inconspicuous objects can contribute to the creation of new and
often non-obvious poetic interpretations. Reszczynska’s work opens up new avenues in the study
of the everyday, suggesting that objects can create complex meanings that are often overlooked
in conventional sociological and cultural studies. The analysis in this volume fits into the broader
context of research on the materiality of culture, with an emphasis on the material turn and mi-
crology, which, as Arjun Appadurai has pointed out, considers objects as active participants in the
creation of values and social relations. Future research could focus on comparative analyses with
other micrological authors and further explore the influence of materiality on the interpretation of
literary narratives.
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Codzienno$¢, w swojej pozornej banalnosci, stanowi jeden z najbardzie]
intrygujacych obszaréw refleksji humanistycznej. Jest zarazem przestrzenia
intymnych do$éwiadczen, jak 1 kulturowych uwarunkowan, ktére w mikro-
skali ujawniaja, ztozonoéé dynamik spotecznych, symbolicznych 1 mate-
rialnych. W tym uniwersum rzeczy male i pozornie nieznaczace nabieraja
wyjatkowe] mocy semantycznej. Przyktad tego zjawiska stanowi wydany
w roku 1928 zbiér poetycki Drobiazgi Marty Reszczynskiej-Stypinskiej!.
Autorka, poprzez mikrologiczne spojrzenie na rzeczywisto$é, przybliza nam
Swiat ,,drobiazgdéw”, ktore czesto umykaja naszej uwadze, ale takze ukazuje,
jak te niepozorne rekwizyty moga stawac sie istotnymi elementami w pro-
cesie tworczym iinterpretacyjnym. Poezja Reszczynskiej staje sie miejscem,
w ktérym materia 1 metafora splataja sie w nierozerwalny sposéb, generujac
nowe znaczenia 1 interpretacyjne tropy.

! M. Reszczynska-Stypinska, Wiersze z lat 1928-1939, Gdansk 2019.
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Analiza Drobiazgow wpisuje sie w nurt badan nad materialnoscig kul-
tury, ktory od lat osiemdziesiatych XX wieku zyskat na znaczeniu w huma-
nistyce, poniewaz — co podkre§lat Arjun Appadurai? — przedmioty, nawet
te najbardziej banalne, sa nosnikami wartosci, ideologii i relacji wladzy.
U Reszczynskiej-Stypinskiej rzeczy nie sa jedynie artefaktami o znaczeniu
historycznym czy estetycznym. Mozna na nie patrze¢ jak na $rodek trans-
misji pamieci indywidualnej 1 zbiorowe;j, a takze narzedzie narracji liryczne;,
pozwalajace na wielowarstwowe opowiadanie o przesztoéci 1 wspdtczesno-
§ci. Wartosé tego podejscia lezy w zdolnosci do wychwytywania subtelnych
niuanséw codziennego zycia, ktére w konwencjonalnych badaniach socjo-
logicznych, kulturowych czy literaturoznawczych mogtyby zosta¢ pomi-
niete. W obiektach spotykanych na co dzien, obecnych w Drobiazgach, nie
nalezy widzieé¢ wytacznie dekoracji poetyckiego §wiata, lecz pelnoprawnych
uczestnikow gry senséw 1 znaczen. Mozna je postrzegaé jako ekwiwalenty
rzeczywistosci przenikajace na poziomie symbolicznym, narracyjnym 1 me-
tonimicznym, tworzace swego rodzaju ,,mikrologie codzienno$ci”.

Poprzez swoja prace autorka Drobiazgow wpisala sie w tradycje literac-
kiego 1 filozoficznego przygladania sie codzienno$ci w mikroskali badane;j
w polskim literaturoznawstwie znacznie p6zniej przez Aleksandra Nawa-
reckiego, redaktora serii Miniatura i mikrologia literacka®. Zgodnie z jego
propozycja mikrologia, jako podejécie analityczne, nie dazy do zniwelowania
wartoéci wielkoS§ci przez skupienie sie na matoéci, lecz raczej dekonstruuje
tradycyjne przeciwstawienie miedzy tymi kategoriami. Jej celem jest prze-
warto$ciowanie dotychczasowych binarnych opozycji i przesuniecie centrum
uwagi z wielko$ci na szczegdét przy jednoczesnym zachowaniu integralno-
éci obu tych kategorii*. Osiagniecia poetyckie Reszczynskiej-Stypinskiej
umiejscowi¢ mozna réwniez w szerokim spektrum zainteresowan wspoél-
czesnych humanistéw, dla ktérych kategoria codziennosci, a szczegélnie jej
materialnych przejawéw, stanowi zasadnicze pole badawcze. Przedmioty
obecne w poezji autorki wpisuja sie w nurt material turn, czyli ,zwrotu
materialnego” w badaniach humanistycznych®, ktéry podkre§la znaczenie

2 A. Appadurai, Introduction: Commodities and the Politics of Value, [w:] The Social
Life of Things: Commodities in Cultural Perspective, red. tegoz, Cambridge 1986, s. 3—63.

3 Miniatura i mikrologia literacka, t. 1, red. A. Nawarecki, Katowice 2000; Miniatura
i mikrologia literacka, t. 2, red. A. Nawarecki, Katowice 2001; Miniatura i mikrologia lite-
racka, t. 3, red. A. Nawarecki, B. Mytych, Katowice 2003.

1 A. Nawarecki, Wstep, [w:] Miniatura i mikrologia, t. 2, dz. cyt., s. 14—15.

> M. Brzozowska-Brywczynska, Co z tq sprawczosciq? Material turn w studiach nad
dzieciristwem, ,,Czas Kultury” 2021, nr 4, s. 179-184; L.. Michalski, Zlorzeczenie, czyli ,zwrot
ku rzeczom” a historia wychowania, ,,Chowanna” 2018, t. 2, s. 337-360. K. Brillenburg
Wurth, The Material Turn in Comparative Literature, ,Comparative Literature” 2018, vol. 30,
nr 30, s. 247-263.
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rzeczy, obiektéw materialnych 1 artefaktéw w procesie tworzenia kultury
1 tozsamosSci. Nie sa one tylko pasywnymi przedmiotami, lecz aktywnymi
mediatorami, uczestniczacymi w konstrukeji znaczen i pamieci. Poezja Resz-
czynskiej oferuje $wieze spojrzenie na wzajemne relacje miedzy czlowiekiem
a rzecza, pomiedzy podmiotowoscia a materialnoscia.

Moim zamiarem jest zbadanie fenomenu rekwizytow w Drobiazgach
Marty Reszczynskiej-Stypinskiej w kontekécie literackim, kulturowym oraz
filozoficznym. Przez pryzmat pojeé takich jak mikrologia, codzienno$é i ma-
terialno$¢ sprobuje wyjasnic, w jaki sposéb te ,,drobiazgi” przyczyniaja sie do
tworzenia nowych, czesto nieoczywistych znaczen i interpretacji poetyckich.

Filozofia detali

Marta Reszczynska-Stypinska to postaé dobrze znana badaczom 1 éro-
dowisku emigracyjnemu, poniewaz jej dorobek jest imponujacy®. Sktadajq
sie na niego liczne tomy poetyckie’, utwory prozatorskie®, a takze stuchowi-
ska 1 dramaty pisane z my$la o dorostych® 1 najmlodszych odbiorcach!®. Te
ostatnie znalazly sie w centrum zainteresowania Marcina Lutomierskie-
go'l. Wierszom z okresu wojny i o tematyce wojennej przygladata sie z kolei
w swojej pracy magisterskiej pod tytulem O liryce wojennej Marty Resz-

6 Wiecej informacji na temat jej loséw w Polsce 1 na emigracji mozna znalezé na stronie
Stownika biograficznego polskich pisarek emigracyjnych 1939-1989, https://polskiepisar-
kiemigracyjne.pl/Reszczynska-Marta.html [dostep: 29.08.2024]. Tu réwniez mozna znalezé
pelna bibliografie przedmiotowa,

” Drobiazgi (1928), Echa i cienie (1933), Czas gtodu (1965), Stowo i milczenie (1978),
Kruche minuty (1983), Wiersze ocalone (1985), Obczyzna (1987), Smieré Euterpe (1988), Ba-
Jeczki, fraszki i inne faramuszki (1988).

8 Nowela Swiatlo nad wodq (1938), wspdtredakeja Legend i opowiadar historycznych
(1966), tom opowiadan Nadzieja — matka cierpliwych (1980).

9 Sztuki niepublikowane: Dziesieciu sprawiedliwych, Happy End, Jutro bedzie pogoda,
Ofelia, Spotkanie.

10 Sztuki teatralne wystawiat londynski teatr ,,Syrena”. Byly to: A za tego kréla Jana, Baj-
ka o ukradzionej piosence, Bajka usmiechnieta, Bunt zabawek, Czarodziejskie gesliki, Jesienny
deszcz, Krol Macius I Janusza Korczaka, Mikotaj z Torunia, O Jasku Szewczyku, o Bazyliszku
i Maigosi Burmistrzance, O Kast, co chciala sie uczyé, O dzieciach i o bajkach, Piesn dalekiej
drogi, Przygoda w kosmosie, Wrézba pustelnika Zachariasza, Zegar z kurantem. Utwdr sce-
niczny w 3 odstonach. Nieliczne z tych utworéw zostaly opublikowane, natomiast wszystkie
sq przechowywane w Archiwum Emigracji lub w Archiwum Teatru ,,Syrena” w Toruniu.

11 M. Lutomierski, Twérczosé Marty Reszczyriskiej-Stypiriskiej dla dzieci. Zarys problema-
tyki, ,Pamietnik Literacki” 2019, t. LVII, s. 89-92; tegoz, Doswiadczenia uchodzZctwa i emi-
gracji w polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy na obczyZnie. Rekonesans, [w:] Z ojczyzny
do obczyzny, red. R. Kle§ta-Nawrocki, M. Lutomierski, A. Trapszyc, Torun 2019, s. 305-325;
tegoz, Z myslq o dzieciach na emigracji, ,,Gtos Uczelni” 2022, nr 5-8, s. 83—86.
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czynskiej-Stypinskiej Aleksandra Watota, ktora pod kierunkiem Ireneusza
Opackiego skoncentrowata sie na identyfikacji motywow, symboli i jezyka
uzywanego przez poetke w kontekécie wojennym'2. Syntetyzujacego ogla-
du calego dorobku literackiego poetki dokonat Mirostaw Adam Supruniuk
w przedmowie do zbiorczego wydania!® utworéw Reszczynskiej pod tytutem
Wiersze z lat 1928-1939'. Jak zatem widacé, obecny stan badan nad twor-
czoécla, tej emigracyjnej autorki jest niepelny i wymaga znacznie wieksze]
uwagi 1 analizy. Mimo ze poetka byla aktywna twoérczo przez szes§édziesiat
lat, liczba publikacji naukowych 1 badan poswieconych jej dzietom pozosta-
je niewystarczajaca 1 nie zaspokaja ciekawoéci czytelnikéw. Istotne jest tu
badanie poczatkéw mysli poetyckiej Marty Reszczynskiej, gdyz pozwoli to
na pelniejsze zrozumienie jej wkladu w polska 1 emigracyjna literature oraz
odstoniecie ukrytych bogactw artystycznych proponowanej przez nia poezji.

Na Drobiazgi sktada sie dwadziescia szeS¢ wierszy nieréwnomiernych
pod wzgledem objetosci 1 tematyki. W tym tomie §mieré jawi sie obok radosci
dzieciecej, a otwarte nadmorskie krajobrazy kontrastuja z zamknietymi wne-
trzami buduarowymi. Reszczynska-Stypinska nie ograniczala sie do jednego
nastroju czy tematu, lecz eksperymentowata z forma, i trescia, co przetozylo
sie na plastycznoéc jej poezji. Drobiazgi postrzegac¢ mozna jako literacka mo-
zaike, w ktorej autorka eksploruje zr6znicowane sfery zycia, odmierzajac je
niuansami emocji. Cato$§¢ wrazen wzbogacaja ujete w stowa malarskie $wia-
tlocienie i obficie stosowane §rodki stylistyczne. Réznorodno§é Drobiazgéw
fascynuje 1 zmusza czytelnika do zastanowienia sie nad wszechstronnos$cia,
ludzkich przezyé¢ wylaniajacych sie z tych drobnych, ale znaczacych wierszy.

Tytut zbioru poetyckiego Drobiazgi od razu przykuwa uwage pozorna,
trywialno$cia, a jednoczeénie wprowadza w Swiat poetycki, w ktorym to,
co z pozoru nieistotne i mate, staje sie wskazéwka do odkrywania tresci
1 znaczen dotychczas niedostrzezonych. Przedmioty stosowane przez Resz-
czynska-Stypinska w jej poetyckim imaginarium mozna postrzegaé jako
zestawienie obiektéw codziennego uzytku, ktére sa niepozorne, czesto pomi-
jane, a jednak w poetyckiej interpretacji nabieraja znaczen uniwersalnych.
Poprzez uzycie terminu ,, drobiazgi” autorka sugeruje, ze esencja doSwiad-
czenia ludzkiego sa rzeczy czesto niedoceniane lub przeoczane przez ludzi.
Te rekwizyty na co dzien niedostrzegane daja bodziec do zastanowienia

12 A. Watola, O liryce wojennej Marty Reszczyniskiej-Stypiriskiej, 1. Opacki (promotor),
Instytut Literatury i Kultury Polskiej Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1987.

13 Zbi6r sktada sie z czterech tomoéw: Wiersze z lat 1928-1939 (2019), Wiersze pisane
na emigracji (2020), Wiersze pisane na emigracji. Wspaniaty, przerazajqcy Swiat (2020) oraz
Wiersze ocalone i rozproszone (2020).

4 ML.A. Supruniuk, Przemierzajqc dwudziesty wiek. Przedmowa, [w:] M. Reszczynska-
-Stypinska, dz. cyt., 5-16.
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nad zyciem, przemijaniem, relacjami miedzyludzkimi, a nawet nad samym
procesem twoérczym. Odwolujac sie do koncepcji mikrologii, tytut Drobia-
zgil mozna interpretowac¢ w $wietle filozoficznej 1 literaturoznawczej teorii
malych form, rozwijanej m.in. przez Waltera Benjamina®® czy Theodora
W. Adorna'®. Takze Roman Ingarden wskazywal na koniecznoé¢ dwojakiego
podejécia do odczytania dzieta literackiego: z jednej strony jako obiektu ist-
niejacego w $wiecie, z drugiej za$ jako przedmiotu indywidualnego odbioru
estetycznego, ktory podlega osobistym interpretacjom i emocjom czytelnika'”.
7 tego wlasnie wyplywa nobilitacja rzeczy marginalnych, nieoczywistych,
ktorym dotychczas nie poSwiecaliémy uwagi.

Intymnos$¢ w mikroskali

Wiersz Chiriczyk z porcelany stanowi bardzo dobry przyktad utworu, w kté-
rym atrybuty obecne na co dzien w zyciu podmiotu lirycznego pelnig fundamen-
talna role w kreowaniu intymnego $wiata, buduja atmosfere emocjonalna oraz
wprowadzajq liczne znaczenia. Przez pryzmat symbolicznych i sugestywnych
przedmiotéw autorka opisuje fizyczne otoczenie, ale takze tworzy psychologicz-
nie poglebiong przestrzen, w ktorej ujawniaja sie wewnetrzne stany bohatera.

W twoim buduarku wiedly chryzantemy —

Blask rézowej ampli padal na dywany,

A na etazerce siedzial sobie niemy,

Glowa kiwajac, Chinczyk z porcelany.

Zegar szeptal jakby stowa monotonne —

Na poduszce btyszczal motyl haftowany —

Twoje ztote wlosy byly takie wonne!

...Z wolna glowa kiwal Chiniczyk z porcelany...

W twoim buduarku wiedly kwiaty mrace —
Jakie$ szare cienie kladly sie na $cianie —

Twoje $liczne usta byly tak kuszace!

...Patrzy! na nas z mroku Chiniczyk z porcelany...
Tak mi mocno bilo rozkochane serce...

Tuz przy ustach miatem kwiat twych ust wioéniany —
Wtem — padajac z brzekiem tuz przy etazerce —
Sploszyl nas zgorszony Chinczyk z porcelany.

5'W. Benjamin, Destrukcyjny charakter, przet. P. MoScicki, ,,Krytyka Polityczna” 2007,
nr 13, s. 202-203; W. Benjamin, Drobne chwyty, [w:] tegoz, Krytyka i narracja. Pisma o lite-
raturze, przet. B. Baran, Warszawa 2018, s. 285-288.

16 T 'W. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1986.

17 B. Garlej, Koncepcja warstwowosci dzieta literackiego Romana Ingardena ujeta w per-
spektywie ontologii egzystencjalnej i jej konsekwencja, ,Estetyka i Krytyka” 2014, nr 2, s. 115.
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Przedmioty takie jak figurka Chinczyka'®, r6zowa ampla, dywan czy ze-
gar odgrywaja w wierszu role katalizatoréw intymnoséci, nadajac jej wymiar
zaréwno sensualny, jak i refleksyjny. Tytulowy Chinczyk z porcelany nie
jest jedynie ozdoba wnetrza pokoiku — jest milczacym swiadkiem wydarzen,
ktorych znaczenie rozcigga sie daleko poza dostowno$é opisu. Porcelanowa
miniaturka wydaje sie obserwowac bohateréw 1 komentowac przebieg sytu-
acji ruchem glowy. Chinczyk pozostaje ,,niemy”, ale jego obecnoé¢ wprowadza
element napiecia 1 oczekiwania — staje sie postacia niemalze antropomor-
ficzna, ktorej ,,zgorszenie” w kulminacyjnym momencie przydaje sytuacji
lirycznej dramatyzmu. Upadek figurki przerywa romantyczny moment
1ujawnia paradoksalng funkcje tego przedmiotu: jest on jednocze$nie cichym
swiadkiem 1 aktywnym uczestnikiem wydarzen. Figurka Chinczyka stanowi
takze metafore spojrzenia zewnetrznego, ktére zawsze towarzyszy dwojgu
bliskich sobie oséb. Dekoracyjny drobiazg reprezentuje specyficzny rodzaj
kontroli 1 ograniczenia — jest przypomnieniem, ze najbardziej prywatne
momenty sa niejako naznaczone obecnoscig ,, Innego”. Rekwizyty tego typu
moga by¢ symbolami wewnetrznej walki bohateré6w miedzy pragnieniem
intymnosci a §wiadomoscig bycia ogladanym, co wprowadza do utworu ele-
ment ambiwalencji emocjonalne;j.

7 gwattownym upadkiem porcelanowego bibelotu kontrastuje zegar
szepczacy ,,stowa monotonne”, ktory jest metronomem chwil ulotnych i nie-
trwalych. Jego ciche, systematyczne tykanie sygnalizuje, ze to, co naj-
piekniejsze, moze by¢ nieuchwytne 1 krotkotrwalte. Zegar jest rekwizytem
przypominajacym o nieuchronnym koncu kazdego przezycia, kazdej emocji,
kazdej chwili.

Opis wnetrza pokoju w wierszu Chiriczyk z porcelany jest nasycony ele-
mentami zmystowymi, co udalo sie osiagnaé autorce dzieki zastosowaniu
elementow materialnych takich jak ré6zowa ampla. Rozpraszajac Swiatlo,
kreuje atmosfere namietnosci, wprowadza do wnetrza kolor, ktéry w kul-
turze europejskiej czesto kojarzony jest z miloécig i erotyzmem. Swiatto
rozpraszane przez lampe ogrzewa wnetrze buduaru 1 przydaje mu aure
tajemniczo$ci 1 romantyzmu.

Innymi elementami, ktére wzmacniaja odczuwanie kameralnosci chwili,
sgq poduszka 1 dywan — dekoracyjne akcenty, tradycyjnie kojarzone z kom-
fortem, cieptem 1 wygoda. W kontekscie buduaru, bedacego miejscem za-

18 Motyw Chinczyka z porcelany kilkakrotnie pojawial sie w literaturze mtodopolskiej,
z ktérej Marta Reszczynska-Stypinska czerpata inspiracje, a nierzadko i stylistyke swoich
utworéw. Stanistaw Brzozowski wykorzystal te posta¢ w swoim pamflecie Scherz, Ironie und
tiefere Bedeutung, w ktérym pod jej maska ukryt Zenona Przesmyckiego. Z kolei Jan Wro-
czynski siegnatl po ten sam motyw w utworze Wiecznosé. Por. A. Czabanowska-Wrdbel, Dziect,
pajace i lalki (O miodopolskich dziejach motywu), ,,Teksty Drugie” 1998, nr 1-2, s. 223-244.
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mknietym 1 prywatnym, poduszka 1 dywan sugeruja wrazenie przytulnosci
1fizycznego bezpieczenstwa — sfery, w ktérej mozna oddac sie refleksji, emo-
cjom 1 cielesnym do$wiadczeniom. Ich obecno$é sugeruje, ze wnetrze jest
miekkie, otulajace 1 wrecz zacheca do pozostania na dluzej. Dywan ponadto
thumi dzwieki, co wzmacnia poczucie izolacji 1 ustronno$ci miejsca, w kto-
rym czas 1 rzeczywisto$¢ poza pokojem zostaja zawieszone, a bohaterowie
liryczni moga skupié sie wylacznie na sobie.

Poprzez umiejetne nagromadzenie przedmiotéw w wierszu Chiriczyk
z porcelany przestrzen buduaru staje sie wielowymiarowa, nasycona emo-
cjami i wrazeniami. Drobiazgi sa elementami wystroju wnetrza, ale réwniez
integralna czescig psychologicznego pejzazu, w ktérym dochodzi do sensu-
alnego zblizenia bohateréw lirycznych.

W stylistyce buduarowej pozostaje rowniez wiersz Samotni, w ktorym
Reszcezynska-Stypinska wykorzystala rekwizyty, by wyrazié¢ odczucia zwia-
zane z utratg oraz samotnoscia.

Nie wrocisz juz. Zostalo po tobie wspomnienie
I réza w krysztalowym wiednaca wazonie,
Subtelny zapach perfum, rekawiczka diuga,

I Lou, twoja mata zielona papuga.

Nie wrocisz... tak bez ciebie tu pusto i smutno...
Po katach mrok szarawe rozpo$ciera cienie,

A cisza jest taka smutna, jak twoje spojrzenie,
A mraca réza pachnie jak twe biate dlonie.

Nie wrocisz, koniec zltudzen 1 krétkiego snu.
Bedziemy znéw samotni — ja i Lou.

Krysztalowy wazon kojarzy sie z elegancja, ale jednoczes$nie jest podatny
na uszkodzenia, co wprowadza dysonans w jego ogladzie. Naczynie jest tu
elementem dekoracyjnym obrazujacym krétkotrwalo$é piekna 1 kruchoéé
zycia. Wiednaca réza w wazonie stanowi znak utraty i przemijania, a jej stan
odzwierciedla nastrdj osoby opuszczonej. Krysztatlowy wazon w potaczeniu
z wiednacq r6za wyraza gleboka emocjonalna pustke podmiotu lirycznego,
ktéremu pozostaly wylacznie wspomnienia — uschle chwile przeszlosci.

Subtelny zapach perfum odgrywa w wierszu role wyjatkowego rekwi-
zytu, ktéry uosabia obecnoéé nieobecnej postaci i dziala jak wyzwalacz
zmyslowej pamieci. Perfumy sa noénikiem tego co niematerialne i efeme-
ryczne — zapachu, ktéry unosi sie w powietrzu, podobnie jak wspomnienie
snuje sie w S§wiadomosci podmiotu lirycznego. Perfumy w tym kontekscie
wskazuja na ontologiczny paradoks — sa réwnocze$nie obecne 1 nieuchwyt-
ne, manifestuja byt, ktéry nieustannie wymyka sie percepcji, a jednak nie
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przestaje oddzialywaé na zmysty. W kulturze perfumy czesto symbolizuja
zmyslowo§¢ 1 intymnog§é, ale takze tesknote za tym, co minione 1 nieodwra-
calne. Ich subtelnoé¢ wpisuje sie w narracje o kruchosci wspomnienia, ktore
istnieje na granicy §wiadomosci, oscylujac pomiedzy jawa a snem. Ulotnosé
zapachu to metafora samego procesu pamietania — momentu, w ktérym
czyj$ obraz nagle odzywa, przywolany jednym bodZcem, by za chwile znik-
naé niczym aromat unoszacy sie w powietrzu. Perfumy pelnig takze funkcje
mnemonika —ich zapach dziata jak wewnetrzny mechanizm, ktéry odtwarza
cala zmyslowa historie, z jej pelnia barw 1 emocji. Zanikajacy zapach taczy
terazniejszoS$¢ z przesztoscig poprzez akt nieustannego przywolywania i od-
chodzenia, co doskonale wspélgra z ogélna melancholia wiersza.

Dtuga rekawiczka, trzeci z kluczowych atrybutéw wiersza Samotni,
to element garderoby, kojarzony z wyrafinowana elegancja, ale tez z pew-
ng forma dystansu — zdaje sie oddziela¢ $wiat zewnetrzny od intymnego,
osobistego doznania. W kontekS$cie wiersza rekawiczka jawi sie jako relikt
po nieobecnej osobie, ale takze jako znak niedopowiedzianej tajemnicy,
zmyslowoséci zamkniete] w aksamitnej powtoce. W tym sensie rekawiczka
przeistacza sie w swoisty talizman pamieci przywotujacy Swiat, ktory prze-
stat istnie¢, ale nie przestal trwa¢ w wyobrazni podmiotu lirycznego. Kryje
w sobie obietnice bliskos$ci, ktéra juz sie nie spelni, a moze nigdy nie byta
realna, pozostajac jedynie zludzeniem — pieknym, ale ulotnym, jak sama
tkanina, z ktérej jest wykonana.

Rekwizyty zycia i $mierci

Jednym z najwazniejszych tematéw debiutanckiego tomu Marty Resz-
czynskiej-Stypinskiej jest przemijanie prezentowane na wiele sposobéw. Do
lirycznego omoéwienia tego zagadnienia autorka wykorzystata przedmioty
estetyki zwigzanej z zyciem 1 $émiercia — zbudowala §wiat przedstawiony za
pomoca detali przyrody, ktore z jednej strony reprezentuja cykl zycia, z dru-
giej za$ kontrastujq ze statycznoscia i milczeniem grobéw. Pod powierzchnia
pelnego zycia pejzazu ukryta refleksje nad nieuchronnoscia §mierci, co czyni
z jej wierszy medytacje nad kruchoscia ludzkiej egzystencji.

Pachna biate akacje w stonecznej poztocie —
Kapia sie w cieptych falach ztocistych promieni
I na éciezkach cmentarza platkow sieja krocie
Zwieszajac peki kwiatow wérdd lisci zieleni.

W bujnej trawie gra Swierszczow kapela rozglo$nie
I stowiczym klaskaniem wtéruje co sity;
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Cata czereda wroébli éwiergocze radosnie —
A w cieniu cicho drzemia samotne mogity.

Do écian starej kapliczki czeremcha sie tuli

A nad nia kraza motyle lekkoskrzydtym lotem —
Gdzie$ w oddali glos stychaé¢ kukutki-zazuli...
Cmentarz, jak sad, jest strojny zielenia i ztotem.

Cisza... stonnce majowe tak mocno przygrzewa...
Budzi blade irysy co na grobach rosna,

I mogity swym tchnieniem goracym oblewa,
Jakby zbudzié tych chcial, co nie wstali wiosna...

Wiersz koncentruje sie na cmentarzu jako przestrzeni o gtebokim zna-
czeniu symbolicznym, stanowiacej punkt styczny miedzy zyciem a $miercia,.
Na ten entourage skladaja sie réznorodne rekwizyty — mogilty, kapliczka,
akacje, promienie sloneczne, trawa, §wierszcze, stowiki, wréble, czeremcha,
motyle, kukulka i irysy — kazdy z nich wnosi do tekstu bogactwo znaczen.

Centralnym elementem wiersza sa biale akacje, zanurzone w ,,slonecz-
nej poztocie”, ktére od razu ksztattuja nastréy utworu. Ich biate kwiaty od-
zwierciedlaja zaréwno czysto$é 1 niewinno$é, ale rowniez zalobe i S§mieré.
Blask stonca, kapiacy akacje w ,,ztocistych promieniach”, dodatkowo poglebia
wrazenia podmiotu lirycznego wyniesione z obserwacji drzew. Poprzez swoj
cykliczny ruch od wschodu do zachodu stonce przypomina o nieustannym
biegu czasu 1 nieuchronnoé$ci $§mierci. Dzieki temu wiersz zyskuje wymiar
filozoficzny 1 egzystencjalny.

W cisze cmentarza wdzieraja sie dzwieki natury: $wierszcze, stowi-
ki 1 wréble, ktére wprowadzaja element ruchu, $piewu 1 radosci. Koncert
Swierszczy 1 klaskanie slowikéow sa dowodem trwajacego nieustannie zy-
cia 1jego afirmacji. Pogodne dzwieki zdajq sie by¢ obojetne wobec $émierci,
zaznaczone] przez samotne mogity. Owady i ptaki sg tu alegorig §wiata
zywych, ktéry trwa niezaleznie od indywidualnych loséw pogrzebanych
istnien, oferujac kontrapunkt do refleksji nad umieraniem i przemijaniem.

Rekwizytami méwiacymi o Smierci expressis verbis sg samotne mogily
usytuowane gdzie§ w cieniu. Wydaje sie, ze podmiot liryczny wspomina
o nich przypadkiem, jakby natrafil na nie, podazajac wzrokiem za cie-
niem drzew. Cichy, nieruchomy charakter grobéw kontrastuje z witalnoscia
otaczajacej przyrody. Ta dychotomia akcentuje niejednorodny charakter
ludzkiej kondycji, ktora w obliczu wiecznoS$ci pozostaje zawieszona miedzy
przemijaniem a nieSmiertelnoscia. To zreszta jedyne §lady obecnoéci czto-
wieka w tym nekropolicznym ogrodzie. Pojedyncze liécie, cienie drzew, $piew
ptakéw, a nawet cisza miedzy dzwiekami — wszystko to sklania do kontem-
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placji nieuchronnosci losu ludzkiego 1 odwiecznego cyklu natury. Wiersz Na
cmentarzu, choé wyraznie osadzony w konwencji tanatologicznej, akcentuje
réwniez znaczenie malych, pomijanych elementéw otaczajacego nas $wiata
jako istniejacych na ré6wnorzednej zasadzie znakow zycia 1 Smierci.

Autorka wykorzystuje mikrologiczny sposéb mys$lenia, aby poprzez
szczegblowe, zmystowe opisy stworzyé wrazenie blisko$ci wobec rzeczywi-
stoéci, ktéra z jednej strony jest namacalna 1 codzienna, a z drugiej — prze-
petniona tajemnica i metafizycznym niepokojem. Te drobne elementy staja,
sie waznymi §ladami ludzkiej obecnos$ci 1 nieobecnosci, a zarazem wyrazem
wiecznej gry miedzy zyciem a $miercia, ulotno$cig a trwaniem. Taka stra-
tegia tworcza pozwala Reszczynskiej-Stypinskiej zaakcentowad, ze prawdy
egzystencjalne odkrywamy nie w wielkich narracjach, ale wlasnie w drob-
nych, czesto niezauwazanych atrybutach codziennoéci.

Sakralna mikroskala

W Drobiazgach odnalezé mozna przyktady utworéw z pogranicza liryki
sakralnej 1 funeralnej. Autorka wprowadza nas w uniwersum tego co Swie-
te poprzez uzycie obiektow nawiazujacych do chrzescijanskiego rytuatu
pochéwku 1 tym samym podkresla duchowe napiecie oraz nastrdj kontem-
placji towarzyszace podmiotowi lirycznemu w chwili ostatniego pozegnania.
Przykladem moze tu byé wiersz Zdrowas Maryja postugujacy sie bogata,
metaforyka, wyrazajaca nie tylko religijna poboznoéé, ale takze refleksje
nad zyciem, Smierciq 1 zbawieniem.

Kotysze sie zotty ptomyczek gromnicy

I blask drzacy kladzie na blade twe skronie

I lezysz wérdéd mrokéw posepnych kaplicy

I krzyzyk ztocisty wsuniety masz w dlonie,

A szept sie pacierza wérédd sklepien odbija —
...Zdrowa$ Maryja...

I platki $niezyste jaéminu wonnego

Na twarz sie twa sypia z galazki wiednacej

Ty lezysz uépiona wéréd kwiecia mracego,

Wsrdd ciszy i blasku gromnicy ptonace;j,

A szept sie pacierza wérédd sklepien odbija —
...Zdrowa$ Maryja...

Blekitny cien pada od starych witrazy —
Przed $wietym obrazem 1éni lampka czerwona
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A Chrystus z uSmiechem litosnym na twarzy

Z oltarza wyciaga ku tobie ramiona...

I szept sie pacierza wérdd sklepien odbija —
...Zdrowa$ Maryja...

W nastréj wiersza wprowadza nas opis wnetrza kaplicy, w ktérej do-
chodzi do pozegnania zmartej osoby. Miejsce to wypelniajq liczne rekwizyty
niosace ze soba, glebokie znaczenia, zakorzenione w tradycji chrzeécijanskiej.
Kazdy z tych elementéw — gromnica, krzyzyk, kwiaty, witraze, lampka
wieczna, wizerunek Chrystusa — jest Sci§le powiazany z do$wiadczeniem
sacrum 1 tworzy przestrzen, w ktorej granica miedzy tym, co ziemskie, a tym,
co duchowe, ulega subtelnemu zatarciu.

Zéty plomien gromnicy, ,kolyszacy sie” w pierwszym wersie, przywodzi
na my$l liczne skojarzenia. Swieca woskowa po$wiecona w éwieto Ofiaro-
wania Panskiego, jest tradycyjnym znakiem §wiatta Chrystusa, rozprasza-
jacego mroki grzechu 1 §mierci. Jej ptomien wprowadza element ozywienia,
ruchu i ciepla, kontrastujac z chtodnym mrokiem posepnej kaplicy. Drzacy
blask gromnicy oéwietlajacy bladg twarz zmarlego, odzwierciedla zaréw-
no nadzieje na zycie wieczne, jak 1 moment przejScia duszy do wiecznosci,
a w konteks$cie Pozdrowienia anielskiego przypomina o roli Matki Bozej
jako oredowniczki dusz wiernych.

Wsuniety w dlonie krzyzyk jest jednym z najwazniejszych atrybutéw
chrze$cijanstwa, wyrazajacym ofiare Chrystusa i nadzieje na zmartwych-
wstanie. Przywoluje zaréwno cierpienie, jak 1 wiare w triumf nad §miercia.
Jego kolor podkresla warto§¢ duchowa — zloto oddaje boska chwate i nie-
$miertelnoéé. Razem z gromnica tworzy on integralny znak wiary, towa-
rzyszacy zmartemu w jego ostatniej drodze.

W wierszu pojawiajq sie takze sypiace sie na twarz zmartej ptatki $nie-
zystego jaSminu — kwiatu czysto§ci 1 niewinnosci, znaku przemijalnosci i de-
likatnoSci zycia ludzkiego. Wiednaca gatazka, z ktérej spadaja fragmenty
kwiatu, podkreéla krucho§c¢ istnienia 1 wpisuje sie¢ w narracje nietrwatosci
ziemskiego bytu. Z kolei witraze, przez ktére ,btekitny cien pada”, dodaja
do obrazu lirycznego duchowy i kolorystyczny wymiar. Btekit jako odcien
nieba 1 transcendencji, a takze symbol Maryi, taczy sie z modlitwa Zdro-
was Maryja. Witraze, przepuszczajace Swiatlo, tworza mistyczna gre barw,
laczaca $wiat ziemski z niebianskim.

Lampka wieczna, ,léniaca przed $éwietym obrazem”, unaocznia obecno$é
Chrystusa w Naj$wietszym Sakramencie. Czerwona barwa lampki manife-
stuje miloé¢ Boza, ofiare Chrystusa, a takze nieustanng modlitwe 1 czuwanie.
Jej obecno$é nadaje sytuacji lirycznej charakter intymnej rozmowy z Bogiem.
Wizerunek Chrystusa ,,z uSmiechem litosnym na twarzy” dopelnia sakralny
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krajobraz — Jezus ,wyciagajacy ku tobie ramiona” przedstawia Mitosierdzie
Boze, gotowe przyjaé dusze zmartej do swojego Krélestwa. Chrystus staje
sie centralnym punktem duchowego do$wiadczenia i podkre§la motyw na-
dziei na zbawienie.

7 perspektywy mikrologicznej kazdy z drobnych elementéw obecnych
w wierszu Zdrowas Maryja buduje uniwersum znaczen, ktore wychodzi
daleko poza sfere prywatnego doS§wiadczenia podmiotu lirycznego. Sym-
boliczne rekwizyty staja sie nie tylko noénikami tradycji chrzedcijanskiej,
ale takze mikro$§wiatami, w ktérych koncentruje sie cata eschatologiczna
narracja zycia i Smierci.

W strone mikrologii

W tomie Drobiazgi Marta Reszczynska-Stypinska przesuwa granice
poezji mikrologicznej, oferujac ciekawe perspektywy dla analizy literackiej.
Jej utwory sg przykladem tego, jak drobne detale codzienno$ci moga ujaw-
nia¢ glebokie prawdy egzystencjalne. Poprzez precyzyjny 1 wnikliwy oglad
rzeczy, na ktore nie zwracamy wiekszej uwagi, autorka ukazuje bogactwo
mikro$éwiata codziennych przedmiotéw majacych tak istotne znaczenie
w kazdej literackiej narracji. Prace Reszczynskiej-Stypinskiej otwieraja
przede mna nowe kierunki badan nad literacka materia 1 metafora, zache-
cajac do refleksji nad wptywem rekwizytéw wykorzystanych w tekécie na
interpretacje wiekszych narracjiitematéw egzystencjalnych. Przyszle bada-
nia moglyby skoncentrowacé sie na dalszym odkrywaniu sposobdéw, w jakie
mikroskalowe obserwacje ksztaltuja nasze zrozumienie takich zjawisk jak
czas, pamieé czy duchowo§é.
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