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Article titled , Absorbing life to the fullest” — the subject as a ,prop”( towards existence) in the poetry
of Natalia Dzierzkéwna presents the strategies of the lytic subject in the poetry of the artist from
Podolia, the stages of overcoming the fears of existence, and the existence of a ,prop” in a world
perceived as a palimpsest (a large prop room). Natalia Dzierzkéwna's poetic work is vitalistic and
dominated by figures such as repetition, paradox, chiasm, which describe ways of coping with the
experience of internal imprisonment. An alternative to the existence of a ,prop”, a unreflective ex-
istence among other ,props”, include the processes of self-improvement and creativity. These are
important components of modern vitalism, which foreshadowed twentieth-century perspectivism.
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Stanistaw Brzozowski analizujac fenomen literatury dziewietnasto-
wieczne]j, zwroécil uwage na obecne w tworczosci wielu artystéw ,,pietno
osobowe”?, pisal zatem:

Na czym polega romantyzm? Na tym, ze czlowiek usiluje stworzy¢ $§wiat, w ktérym
jego ja nie byloby bezsilnym widzem, chce stworzy¢ Swiat postuszny naszej woli,
odpowiadajacy naszej mysli, psychice?.

Modernisci siegajac po wzorce europejskie, pojmowali twérczo$é jako
wyraz ducha, Swiadome ksztaltowanie wlasnego $éwiata, poszukiwali za-

! Pojecie to przywoluje m.in. A. Lubaszewska w rozprawie pt. Poetyka doswiadczenia
duchowego. W strone antropologii form literackich, Krakow 2009, s. 57. Autorka rozumie je
jako ,$wiatopoglad i stosunek tworcy do zycia, zgodny z planem ideowym dzieta”, tamze, s. 58.

2 S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej, Lwow
1910, s. 28. Pisarz analizowal m.in. teorie Fichtego, interesowaly go relacje miedzy mysla
a rzeczywisto$cia, nietzscheanska koncepcja samodoskonalenia oraz popularna m.in. w pi-
smach Bierdiajewa idea samo$wiadomoéci.
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sady, ktéra mogtaby scali¢ poszczegblne fragmenty rozbitej rzeczywistosci,
wewnetrznej mozaiki. Stanistaw Przybyszewski nazwat §wiadome Ja ,,pia-
na oceanu”, statycznej, ,dawnej”’ sztuce przeciwstawitl sztuke instynktow
1 nieuswiadomionej potegi zywioléw?. Komentujacy takie rozwiazania An-
drzej Makowiecki dostrzegt w nich prébe powrotu do tradycji ,,europejsko-
-wyzwolonej”*. Postawa ta, jak mozna przypuszczaé, wigzala sie z koniecz-
noécia odnalezienia utraconej czastki Ja, odbudowania siebie, odzyskania
wewnetrznej wolnosci w §wiecie, ktéry okazat sie sktadowiskiem wielu
niezrozumiatych juz znaczen (palimpsestowo$c). Romantycy, m.in. Novalis,
pisali: ,Marzymy o podrézach przez wszechéwiat, a czyz wszech$§wiat nie
jest w nas samych? Nie znamy glebin naszego ducha. Do wewnatrz prowadzi
tajemnicza droga, Wieczno$¢ z jej §wiattami, przesztoéé 1 przyszito§é sa w nas
albo nie ma ich nigdzie™. Czlowiek poczatku XX wieku zagubit zdolno$é
rozumienia siebie i1 otoczenia, w ktérym przyszto mu zy¢, stal sie wytworca,
nowych znaczen, ,rekwizytem”, podmiotem funkcjonujacym wobec istnie-
nia®. Obecne w literaturze 1 sztuce obrazy, eksponujace postawy bohateréw,
ich wewnetrzne rozterki, projekcje duszy, wykorzystujace m.in. symbolike
snu, natury, czy labiryntu, ujawnily znaczenie kryzysu poznawczego po-
wstatego w wyniku poczucia utraty wewnetrznej spéjnosci podmiotu. Pre-
zentowany przez artystow Swiat odstonit pekniecia miedzy rzeczywistoscia
a wyobrazeniem, jawa a snem, okazat sie nieczytelny i nietrwaty. Waznym
odniesieniem dla homomorficznego” istnienia podmiotu, jako ,rekwizytu”

3 Por. S. Przybyszewski, Confiteor, [w:] tegoz, Wybdr pism, oprac. R. Taborski, Wroctaw
1976, s. 152. Warto takze pamietaé o eseju Przybyszewskiego O nowq sztuke, tamze.

4 A.Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty, [w:] Mtoda Polska, red. 1. Maciejewska,
D. Knysz-Tomaszewska, wyd. 2, Warszawa 2002, s. 28. Badacz zwrécil uwage m.in. na obecne
w tworczosci modernistow spotkanie tradycji z nowoczesnoScia. Oznaczato ono wprowadzenie
do poezji bogactwa do§wiadczen, przezyé, co mozna uznaé za rys perspektywizmu.

> Novalis, Kwietny pyt, [w:] tegoz, Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — frag-
menty, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 93.

6 Walter Benjamin w eseju pt. Twérca jako wytwérca analizuje m.in. pojecie wytworczosci,
ktére stanowi zagrozenie dla indywidualisty (artysty), jest jednak ,,produktem” wspoétczesnoéci,
wynika z potrzeb nowego odbiorcy, jakim jest proletariat, por. W. Benjamin, Twdérca jako wy-
twérea, [w:] tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor 1 oprac. H. Ortowski, Poznan
1996, s. 164. W literaturze 1 sztuce modernizmu przezywajacy Kryzys poznawczy podmiot
prébuje ochronié swa wyjatkowos§é, niepowtarzalnoéé, odnalezé miejsce w §wiecie, ktory stat
sie skladowiskiem znaczen, rzeczy funkcjonujacych wéréd innych rzeczy (wielka rekwizy-
tornia). Alternatywa dla tak pojetej egzystencji w $§wiecie staje sie bezsprzecznie witalizm.

” Homomorfizm to pojecie matematyczne, ktére najogélniej oznacza odwzorowanie jed-
nej formy (algebry, np. ogélnej) w druga, przy zachowaniu cech (funkcji) tej formy (algebry),
por. S. Balcerzyk, Wstep do algebry homologicznej, Warszawa 1970, s. 23. W odniesieniu do
zjawisk kultury do roli podmiotu funkcjonujacego ,,wobec” istnienia homomorfizm ilustruje
sytuacje, w ktorej tenze podmiot traci rys indywidualizmu, otwiera sie na byt (Kierkegaard)
1 odwzorowujac go, przezywa Schwermut. Staje sie ,rekwizytem” w wielkiej rekwizytorni
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w rekwizytorni §wiata, obiektu wéréd innych obiektéw, okazal sie witalizm,
ktéry byl przeciwwaga, dla bolu istnienia, wplynat na proces odzyskiwania
utraconej jednos$ci, scalania pokawatkowanych czastek Ja, inicjowal powro6t
do przeszlosci™®. Zdominowal tworczosé artystow reprezentujacych drugie
pokolenie modernistéw, do ktérego nalezata takze Natalia Dzierzkéwna.
Jej poezja wyrastata ze wspomnien o przeszlosci (np. wiersze Etap, Dusza),
ujawniala takze nowe tematy, obecnoéé dwudziestowiecznego perspektywi-
zmu® (np. Ogniwa). Poetka, podobnie jak sugerowal w pracy pt. Zwiercia-
dto i lampa Meyer H. Abrams!®, cenita gest tworczy, sztuka byta dla niej
projekcja Swiata wewnetrznego. Zdaniem Abramsa poeta to nie tylko wy-
raziciel gltosu pokolenia (w okresie modernizmu rola ta zostata do§¢ mocno
ograniczona na rzecz indywidualizmu, wlasnych, czesto niekonwencjonal-
nych odczué i do$wiadczen), takze propagator nowych wartoSei i ,,mistrz
podejrzen”!. Fryderyk Nietzsche, ktory patronowal sztuce przetomu XIX
1 XX wieku, postrzegal role artysty jako kogos, kto najpelniej ,,orzeka o tym,
co jest zywe”, a zatem przeciwstawia sie apatii, dekadenckiej biernosci'®.
Artysta, zdaniem niemieckiego filozofa, to ,syn ziemi”, kto§, kto jako jedy-
ny potrafi orzekaé w sprawach sztuki, rozpoznaje jej odziatywanie na serce
1 umyst, jest tworczo zaangazowany w istnienie'®. Podobny poglad prezen-
towata Natalia Dzierzkéwna w tomie poezji z 1902 roku, ktéry naznaczyt

Swiata, fakt ten stanowi reakcje na uprzedmiotowienie, wytworczo$é, o ktorej pisal Benja-
min, por. przypis 6.

8 Witalizm byt — w nawigzaniu do sléw Zaratustry z dzieta Fryderyka Nietzschego
pt. Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Warszawa 1908 — wyrazem zgody na zycie,
afirmacje (powiedzenie $wiatu ,, Tak”).

9 O perspektywizmie w literaturze i sztuce XX wieku pisal m.in. Ch.I. Glicksberg, Mo-
dern Literary Perspectivism, Dallas 1970, w literaturze polskiej warto zwroci¢ uwage na
prace Z. Nalewajk, W strone perspektywizmu. Problem cielesnos$ci w prozie Brunona Schulza
1 Witolda Gombrowicza, Gdansk 2010.

10 M.H. Abrams pisatl: ,[...] dwie rozpowszechnione i antytetyczne wzgledem siebie me-
tafory umystu: wedlug jednej koncepcji przedmioty zewnetrzne tylko odbijaja w umysle —jak
w zwierciadle, wedlug drugiej natomiast — rzuca on — niczym lampa — $wiatto na postrzegane
przez siebie przedmioty, tym samym niejako je wspdttworzy”, M.H. Abrams, Zwierciadto
i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przet. M.B. Fedewicz,
Gdansk 2003, s. 8.

1 M.P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakéw 1997, s. 307.

2 Tamze.

13 Nietzsche nawigzywal do pogladow Goethego, ktéry uwazatl, ze ,[...] przedwczesne
produkty niecierpliwego rozsadku, ktory chetnie chcialby przejéé do porzadku nad zjawiska-
mi i dlatego na ich miejsce podstawiam obrazy, pojecia, a czesto nawet stowa”, J.W. Goethe,
Refleksje i maksymy, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1977, s. 159. Nietzsche postulowat prze-
kroczenie bariery miedzy aktorem i widzem, twoércq i odbiorcg. Artysta byt kims§, kto odrzuca
teoretyzowanie, aktywnie, w upojeniu uczestniczy w tworzeniu wartoSci, afirmuje zycie, por.
M.P. Markowski, Nietzsche..., dz. cyt., s. 307.
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jej tworcza droge nowoczesnym rozumieniem witalizmu't. Poetka mimo
pewnych zapozyczen z tworczosci Tetmajera, Kasprowicza i Staffa oglosita
w wierszach postulat ,,rekonwalescencji konca wieku”. Witalizm nie byt dla
niej jedynie ,programem” odrodzenczym, realizowanym w duchu tezyzny,
triumfu cielesnosci, oznaczal indywidualna postawe artystyczna (,estety-
ka artysty”), samodoskonalenie w duchu nietzscheanskim. Prezentowany
szkic jest w calo$ci poS§wiecony tym wlasnie zagadnieniom. Analiza wierszy
z debiutanckiego tomu artystki z Podola pozwoli zrekonstruowac jej sposéb
mys$lenia o kryzysie wieku dziewietnastego 1 narodzinach nowoczesnosci.

2

Natalia Dzierzkéwna urodzila sie w 1861 roku w rodzinnym majatku
Kotiuzany na Podolu, byla cérka Ottona Henryka Dzierzka herbu Nieczuja
1 Marii Piatkowskiej herbu Korab, od najmltodszych lat wykazywata wiel-
kie zainteresowanie literaturg 1 nauka jezykéw obcych. Nie zachowalo sie
zbyt wiele dokumentéw opisujacych jej dziecinstwo, prawdopodobnie byto
szecze$liwe, przerwala je jednak rodzinna tragedia, utrata majatku i prze-
prowadzka do Odessy. Zmiana sytuacji zyciowej miata takze dobre strony,
Odessa u schytku XIX wieku byta miastem wielokulturowym, otwartym na
nowinki artystyczne, w ktorym funkcjonowat teatr i tworzyly sie érodowi-
ska literackie. Dzierzkéwna po ukonczeniu Szkoty Sztuk Pieknych, w kto-
rej rozwijala pasje malarskie, podjeta prace zarobkowa jako nauczycielka
rysunku, muzyki i jezykéw obeych. W tym czasie wspoétpracowala z kotami
konspiracyjnymi, do roku 1894 wspétredagowata czasopismo, Ogniwo”. Nie
zachowaly sie numery, nad ktorymi pracowata, nie ma takze informacji
o innych publikacjach z tego okresu. Wiadomo jednak, ze artystka zostala
wkroétce aresztowana i przewieziona do Archangielska, miasta nad Dwina,
ktére w owym czasie stynelo z eksportu drewna. O tym wydarzeniu wspomi-
na m.in. Antoni Urbanski w szkicu po$§wieconym Henrykowi Sienkiewiczowi
pt. Z Sienkiewiczem w Odessie, opublikowanym w ,,Kurierze Warszawskim”:

Podziwiat [Sienkiewicz — H.R.] tych dzielnych ludzi na kresach dalekich o polsko$é
walczacych. Otuchy im dodawal. Tym dotkliwiej odczut cios, ktéry wtedy Polakéw
w Odessie spotkal. Zestano tych dzielnych ludzi do Archangielska. Powedrowali
tam: p. Natalia Dzierzkéwna, Mariusz Zaruski, pani Wotowska i wielu innych?'®.

14 J. Orwicz, Poezje, Warszawa 1902. Wszystkie cytaty z wierszy Dzierzkéwny pochodza
z tego zbioru. Przy utworach zostana podane w nawiasie tytuly i numery stron.
15 A. Urbanski, Z Sienkiewiczem w Odessie, ,Kurier Warszawski” 1926, nr 325, s. 6.
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Nie wiadomo, czy Sienkiewicz znal osobiscie Dzierzkéwne, mtoda pi-
sarka nalezata takze do nielegalnego Kota Studentéw Polakéw Uniwersy-
tetu Odeskiego, ktore m.in. dysponowalo tajna biblioteka. Cztonkowie Kota
utworzyli zakonspirowana organizacje Zetu, stanowiaca ,,przybudowke” za-
lozonej w Szwajcarii przez Teodora Tomasza Jeza Ligi Narodowej. Studenci
prowadzili dzialalnoéé spoteczna, organizowali kotka samoksztalceniowe,
kwestowali takze na rzecz Skarbu Narodowego'®. Wielu z nich zrzeszalo sie
w ramach tajnej organizacji,,Soko6t” wspolpracujacej z ,,Sokotem” Iwowskim?'7.
W érody organizowano tajne spotkania, podczas ktérych prezentowano ,,[...]
strawe duchowa w postaci odczytow, deklamacji [...] przedstawienia ama-
torskiego”'®. Spotkania te odbywaty sie poczatkowo w mieszkaniu matki
poety — Mariusza Zaruskiego'?, przypominano wowczas stuchaczom o ,,[...]
Matejce, Mickiewiczu, Krasinskim, Stowackim, Zaleskim, Ujejskim, Lenar-
towiczu, odczytywano zakazane ich utwory”?°. Wkrétce jednak organizacja
zostala zdekonspirowana, aresztowania objely szerokie grono uczestnikow,
ktérych oskarzono o wroga dziatalnoéé skierowana przeciwko carskiej Rosji.
Po wielomiesiecznym pobycie w starym wiezieniu obok dworca odeskiego
iw ,Krestach”, odeskich wiezniéw wystano ,etapem” do Archangielska.

W okresie zestania Dzierzkéwna rozwinela dziatalno§¢ literacka, pi-
sala opowiadania 1 wiersze (m.in. Etap), nie podzielila losu katorznikéw,
ktorzy pozyskiwali drewno w okolicznych lasach i gineli wyniszezeni trud-
na praca, udzielala lekcji muzyki w pobliskich domach carskich zolnierzy.
Okres zestania zakonczyt sie dla niej w 1899 roku, poetka osiedlila sie wow-
czas w Warszawie 1 podjeta wspélprace z redakcjami czasopism takich jak
,Bluszcz”, ,,Tygodnik Méd 1 Powie$ci”, opublikowala wéwczas wierszowana,
gawede Barttomiej Stomka, ktéra zyskata w 1899 roku nagrode w konkursie
,Gazety Swiatecznej”. Najwiekszym jej osiagnieciem u progu dziatalnoéci
tworczej byla jednak publikacja tomu poetyckiego w 1902 roku. Tom ten
miat charakter rzeczywistego debiutu, poniewaz opublikowana rok weczesniej
gaweda pt. Wsréd rodzinnych gniazd nie zostala dostrzezona przez kryty-
kow?!. Poezje uzyskaly pozytywne recenzje, dalekie jednak od entuzjazmu.

16 E. Czajkowski, Proces Sokota Odeskiego i tajnych zwiqzkéw w Odessie w latach 1894—
1895, ,Niepodleglo§é” 1934, t. IX, zeszyt 1(21), s. 18.

7 Tamze, s. 19.

18 Tamze, s. 22.

1% Mariusz Zaruski (1867—-1941) byl polskim poeta, ktéry spedzit mtodo$é w Odessie,
studiowal na Wydziale Fizyczno-Matematycznym Uniwersytetu Odeskiego. Zaslynal jako
autor wierszy o gérach, znakomity taternik, kapitan zaglowca ,,Zawisza Czarny”, wychowawca
mlodziezy, zolnierz putku Beliny, autor m.in. Sonetéw morskich (1902), Na morzach dalekich
(1920), Z harcerzami na Zawiszy Czarnym (1937), Wsréd wichréw i fal (1935).

20 E. Czajkowski, dz. cyt., s. 23.

2 J. Orwicz, Wsréd rodzinnych gniazd, Warszawa 1901.
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Autorka ukryta swoja tozsamosé pod meskim pseudonimem Jerzy Orwicz.
Nie byt to jedyny pseudonim, ktérego wowczas uzywata, postugiwata sie
takze innym, Janusz Tarczyc. Geneza pseudoniméw nie jest jasna, praw-
dopodobnie, jak inne autorki, Dzierzkéwna obawiata sie, ze jako kobieta
nie uzyska w zdominowanym przez mezczyzn gronie artystow pozytywnej
oceny, istotne mogly by¢ takze wzgledy polityczne??.

Aureli Drogoszewski, autor jednej z wazniejszych, zachowanych re-
cenzji tomu Poezje, nie zwrdécil uwagi na obecno$é pseudonimu, nazwat Je-
rzego Orwicza poeta ,,zywego 1 czujacego serca”, docenit cyklicznoéé, wyboér
tematyki: ,spokojnej rozkoszy chwili obecnej”?®. Krytyk dostrzegt takze
w wierszach ,,nier6wnosci stylowe”, ,,brak gtebi”, ,monotonie mysli”’?. To, co
najbardziej zapadlo mu w pamieé dotyczylo wizji §wiata, spokojnej, zywej
natury i pogodzenia z przeciwno$ciami losu. Orwicz wyraznie przeciwsta-
wial sie dekadenckiej niemocy, odrodzenie dostrzeglt w samodoskonaleniu,
ktére prowadzito do zgody ze Swiatem, afirmacji zycia?®. Taka postawe mial,
zdaniem krytyka, najpelniej wyrazac ostatni, zamieszczony w tomie, wiersz
z cyklu pt. Z nastrojow:

Mnie nie przeraza mrok cmentarny,
Ni snu wiecznego tajemnica...
Ale mi smutno, ze tak marny
Dorobek zycia...

(Z nastrojéw, s. 40)

Niezaleznie od wypowiedzi Drogoszewskiego twérczo$é poetycka Dzier-
zkowny zastuguje na uwage, stanowi bowiem interesujacy prolog do dyskusji
nad dwudziestowiecznoécia. Postawa witalizmu, szacunek dla zasad moral-
nych, kolektywizm, obecne w wierszach, pojawig sie takze w jej powieSciach
1 nowelach — jako zyciowy ideal?s. Poetka buduje literackie obrazy na zasa-
dzie antynomii: aktualne 1 minione, przywoluje marzenia, sny i wyobraze-
nia, ktére nieustannie konfrontuje z rzeczywisto$cia. Jej wiersze cechuje
zywiolowo$§¢ 1 intymizm, ktore przeplata nuta nostalgii za dawnym $wiatem.

22 O kwestiach tych pisala m.in. M. Podraza-Kwiatkowska, Mfodopolska Femina: garsé
uwag, ,,Teksty Drugie” 1993, 4/5/6, s. 36-53.

2 A. Drogoszewski, Poezja i rymy, ,Prawda” 1903, nr 2, s. 21.

24 Tamze.

% Tamze.

26 Natalia Dzierzkéwna opublikowata m.in. nastepujace powieséci i nowele: Blyski (1903),
Ela (1903), Gotebice (1903), Okruchy ycia (1903), Zywot Wodza Narodu (1909), Swiqtobli-
wa Jadwiga: Krélowa Polski (1911), Sobotnia géra (1911), Od Dubienki do Ractawic (1918),
Cyrograf (1922), Wariat (1923), Jagusia (1928) oraz dwa dramaty: Witez Iwo (1907), Nad
Arnem (1911).
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3

Debiutancki tom wierszy — zadedykowany matce poetki: ,,Matce mojej
najukochanszej te prace poSwiecam — Autor” ma przemys$lana kompozycje,
inicjuje go wiersz Dla Ciebie, w ktorym dominuje ton wdziecznosci, stowa
mito$ci, wyrazy oddania sa kierowane do najukochanszej osoby. Utwor ma
forme monologu lirycznego, podmiot liryczny zestawia w nim aktualne do-
S§wiadczenia ze wspomnieniami szczesliwego dziecinstwa, blisko$ci, definiuje
w ten sposéb mito§é — caritas, ktora opiera sie na zaufaniu, odpowiedzial-
nosci, wsparciu, a zatem na powinnosciach i pragnieniach wynikajacych
ze wspoélnoty, wiezéw krwi. Wiersz ujawnia tesknote za dziecinstwem, za
czasem pozbawionym trosk, mito§¢ matczyna jawi sie w nim jako ozywcza
sila, niezbywalne dziedzictwo najmlodszych lat:

Mitoéé dla ciebie, co w sercu plonie,
Jakby przewodnia gwiazda mi $wieci,
Wiec émiato daze przez zycia tonie,
Ona od zdradnych ustrzeze sieci,
Nim ja wraz z soba kiedy$ pogrzebie,
Zyé chee!... Zyé, matko, dla Ciebie!
(Dla Ciebie, s. 2)

Wzorzec kobiety — matki wypiera niejako wizerunek ojca. Jest to kobie-
co$¢ triumfujaca, oznaczajaca samodzielno§é, zaradno$é, petnie do§wiadczen.
Matka nie tylko pelni role nauczycielki zycia, jej postaé jest identyfikowana
z obrazem ojczyzny — matej, najblizszej (rodzina) i tej wlaéciwej (Polska).
Refleksja o ojczyznie — w kontekscie indywidualnym (w perspektywie te-
sknot 1 utracen) powroci w wierszach tego zbioru, bedzie jednak zawsze
subtelna (por. wiersz Etap).

W prezentowanych w tomie lirycznych mikroopowies$ciach poetka na-
rusza Sciste reguly estetyki modernizmu (pisania ,krwia serdeczna”, sztuki,
ktéra odzwierciedla zycie), blizsze sq jej poglady Zenona Przesmyckiego,
ktéry poszukuje definicji piekna codziennos$ci (m.in. estetyki wzruszen) niz
Stanistawa Przybyszewskiego — z jego koncepcja winy tragicznej, estetyka
brzydoty, fenomenologia zta. W wierszach takich jak np. Dla Ciebie, czy
Dusza pojawia sie takze ciekawy ,,projekt” witalizmu. Dzierzkéwna rozumie
witalizm jako wyraz woli zycia, triumf nowoczesno$ci, w mniejszym zas stop-
niu jako przetamywanie dekadenckiej niemocy, dlatego poszukuje antytez,
konstruuje poetyckie obrazy na zasadzie opozycji: gora (nadzieja) — dét (nie-
moc), dzien (wiara) — noc (opuszczenie, lek). Utwory, w ktorych pojawia sie
refleksja o zyciu duszy, czesto manifestuja site 1 moc wewnetrznych zmagan
z przeciwnos$ciami. Podmiot liryczny musi je przezwyciezy¢, by zrozumiec
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sens odrodzenia. Lirycznym obrazom wewnetrznych do$éwiadczen towarzy-
szy wowczas ironia, ktéra wspomaga strategie kreacyjne podmiotu?’. Jest
ona jednag z wazniejszych kategorii estetycznych dziewietnastowieczno$ci?®.

Dekadentyzm wyznacza w wierszach Dzierzkowny zaledwie jeden z eta-
pow zyciowej drogi, bywa chwilowym stanem, po ktérym nadchodzi ozdro-
wienie. Wiara w moc stowa, w mozliwo$¢ przebudzenia do nowego istnienia
(duchowej metamorfozy) zdaje sie przezwycieza¢ wszystkie przeciwnos$ci.
Jarostaw Lawski nazwat dekadentyzm ,cienkg warstwa §wiadomoséci”, ktora
przeslania $wiat, nie opisujac go?. Uwaga ta znajduje ciekawe odniesienie
w przywolanym juz wierszu Dla Ciebie, w ktérym pojawia sie nawiazanie do
ideil powrotu do czaséw dziecinstwa. Gorzka niekiedy dorosto$é przystania
sens istnienia, powr6t do przesztoéci jest mozliwy dzieki wspomnieniom,
wiaze sie z procesem powtdrzenia. Figura powtdérzenia jako rekapitulacji
zyciowych doswiadczen wpisuje sie w kontekst marzenia poetyckiego. Lirycz-
ne obrazy w wierszach Dzierzkéwny nie tylko nawiazuja do przesztosci, do
zdarzen stanowiacych melancholijne dziedzictwo podmiotu, wydobywaja je
z cienia 1 ukazuja w nowym, paradoksalnie witalnym o$wietleniu.

Podmiot liryczny wierszy pragnie zmian, teskni za zyciowa pelnia, moz-
ne ja jednak osiggnaé jedynie w procesie samodoskonalenia®. Codzienne
do$wiadczenia wyznaczaja zatem cel, do ktorego podaza bohater Dzier-
zkowny (jej alter-ego). Przemys$lany obraz ludzkiej drogi (motyw zyciowej
wedrowki) wyznacza ramy poetyckich peregrynacji.

4

Istotnym tematem lirycznych dociekan poetki jest w — duzej mierze —
codzienno$¢, cicha egzystencja, ktora skrywa wymiar nieskonczonosci. Wia-
ra w zycie, potege 1 moc odnawiania, samodoskonalenia, ktore przywodza,

2T Problematyke kreacyjnych strategii ironicznych analizuje m.in. M. Jankowiak, Mi-
sterium Dionizosa. Ironiczny dialog Wyspiariskiego z Dionizosem, Bydgoszcz 1998, s. 177.

28 O kwestiach tych pisali m.in. J. Bachérz, O potrzebie scalania polskiego wieku XIX,
,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2008, R. I (XLIII);
A. Janicka, Tradycja i zmiana. Literackie modele dziewietnastowiecznosci: pozytywizm i obrze-
za, Biatystok 2015; J. Lawski, Ironia mitodopolska, [w:] Mtoda Polska w najnowszych ba-
daniach, red. E. Jakiel, Gdansk 2016; E. Paczoska, Prawdziwy koniec XIX wieku. Sladami
nowoczesnosci, Warszawa 2018.

% J. Lawski, dz. cyt., s. 30.

30 Interesujaco o przemianach roli podmiotu w okresie rodzacej sie dwudziestowieczno-
$ci pisze m.in. A. Zawadzki, Dokument pisany kluczem: kilka uwag o nowoczesnej koncepcji
podmiotu i jej kontekstach filozoficznych na przyktadzie pogladéw Stanistawa Brzozowskiego,
»Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 63-80.
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na my$l nauke Zaratustry Nietzschego, stanowi zaledwie zapowiedz re-
fleksji po$wieconych zywiotowoéci 1 ekstazie, jakie towarzysza zwyklym
na pozor chwilom istnienia. Poezja jest nie tylko préba wyrazenia przezyc,
skrywanych przed $éwiatem emocji, staje sie rowniez $ciezka prowadzaca do
prawdy. Poetka, podobnie jak inni modernisci, tacy jak Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Zenon Przesmycki, Maria Komornicka, czy Bronistawa Ostrowska
rozpoczyna dyskurs poznawczy od uwag poéwieconych metafizyce, prawde
pojmuje jako szczero§é uczuc®':

Czasem mi sie wydaje, ze ma dusza szklanna,
Tak w niej sie kazde drgnienie odbija wnet echem;
Gdy wesoto, to zabrzmi cata srebrnym émiechem,
I jak w dzwonach ko$ciota rozbrzmiewa Hosannal...
A dzwiek wibruje w nerwach, drzy w nich kazda nuta,
I zda sie slyszeé moge jak krew zaszelesci,
O mézg falg uderzy i marzeniem piesci...

(Dusza, s. 32)

W lirycznych wyznaniach wybrzmiewa takze romantyczna wiara w moc
stowa?®. Perspektywa ta wiaze Autorke z tradycja chrze$cijanska, w kto-
rej Stowo ma moc stworcza, to Logos powolujacy do istnienia nowe byty.
W poezji Dzierzk6wny refleksja o slowie inicjuje watek rozwazan poswieco-
ny nieskonczonoéci. Poetka ukazuje wowczas dwa dopelniajace sie Swiaty,
mikro- 1 makroprzestrzen — obrazy utkane z przeczué, pragnien i marzen,
prébuje w ten sposéb zachowadé to, co na zawsze utracone:

[...] T ten glos nieémialy,

Co szepcze wciaz o dziwnej nadziemskiej krainie,

Co$ o niebie... o0 szczeScia marzeniach §wietlanych

I rwie myéli me w gére, do $wiatéw nieznanych
(Dusza, s. 33)

Nie brakuje w analizowanych wierszach obrazéw nirwany poré6wnywa-
nej do strumienia Lete, mgly, czy opiséw bezkresnego nieba. Proba wyraze-
nia niewyrazalnego wskazuje niekiedy na obecnosé lirycznych zapozyczen —
gltéwnie z twoérczoséci Kazimierza Przerwy-Tetmajera 1 Jana Kasprowicza.

31O etapach rozwoju dyskursu metafizycznego modernistow pisze m.in. E. Flis-Czerniak,
Wokaot Hegla z Mickiewiczem w tle, [w:] tejze, Bledni rycerze i nauczyciele rozumnosci. Dialogt
z romantyzmem w literaturze polskiej 1864-1918, Lublin 2015, s. 229—-264.

32 Watek ten wybrzmiewa takze w pracy R. Okulicza-Kozaryna, Naukowosé utajona?
Konsekwencje scjentyzmu w literaturze Mtodej Polski, Poznan 2013. Autor zwraca uwage
na to, ze moderni§ci rozpoczynaja poznawcze peregrynacje tam, gdzie koncza je romantycy,
w mistycyzmie, pragng jednak odnalezé prawde, zrozumie¢ rzeczywisto$c.
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Autorka nie unika takze bezposérednich odwotan do poezji Charles’a Bau-
delaire’a (np. do wiersza Otchtar). Nieskonczono$§é bywa niekiedy w jej
poetyckich opowieSciach osobng kraina; granice wyobrazonego §wiata —jak
w ustaleniach Emila Ciorana — jedynie przylegaja w niej do rzeczywistosci,
$§wiadcza o nieprzewidywalnoSci istnienia:

Moja pamieé nie przywroci stodyczy tych czaséw, gdy zycie byto snem [...]. Wychodzac
z dziecinstwa, spotkatem lek przed $miercia. W ten sposéb zaczatem ,widzie¢” [...]%.

Refleksja o nieskonczonoéci staje sie obrona przed lekiem, jest préba,
dotarcia (m.in. w wierszu Dusza) do podszewki bytu. My$l o niej przeja-
wia sie w chwilach szczegdlnego napiecia emocjonalnego, w momentach
widzen. Samo , widzenie” poetyckie oznacza wprowadzenie w aure, a za-
tem dazenie do prawdy, prébe zrozumienia bytu®t. Poezja jest wiec nie
tylko wyrazicielkq najskrytszych pragnien, emocji, jest takze forma ist-
nienia — w obrazach i stowach, w twérczym dziataniu. Poetycki obraz nie
funkcjonuje w oderwaniu od tta, kontekstu opisywanych zdarzen, warto
pamietad, ze dla Dzierzkéwny jest nim samo zycie pojmowane jako proces
odnawiania (witalizacji). Fenomen nieskonczonosci, analizowany w kon-
tekScie procesu zycia, wydaje sie by¢ zatem zaréwno ziemig obiecana
dreczonych stagnacja dekadentow, jak 1 przeklenstwem — wobec ciaglo$ci
ich duchowych cierpien. Bywa takze niekiedy pociecha dla tych, ktérzy
poszukuja sensu istnienia.

5

Dzierzkéwna ukazuje w poezji moment przejécia od dekadenckiej niemo-
cy do wiary w dzialanie, innymi stowy prezentuje moment przezwyciezania
,starego” cztowieka. Cztowiek ,nowy” rodzi sie z potrzeby chwili, jest kims,
kto zyskuje wiare w sens istnienia, zakorzenia sie w nim i czuje powiew
nieskonczonosci®:

Wiec do cudnej mglawicy wyciagam ramiona,
Po nerwach dziwne lek6w przebiegaja dreszcze,

3 K. Cioran, Brewiarz zwyciezonych, przet. A. Dwulit 1 M. Kowalska, Warszawa 2004,
s. 119.

3 0 aurze i ,widzeniu”, ktére staje sie zrédlem poezji pisze m.in. Ryszard Nycz, por.
R. Nyecz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze pol-
skiej, Krakéw 2001, s. 123.

35 O kwestiach dotyczacych mtodopolskiej antropologii pisze interesujaco m.in. M. Stala,
Pejzaz cztowieka, mtodopolskie wyobrazenia o duchu, duszy i ciele, Krakéw 1994.
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I wzrok mdéj wizja jasna nasycon 1 pieszcze...
Tak chlonie rozkosz zycia, kto chce zy¢ a kona!
(Wizja, s. 29)

Podmiot liryczny cytowanego wiersza jest otwarty na potrzeby spolecz-
ne, rozumie glos ttumu, cho¢ w skrytoéci ducha bywa indywidualista. Thum
nie zawsze budzi w nim dobre skojarzenia, zwiastuje zmiany. Poetka nie
moéwi wprost o dazeniach wolno§ciowych, jednak w obrazach gestniejacego
thumu, ktéry burzy mury, inicjuje przemiany, ukryta zostaje idea zrywu
narodowego (por. Ogniwa), powraca wowczas przechowywany w pamieci
minionego pokolenia obraz powstania styczniowego. Opisywany w wier-
szach zryw wolno§ciowy konotuje jeszcze jedno istotne znaczenie — wyrasta
z buntu przeciwko narzuconym prawom, z nedzy i szaroéci niepozornego
zycia, ma swoje zroédlo takze w jednostkowym doswiadczeniu, w obarczonej
wing, egzystencji. Czlowiek w poezji Dzierzkéwny odkrywa swoja wolnosé
w konfrontacji ze §wiatem, cogito marzyciela wigze bowiem , byt cztowieka
z bytem Swiata”®. Marzenie podsyca poczucie wolnoéci, umozliwia pelne
istnienie:

[...] uzmystawia sobie zadania [...] skoordynowaé wolnoéé, odnalezé prawde we
wszystkich niezdyscyplinowaniach jezyka, otworzy¢ wszystkie wiezienia bytu, aby
uprzystepnié¢ ludzkiej istocie wszelkie mozliwe rodzaje stawania sie®’.

Teoretyk marzen poetyckich, Gaston Bachelard, zwraca uwage na ,,to-
nalnoéé bytu”, nieustanne stawanie sie 1 obumieranie, zdarza sie bowiem, ze
cztowiek poddaje sie rozpaczy, gdy marzenia okazujq sie ztudne®. Refleksja
o wolno$ci w wierszach Dzierzkéwny wyznacza wewnetrzny rytm analizo-
wanych wierszy: od wzlotu, fascynacji, tesknoty, marzenia do upadku, leku
1 zniechecenia. Ich podmiotem jest mezczyzna, marzacy o afirmujacym ist-
nienie bohaterstwie 1 wolnoéci duszy. Pojecia okreslajace te stany krzyzuja
sie, wydobywajac w ten sposéb ukryty konflikt, przywodza na mys$l figure
chiazmu?®.

Poetka konstruuje obrazy jednoczac przeciwienstwa, ukazuje ,,podwdjna,
przynalezno$é” pojeé ze éwiata zewnetrznego i wewnetrznego, animizuje

36 G. Bachelard, Poetyka marzenia, przel. L. Brogowski, Gdansk 1998, s. 180.

37 Tamze, s. 193.

3 O ,tonalnoéci bytu” w pismach Bachelarda pisze m.in. B. Skarga w eseju pt. Kowal
snéw, [w:] tejze, Przesztosé i interpretacja. Z warsztatu historyka filozofii, Warszawa 1987,
s. 320-327.

3 O figurze chiazmu w perspektywie odczytania ukrytych senséw pisze w cennej pracy
m.in. M.P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Bydgoszcz 1997.

259 ,Petna piersia chtonac zycie”



dusze — czlowiek jest dla niej tajemnica*. Probuje w ten spos6b znalezé
odpowiedz na pytanie, czy mozna uratowaé¢ harmonie istnienia? Jednym
z wazniejszych czynnikéw ksztaltujacych owa harmonie jest dla niej mito§é,
ktéra zwykle zwiastuje zyciowa pasje oraz nadzieje:

A glos mi jaki$ szeptat w duszy glebi:
Stato sie! Aniot twdj biaty odleci!
I znowu zdradne oplacza cie sieci...
I znowu smutny bedziesz — ach! jaki smutny!...
Chl1éd kwiaty serca zmrozi i wyziebi,
Na gruzach szcze$cia duch stanie pokutny!
(Z kart zycia, s.18)

Bialy Aniot symbolizuje dar istnienia, poetka wyrdznia ten watek jako
najwazniejszy. Zycie w wierszach z cyklu Z kart zycia przeplata jednak tak-
ze lek przed $miercia, ktéra uosabia inna postaé kobieca — melancholijna
czarodziejka:

A czarodziejka $miala sie wciaz pusta,

I oplatata mie bialym ramieniem,

Jam zyl jej zyciem — jej sie stalem cieniem,

Patrzyl w jej oczy, i catowal usta.

Lecz ona nagle z tym sfinksa wyrazem

Rzekla mi chlodno: ,, Twa mito§¢ mnie nudzi!...

Nie lubie takich jak ty smutnych ludzi! [...]”
(Z kart zycia, s. 10)

Wiersz ilustruje historie milto$ci 1 §mierci, zerwania 1 utraty, pojecia
te tacza sie w analizowanym utworze na zasadzie ro6wnowagi*!. Spotkanie
Aniota 1 Czarodziejki moze oznaczaé konflikt wartosci, wybér jednej z nich
poteguje bowiem doznanie braku, melancholijng rozpacz, a nawet upadek
w Smieré. Towarzyszace postaciom obrazy: jasny (dzienny) 1 mroczny (nok-
turnowy) odgrywaja wobec siebie role antynomicznego tta, buduja pejzaz
wewnetrzny, ktéry ma w cyklu Z kart Zycia przewaznie pesymistyczno-

40 J. Momro definiuje chiazm nastepujaco: ,,[...] stanowi figure krzyzujacych sie przeciw-
stawnych znaczen [...] jest réwniez figura pasazu, przechodzenia senséw, to znaczy czasowo-
$ci traktowanej jako strukturalna wlasciwo$é tekstu”, por. J. Momro, Granica i marginesy
rzeczywistosci. Wokét teorii badari nad romantyzmem, [w:] Romantyzm i nowoczesno$é, red.
M. Kuziak, Krakéw 2009, s. 37-38.

4 O strategii taczenia pojeé na zasadzie rownowagi pisze m.in. Jerzy Kwiatkowski, ktéry
analizuje je w odniesieniu do liryki Leopolda Staffa, por. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki
Leopolda Staffa, Warszawa 1966, s. 264.
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-dekadencki charakter. Wiersze sa wowczas naznaczone modernistyczna
ekspresja (symbolika przemian), uczuciowoscia (wizje, przeczucia podmiotu),
ich tonacja zmienia sie jednak stopniowo: leki 1 niepewnoé§¢ zastepuje powa-
ga, niewzruszonos$¢ wobec losu. Smieré powraca w nich jako spodziewany,
czasem nawet pozadany kres zywota:

[...] Zaliz to kres juz mgj?...
Jak btogo mi tak $nic!...
Ziemio!... Jam w grobie twsj!
Parko!... Przecinaj nié!...
(Parko!...Przecinasz nié!, s. 25)

W poezji Dzierzkéwny brakuje rozbudowanej refleksji soteriologicznej,
obrazow zaswiatéw, choé pojawia sie oniryczna ornamentyka uzupelniona
o watek nirwany:

[...] Mej duszy lampo mdia...
Czy zachdd to? Czy brzask?
Czy kresu wrézba zta?...
Przedziwny widze kraj!...
Czym ja w krainie ztud?...
Swiat nowy-jasny-rajl...

A moze stal sie cud?...

W tym §wiecie moich mar
Drga zycie-blask-i ruch,
Mitoéci wieje czar,

Jednosci taczy duch...
(Parko!...Przecinasz nié!, s. 24)

W analizowanych wierszach dominuje refleksja o doczesnosci, w ktorej
czltowiek zaledwie przeczuwa obecno$é tajemnicy. W onirycznych obrazach
najpelniej przejawia sie poszukujace oparcia, melancholijne Ja*2. Poetycki
Swiat wydaje sie wowczas niezwyKkle ztozony, by doéwiadczy¢ nieskonczono-
§ci, trzeba poznaé codziennosé, zrozumied jej rytm. Pomocna w tym procesie
okazuje sie natura, z ktora, czlowiek czuje sie istotowo zjednoczony:

[...] Ja, pan stworzenia! A ty robak lichy!
Jakiez do zycia wigza ciebie nici?

Drzysz w mojej dloni, maluczki i cichy...

42 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy. O mtodopolskiej konwencji onirycznej,
[w:] Mtoda Polska, red. 1. Maciejewska, D. Knysz-Tomaszewska, Warszawa 2002, s. 113.
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Czymze$ ty wobec tych gwiazd na blekicie?

I ciebie neca r6z wonnych kielichy?...

Le¢ pytku nedzny!... I ty kochasz zycie
(Amor vitae, s. 17)

Czlowiek 1 natura to elementy wpisane w cykl przeobrazen, naznaczone
nieskonczonosécig juz w akcie stworzenia. Mirostaw Strzyzewski badajac
twoérczo$¢ romantykow, potaczyt pojecie nieskonczonoéci z do§wiadczeniem
wzniosloéci 1 melancholii:

W poezji zachodzi ciekawa kontaminacja wzniostoéci z melancholia, ktére stajq sie
siostrami poezjotwérczych gestow teoretykow i samych poetéw. Blisko juz stad do
romantycznych peregrynacji z nieograniczona wyobraznia po oceanach zycia, Swia-
ta 1 kosmosu. Ziemia nabiera nowych barw, éwiat przybiera ksztalty Boga, zycie
czlowieka staje sie pelniejsze®.

Zestawienie to wydaje sie cenne, jednak modernisci znacznie ostrozniej
podchodzili do ,,wzniostej” melancholii. Byta ona dla nich do§wiadczeniem
egzystencjalnym, ktore jedynie umozliwialo poszukiwanie pelni. Wzniostosé
nie moze by¢ identyfikowana z pojeciem pelni, nie oznacza bowiem totalnos$ci
do$wiadczen*. W wierszach Dzierzkéwny podmiot liryczny odczuwa rados$é
z samego faktu istnienia, nie buntuje sie przeciwko przeciwnoéciom losu,
dostrzega piekno w drobnych przejawach zycia i1 wierzy w to, ze do$wiad-
czenie codziennosci ubogaca jego ducha:

Wiec wszystko wokoét taknie zycial... zycial...
I najnedzniejsza istnoéé pragnie bytu?...

Lek znicestwienia od dotu do szczytu,

Skad trwoga owa, w atomy rozbicia?

I wszystko krazy przy tej dziwnej osi,

Co $wiat wszechwladnie w strachu Smierci trzyma
Pajeczej nici nadziei sie ima

Wszelki twor ziemi, zycia, zycia prosi!

Bo tam przed nami kirowe zaslony,

Tajemnic przysztych podwoje zawarte,

Tam, gdzie $éwiat inny, wielki, nieskoficzony,
Tam, gdzie przeznaczen naszych kreéla karte,

4 M. Strzyzewski, Romantyczna nieskoriczonosé. Studium identyfikacji pojecia, Torun
2010, s. 215-216.

4 O pojeciu wzniostosci, filozoficznych i literackich rozpoznaniach pisze m.in. Magda-
lena Popiel we Wstepie do pracy pt. Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mtodopolskiej,
Krakéw 1999, s. 9-26.
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Ija, syn ziemi, szepcze zamyS$lony:
»Hal... wiec to zycie jednak co$ jest warte!...
(Z kart zycia, s. 18)

i

Prze$wiadczenie o duchowej naturze Swiata, ktora skrywa sie pod pod-
szewka zdarzen, pozwala marzy¢ o wiecznoSci, czlowiek nie radzi sobie bo-
wiem z przemijaniem, choé¢ zna reguty procesu zycia. Refleksja o tym, ,,ze
mine” poteguje tesknote za petnia doS§wiadczen, poznaniem wszystkiego, co
tylko mozliwe, wreszcie takze za nieSmiertelnoscig. Marzenia o petni inicjuja,
doéwiadczenie, w ktorym kres (§mierc) 1 nieskonczono$é (nieSmiertelnosc)
»spotykaja sie”, wazna wowczas okazuje sie pamieé przesztoéci®s.

W obrazach rzeczywistych 1 przywotanych w pamieci — zywiolowej natu-
ry 1 zaleknionej, poszukujacej pelni duszy, skrywa sie istota melancholijnego
przezycia, ktore najpelniej wyraza poczucie braku. Sytuacja ta wiedzie mysli
podmiotu ku niemozliwemu?. Towarzyszaca pragnieniu nieskonczonosci
melancholia bywa wiec wielkg zagadka — podmiot liryczny nigdy nie odnaj-
dzie odpowiedzi na pytania o sens istnienia, nie wypelni réwniez poczucia
egzystencjalnej pustki. Jedna z wazniejszych figur tak pojetej melancholii
staje sie paradoks, po ktéry artystka siega nieustannie. Jego dwubieguno-
wo§¢, schemat ,tak”, ,nie” wyraza rytm pragnien poznania tego co wieczne,
niezmienne:

Szum mi wichrze, szum po runi,

Dzika pie$nig nasy¢ stuch,

Gdy sie niebo rozpioruni,

W wszech§wiat wciela sie méj duch...
(Szum mi wichrze, s. 37)

W poezji brakuje jednak wyraznych obrazéw taedium vitae, melancholia
ma inny, bardziej umiarkowany wymiar. Podmiot liryczny subtelnie zwraca
sie ku przeszloéci, ktéra staje sie dla niego zastyglym czasem. W ten sposéb
(odnoszac sie do tego, co minione) definiuje takze terazniejszosé 1 przysztosé.
Istnienie jest wiec projekcja niespelnionych marzen, wyczerpujaca analiza
strat. Zrédlem nadziei okazuje sie bezwarunkowe, systematyczne odradza-
nie natury: kwitnienie i owocowanie. Poetyckie opisy kwiatow, falujacej
toni, laséw, tak, ptakow stanowig wazny punkt odniesienia dla pograzonego
w melancholijnej pustce ducha.

4% (O zagadnieniach rozumienia pamieci i wspomnienia w kontekécie stawania sie, inter-
pretacji pisze m.in. P. Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, przel. J. Margasinski, Krakow
2006.

46 J. Starobinski, Atrament melancholii, przel. K. Belaid, Gdansk 2016, s. 327.
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Melancholik zamyka sie w éwiecie, w ktorym czas plynie znacznie wolniej,
wspomnienia za$ ulegaja petryfikacji*’. Obrazom ciszy, przyttoczenia, poetka
przeciwstawia opisy poranka, $wiergotu ptakéw, szumu wiatru. Witalistycz-
na perspektywa pojawia sie zatem jako wizja, stanowi wowczas przejaw
wolnos$ci pograzajacego sie w poczuciu osamotnienia, melancholijnego Ja.

6

Jednym ze sposobdéw ograniczania niemocy, obecnym w wierszach z ana-
lizowanego tomu, jest samodoskonalenie, tworczos¢. Interesujacy wydaje
sie takze projekt zastapienia realnej pracy, fizycznego dziatania przez prace
ducha®®. Poetka nieustannie probuje uchwycié ,,pejzaz czlowieka”, siega za-
tem po obrazy natury, zawsze towarzyszacej cztowiekowi, odzwierciedlajace]
rytm istnienia. Bohater jej poezji jest wedrowcem, ktory w poszukiwaniu
wlasnego miejsca przemierza rzeczywiste 1 wyobrazone przestrzenie, np. we-
druje w glab siebie 1 mierzy sie z wewnetrznymi demonami. W wierszach
brakuje opisu punktéw, ktére moglyby zostaé uznane za cele, podmiot lirycz-
ny sprawia wrazenie czlowieka , bez wlasnego miejsca”, ktory pragnie odbu-
dowacé horyzont senséw, poszukuje wiec utraconych wartosci. Rzeczywisty
Swiat zostaje skonfrontowany z obrazami przeszlosci, jest prezentowany
przez pryzmat poetyckiego Ja. Kazimierz Wyka niezwykle trafnie charak-
teryzowatl podobne sytuacje liryczne:

Jakze czestym 1 znamiennym jest tu obraz drogi wiodacej nie wiadomo dokad, czy
rozdroza, na ktérych wedrowiec modernistyczny trwa zafascynowany tym, ze wol-
no mu nie wybieraé drogi, ze w nie oznaczonym rozdrozu uczué¢ wolno mu widzieé
swoja, wyzszo$¢tO.

W poezji Dzierzkéwny wedréwka staje sie sposobem definiowania pod-
miotu lirycznego, ktéry odnajduje w drodze nowy projekt istnienia. Zycio-
wym wyborom towarzyszy wowczas fenomen powtérzenia: ,,[...] wszystko
idzie, wszystko powraca, wiecznie toczy sie koto bytu. Wszystko zamiera,
wszystko rozkwita, wiecznie rok biezy [...] Wszystko sie rozlacza, wszystko
wita sie ponownie”® —jak pisal Fryderyk Nietzsche. Poezja artystki z Podola
przeradza sie wowczas w refleksje metafizyczna;

4T Tamze, s. 329.

48 M. Stala, Trzy nieskoriczonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa Le$miana,
Czestawa Mitosza, Krakéw 2001, s. 45—46.

4 K. Wyka, Modernizm polski, Krakow 1968, s. 78.

%0 F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, przet. W. Berent, Krakéw 1908, s. 327.
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[...] Wiec czymze jest ta dusza? Moze calym $wiatem?,
W drobny atom zakletym przez béstwa nieznane,
Ktore z piersi go wyrwa, by rzuci¢ w Nirwane?...
A moze ona iskra jest?... a moze kwiatem?...

(Dusza, s. 34)

Uwagi o istnieniu duszy, o ,,béstwach nieznanych” poprzedza opis co-
dziennoéci, ktora skrywa tajemnice, jest ,,podszewka” bytu. Poezja zbliza
sie do wiedzy tajemnej 1 odstania swe arcana w serii sennych , widzen”,
ktére — jak pisal niemiecki filozof — sa szczegdlnymi momentami poznania:

Widzenia senne [...] sa lancuchem symbolicznych scen i obrazéw, zastepujacymi
opowiadanie poety, opisujg nasze przezycia lub oczekiwania, lub stosunki, ze $wia-
tloécig 1 wyrazistoécia poetycka?’.

Czlowiek nie jest pewien swojego istnienia, nieustannie ,wymyka sie
wlasnej bacznoéci”®?. Jak zatem jest mozliwe poznanie? Czym jest istnie-
nie? Poetka przywoluje w odpowiedzi znane sobie obrazy, odnosi je takze
do doéwiadczen zestanczych, ideowych zmagan, duchowego wzrastania.
Tworzy w ten sposéb sugestywny portret nowoczesnego cztowieka, ktory
zrzuciwszy plaszcz dekadentyzmu poszukuje nowej drogi, nowego sensu
zanegowanego uprzednio czynu:

[...] Lecz duch méj milezy dumnie, ni zalu, ni skargi
Nie wyszepcza Sci$niete gorzkim bblem wargi.
A dusza zda sie wtedy by¢ tarczg ze stali

(Dusza, s. 33)

Waznym punktem odniesienia jest dla Dzierzkéwny pojecie istnienia
rozumianego jako dzialanie i trwanie. Duchowe peregrynacje podmiotu
lirycznego wpisuja sie w rytm zmiennej natury:

[...] Bo dusza mloda, pragnieniem wrzaca,
Wchlania wrazenia wcigz nowe,

I z glebin uczué snuje bez konca
Teczowych marzen osnowe.

Czasem zlowieszczych zwatpien chimera
W wezowe Sciska ja sploty,

51 F. Nietzsche, Wedrowiec i jego cien, [w:] Ludzkie arcyludzkie, cz. 2, przet. K. Drze-
wiecki, Warszawa 1909-1910, s. 345.

52 Stowa Fryderyka Nietzschego cytuje Zenon Przesmycki w pracy pt. Maurycy Maeter-
linck. Stanowisko jego w literaturze belgijskiej i powszechnej, [w:] M. Maeterlinck, Wybér
pism krytycznych, oprac. E. Korzeniowska, t. 1, Krakéw 1967, s. 289.
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A wtedy bélem rozpacznym wzbiera

W bezmiarach tonie tesknoty.

Prézno sie pastwi nad serca rana,

Mistrz-zycie, chloszczac jak biczem.

Upadna jedni — lecz nowi wstang

7 meczenskiej duszy obliczem
(Separate, s. 35)

Nowa, odkryta przez podmiot przestrzenia staje sie w wierszach kryty-
kowane przez modernistow miasto — metropolia, w ktérym jednostka traci
indywidualny, niepowtarzalny rys (strategia ta jest widoczna m.in. w wier-
szu Ogniwa). Miasto ujawnia maladyczny wymiar, staje sie ,,pulapka” na
artystéw (jak np. w noweli T. Manna, Smieré w Wenecji), jest trudnym do
przebycia labiryntem. W poezji Dzierzk6wny miasto jest miejscem narodzin
nowoczesnej §wiadomosci, opartej na wrazeniowym odbiorze rzeczywistos$ci:
,1 zda sie slyszeé moge, jak krew zaszeles$ci/ O mézg falg uderzy i marzeniem
pieéci...” (Dusza, s. 32), jest jednak takze przestrzenia, w ktorej dokonuje
sie stopniowe rozmywanie granic Ja.

Thum utworzony przez mieszkancow miast, proletariuszy i mieszczan,
bywa niszczycielski. Znaczenie nowej, miejskiej spotecznoéci poetka pojmuje
kolektywistycznie:

Bo¢ kazdemu na tym $wiecie ogniwem byé dano,
Byle kazdy spelnil wiernie, co mu przykazano.
Byle pomny na te mito$¢, co wziat z krwi i z ducha,
Nie rozerwat lekkomys$lnie jedno$ci tancucha [...]
(Ogniwa, s. 20)

Dzierzkéwna odchodzi od pozytywistycznych haset wspdlnoty 1 pracy,
motyw ogniwa, obecny w poezji romantykéw (np. Norwida) pelni u niej zgota
inng role, inicjuje kontekst spoteczny oraz stopniowy odwrét od alienujace-
go indywidualizmu, hamletycznej maniery. Sytuacja ta wplywa takze na
spos6b myslenia o sztuce 1 procesie tworczym:

Celem zycia jest nie ztoto, stawa 1 zaszczyty,
Ale z drobnych ogniw lancuch jednolity [...]
(Ogniwa, s. 21)

Akt kreacji napedza amplitude przemian: nieustannego budowania
1 niszczenia, przej$cia od stanu natury do stanu kultury, tworzenia i nie-
kiedy katastroficznego w skutkach niszczenia wlasnego obrazu (imago®?).

% O imago Jacques’a Lacana pisze interesujaco m.in. P. Dybel, Urwane $ciezki. Przyby-
szewski — Freud — Lacan, Krakéw 2004, s. 302—-320.
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Wir zdarzen pozbawia jednostke wyjatkowoséci, osamotnia jg 1 stopniowo
odrealnia, wydaje na pastwe $mierci:

Staneta u wezglowia cala w srebrnej bieli,
Gwiazd wieniec nad jej czotem aureola btyska,
Wiec czarem nieziemskiego rozmarzon zjawiska
Jam czul, ze moja dusze smetna rozanieli [...]
Wtem glos jej rozbrzmial zwolna jak szmer — wiatru tchnienie,
Jako krysztatl o krysztal, gdy potraci z cicha:
Przyszlam — rzekla — by tobie z przeznaczen kielicha
Wilaé w dusze krople jedna, szczesScie szczeécia — zludzenie!
Znikla — lecz mi zostato w piersi co§, szmat nieba,
Mys$l — co duszy jest rajem i nadziei blyskiem:
Och! Swiat caly ogarna¢ mitoSci usciskiem,
Daé znuzonym otuche — wszystkim — glodnym chleba
(Wizja, s. 29)

W analizowanych wierszach podmiot liryczny niestrudzenie szuka miej-
sca w nowym §wiecie, jednoczeénie jednak jaka$ czastka jego duszy pozostaje
obca transgresjom®. Jest wiec istota niepelna, wewnetrznie niespdjna, dla
ktérej idea zycia, witalnoéé 1 zwigzana z nia miloéé — stanowiag najwieksza,
warto$¢. Poetka pojmuje zycie w kategoriach doSwiadczenia (istnie¢ oznacza
nieustannie do$§wiadczac), niekiedy takze wewnetrznego®. Witalizm w jej
wierszach ma nietzscheanskie cechy, jest dionizyjski, gdy chodzi o nature,
lecz pobrzmiewa w nim takze nuta franciszkanizmu, podmiot teskni bowiem
za sakralnoécia, szuka oparcia w Bogu: ,Na mojej rece petza owad maty./
Drobniutki pytek, kryl sie w listku rézy,/ Moze grozacej byl sie przelakl
burzy...” (Amor vitae, s. 17). Odniesienia religijne nie sa jednak w tej po-
ez)i zbyt wyrazne, poetka przywoluje je niezwykle subtelnie, postuguje sie
m.in. symbolikg §wiatla, motywem jutrzni, buduje opozycje, w ktérych $wia-
tlo, zwlaszcza solarne, przezwycieza mroki. Nie brakuje takze w wierszach
opiséw mtodych pedow, ktore zielenig sie w okresie wiosny oraz symboliki
ziarna (por. np. Amor vitae). Podmiot liryczny rozumie zatem procesy na-
tury, o czym byla juz mowa, czuje z nia duchowe pokrewienstwo (obecno$é
sacrum), szuka w niej $ladéw nieskonczonos$ci. Obecna w wierszach mito§é
odstania jadro zycia, ukryty wymiar istnienia.

5 O pokusach i konsekwencjach takiego zamkniecia w mikro§wiecie duszy pisze
m.in. A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia literacka,
red. A. Nawarecki, t. 1, Katowice 2000-2001, s. 9—29.

% Por. G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Warszawa 1998,
s. 8.
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