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This article explores the concept of intermediality in the context of contemporary film adaptations.
As the author argues, this category not only highlights the necessity of considering multiple media
in the analysis of adaptation processes, but also serves as an effective tool for describing specific
contemporary narrative strategies. The study focuses on Dorota Mastowska’s novel Other People
(Inni ludzie), and its adaptation by Aleksandra Terpinska. The author examines how Mastowska and
Terpiniska employ literary and cinematic means of expression to create intermedial references to the
discourse of hip-hop. The analysis aims not only to demonstrate the dynamic interaction between
different media forms, but also to show the potential of intermedial references as a tool for social
critique. According to the author, Other People is not an example of remediation in the strict sense,
but rather of reflective intermediality, which encourages to examine the referenced discourse from
a critical distance.
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Kategoria intermedialnos$ci, nalezaca do najwazniejszych pojeé slow-
nika wspotczesnej kultury konwergencji, stanowi od kilku dziesiecioleci
wyzwanie dla studiéw nad adaptacjami. Przekonanie o ,ontologicznej in-
termedialnoéci” wszelkich form medialnych! moze podwazaé dominujacy
w adaptation studies przez lata postlessingowski kierunek medium specifi-
city, skupiony na badaniu cech dystynktywnych mediéw. Pomimo to wydaje

! Por. G. Rippl, Introduction, [w:] Handbook of Intermediality [e-book], red. G. Rippl,
podrozdz. 3.2. — Intermediality — Plurimediality — Transmediality, Berlin—Boston 2015.
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sie, ze takze w pejzazu kultury zdominowanym przez formy hybrydyczne,
wcigz istotna pozostaje refleksja nie tyle nad ,platonska” istotg medidéw, co
nad ich potencjatem do wyrazania okreS§lonych doS§wiadczen, emocji i dys-
kurséow. Adaptacje filmowe, zwlaszcza te oparte na tekstach ,nieprzezro-
czystych” stylistycznie, stawiajacych duzy opér medium docelowemu, wciaz
wydaja sie niezwykle interesujacym materialem dla tego rodzaju badan.
Rozpoznania dotyczace intermedialnoéci nie tyle kwestionujg zasadnosé
kierunku medium specificity w adaptation studies, co raczej uczulaja na to,
ze zwiazki miedzy mediami zawsze sa wielokierunkowe i zlozone, a sam
proces adaptacji nigdy nie sprowadza sie do przektadu z jednego systemu
medialnego na inny. Kategoria intermedialnoéci nie tylko zwraca uwage
na konieczno$é uwzglednienia wielu mediéw w analizie operacji adaptacyj-
nych, ale moze by¢ tez dobrym narzedziem do opisu konkretnych praktyk
tekstowych.

Warunkiem nowoczesnych adaptation studies jest zatozenie, ze specyfika
form medialnych nie ma niezmiennego charakteru, ale okreélana jest przez
czynniki kulturowe, spoteczne 1 historyczne. Jak bowiem zauwaza Gabriele
Rippl, znawcezyni zagadnienia, przedstawiciele wspélczesnych badan medium
specificity nie rozumiejg kategorii ,»medium« w esencjalistyczny sposob, ale
raczej ktada nacisk na fakt, ze kiedy méwimy o indywidualnych mediach,
odnosimy sie do konwencjonalnych konceptualizacji, materialnych ograni-
czen i afordancji indywidualnych mediéw”?. Charakteryzujac medium, nalezy
wiec odroznié jego cechy materialne, umozliwiajace konstruowanie przekazu
w danym systemie (badZ systemach) semiotycznym, od cech wynikajacych
z tradycji czy uzusu, okre$lajacych system jego organizacji 1 wzorce uzyt-
kowania. Na przyktad Lars Ellestrom rozréznia podstawowe typy medidéw,
ktoére sg identyfikowane dzieki ich modalno$ciom i kulturowo uksztattowane,
kwalifikowane typy mediéw®. Nowoczesne ujecia medium otwierajg furtke
dla badan zorientowanych spoteczno-kulturowo, w ktérych media charak-
teryzowane sa jako tylez materialne, co dyskursywne. Ujecie takie znajduje
dodatkowe uzasadnienie we wspolczesnych praktykach tekstowych — kreujac
intermedialne odniesienia, tworcy odwotuja sie niekiedy do recepcji okreslo-
nych form medialnych, zwiazanego z nimi modelu komunikacji, przypisywa-
nego im obrazu $wiata etc. Materiatem pozwalajacym przyjrzeé sie interme-
dialnoéci adaptacji, a zarazem adaptowaniu odniesien intermedialnych, sa
Inni ludzie, stylizowany na rap utwér Doroty Mastowskiej, ktory doczekat
sie wersji teatralnej (spektakl Grzegorza Jarzyny), audialnej (audiobook
Agnieszki Glinskiej) 1 filmowej (dzieto Aleksandry Terpinskiej). Celem ana-

2 Tamze, podrozdz. 2 Historical Perspectives: Sister Acts to Intermediality.

3 L. Ellestrom, Rozpoznanie, konstruowanie i przekraczanie granic medialnych, przel.
F. Cieélak, , Tekstualia” 2019, nr 3 (58). s. 26-27.
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lizy adaptacji filmowej utworu Mastowskiej jest nie tylko przedstawienie
dynamicznej interakcji miedzy ré6znymi formami medialnymi, ktéra prowadzi
do przemodelowania utartych poetyk, ale tez ukazanie potencjatu odniesien
intermedialnych jako narzedzia spolecznej krytyki.

Prébujac uporzadkowaé metodologiczny chaos, Irina O. Rajewsky wy-
réznia trzy podkategorie intermedialno$ci:

1) medialna transpozycje (medial transposition), ktora jest efektem
przeksztalcenia danego produktu medialnego w inny, przynalezny do od-
miennego medium. W tym wypadku zrédiem intermedialnego odniesienia
jest konkretny utwor — przyktadem sa adaptacje filmowe.

2) kombinacje medidéw (media combination), ktora jest cecha mediéw
stanowiacych konfiguracje przynajmniej dwoch innych mediéw. Przykla-
dem sa opera, film oraz wszelkiego rodzaju multimedia 1 media mieszane.

3) odniesienia intermedialne (intermedial references), ktére polegaja
na przywotywaniu cech jednego medium w danym produkcie medialnym.
Jak pisze Rajewsky,

odniesienia intermedialne mozna wiec rozumie¢ jako znaczeniorodne strategie
wspoltworzace ogdlny sens produktu medialnego: produkt medialny robi uzytek ze
swoich charakterystycznych cech medialnych, zeby odnieé¢ sie albo do poszczegdlne-
go, okre§lonego utworu zrealizowanego w innym medium [...], albo do okre§lonego
podsystemu medialnego (takiego jak okresélony gatunek filmowy), albo do innego
medium jako systemu [...]%

Wydana w 2018 roku powieéé Doroty Mastowskiej stanowi przyktad
intermedialnoSci trzeciego typu. Za prymarny punkt odniesienia Innych
ludzi nalezy uznaé¢ gatunek rapu (w terminologii Rajewsky moglby to by¢
,podsystem medialny” muzyki wokalnej), ktéry przywotywany jest zar6wno
na réznych poziomach tekstualnych, jak i na poziomie paratekstualnym.
Odniesienia do rapu pojawiaja sie w utworze Mastowskiej na plaszczyznie
tematycznej —jednym z gléwnych bohateréw jest 32-letni mieszkaniec war-
szawskiego osiedla, Kamil Janik, niespelniony raper, marzacy o wydaniu
pierwszej plyty. O oryginalnosci Innych ludzi decyduje jednak nie tematyka,
lecz stylizacja jezykowej warstwy powiesci na rap. Rymowany charakter
utworu, okre$lona, przewaznie potoczna i czesto wulgarna leksyka, figury
stowa w postaci asonanséw 1 aliteracji®, odejScie od fabularno$ci na rzecz
spontanicznych skojarzen wykraczajacych poza zwiazki przyczynowo-skut-

4 1.0. Rajewsky, Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective
on Intermediality, “Intermédialités/Intermediality” 2005, nr 6, s. 52—53.

5 Zob. tez P. Regiewicz, Muzycznosé w Innych ludziach Doroty Mastowskiej, ,,Przeglad
Kulturoznawczy” 2023, nr 3 (57), s. 362.
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kowe, refreniczne repetycje pewnych zwrotéw to cechy wyraznie ewokujace
poetyke tekstéow hiphopowych. Mastowska nie tylko stylizuje narracje na
jezyk utworéw rapowych, ale, grajac z brzmieniem wyrazéw i rytmizu-
jac przekaz, probuje takze ewokowaé muzyczny aspekt formy hiphopowe;j.
Co wiecej, autorka przywoluje inne medium takze odpowiednio ksztaltujac
materialny noénik, ktéry traci cechy przezroczysto$ci — ksiazkowe wydanie
Innych ludzi ma kwadratowy format, a jego okladka jest wyraznie wystyli-
zowana na okladke ptyty muzycznej (np. logo wydawnictwa przypomina ho-
logramy umieszczane na opakowaniach CD). Warto tez dodaé, ze premierze
ksigzki towarzyszyl booktrailer w postaci teledysku w rezyserii Aleksandry
Terpinskiej, na ktérym Mastowska rapowala fragmenty utworu. Tekstual-
ne wladciwoéci narracji oraz paratekstualne tropy sktaniaja czytelnika, by
w procesie odbioru utworu literackiego aktualizowal w umys$le (ale tez na
poziomie zmystowym) inne medium — muzyczne, czemu odpowiada zapro-
ponowana przez badaczy intermedialno$ci formuta percypowania x (aktu-
alnego medium bedacego realnym przedmiotem odbioru) jako y (medium
iluzyjnie przywolywanego, aktualizowanego)®.

Dorota Mastowska w swojej tworczosci wielokrotnie grata z poetyka
rapowa, czy to w tekstach literackich (jak Paw krélowej”), czy w utworach
muzycznych (ptyta Spoteczeristwo jest niemite, wydana w 2014 roku pod
pseudonimem Mister D., 1 pézniejsza ptyta Wolne z 2023 roku). Ttumaczac
swojq fascynacje tym gatunkiem, autorka méwita w wywiadzie poSwieco-
nym Innym ludziom:

Hip-hop to dla mnie w tej chwili jedyna forma takiej literatury naturalnej; demo-
kratyczny, dostepny dla kazdego spos6b organizowania wspomnien i przekonan
w narracje. [...] Dyktatura rytmu pomaga uzyskaé dostep do opowiesci, urucha-
mia zupetnie inne poktady $éwiadomoséci. Nagle wydostajesz sie ze swojego umyshu
itego, co ty wiesz, i przedostajesz sie do umystu zbiorowego, rytm dyktuje ci kazde
nastepne stlowo. Musisz dostosowaé sie do brzmienia jezyka, wiec masz zupetnie
inne skojarzenia i inaczej my§lisz. Uwielbiam to narzedzie wykorzystywacé, to sama
rozkosz pisania — ty znikasz 1 zamiast ciebie pojawia sie caly Swiat®.

6 Formula ta postuguje sie Christine Schwanecke, piszac o aktualizowaniu ,filmowego
trybu” odbioru w literaturze. Ch, Schwanecke, Filmic Modes in Literature, [w:] The Hand-
book of Intermediality, dz. cyt., rozdz. 1, Filmic Modes: Terms and Concepts. Schwanecke
inspiruje sie rozpoznaniami Manfreda Jahna: M. Jahn, Cognitive Narratology, [w:] Routled-
ge Encyclopedia of Narrative Theory, red. D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan, London—New
York 2008, s. 67-71.

" Zob. wiecej: L. Berbened, ,,Inni ludzie” Doroty Mastowskiej jako przyktad dalszych
eksperymentéw z forma, [w:] Odmiany pogranicznosci. Szkice o literaturze wspéiczesnej i naj-
nowszej, red. Z. Chojnowski, Krakéw 2020, s. 89-95.

8 Nakreca sie mrok, rozm. Z. Krél z D. Maslowska, ,,Dwutygodnik” 2018, 05, nr 237,
<https://www.dwutygodnik.com/artykul/7779-nakreca-sie-mrok.htmlm> [dostep: 12.01.2025].
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Maslowska z jednej strony zwraca uwage na przystepnoéé rapu jako
formuty pozwalajacej na organizowanie do$wiadczenia jednostki, z drugiej
podkresla, ze ta forma gatunkowa generuje nowe sposoby postrzegania
Swiata. Wydaje sie, ze 6w dostep do ,umystu zbiorowego” zostaje w rapie
otwarty nie tyle dzieki dezautomatyzujacym funkcjom jezyka poetyckiego,
ktéry, zdominowany przez ,dyktature rytmu”, uruchamia nieoczywiste
znaczenia, ile z powodu zanurzenia tej formy w jezyku potocznym. Pod-
porzadkowanie jezyka rytmowi i rymowi, przy jednoczesnym utrzymaniu
potoczno$ci 1 spontanicznoéci (u Mastowskiej jedynie pozorowanej) wypowie-
dzi sprawia, ze w jezyku uobecniony zostaje ,,stownik” wspoétczesnego Pola-
ka — uwidaczniaja sie w nim najczesciej stosowane w danym czasie pojecia
1zwroty, ,wpadajace w ucho” hasta, schematy mys$lowe 1 luzne skojarzenia:

[...] Géwniarze, erazmusy, Hindusy, gimbaziary, co co chwila

sie chichraja do smartfonu... ej, dziewczyny, chyba daja Benny Hila...?

Jednej zelastwo z pyska btyska, to on nie chce nawet tego w mys$lach rozwijacé,
ale druga juz shakira, juz by ja dalo rade... €j, no, co taka mina

(chyba slysza jego myS§li, bo sie patrza i juz jakie$ #metoo sie zaczyna)®.
Przyktadowo, w powyzszym fragmencie zestawienie ,erazmusow”’
z ,Hindusami” dyktowane jest rymem, jednak skojarzenie obydwu wyrazéw
1 umieszczenie ich w jednym ciagu enumeracyjnym, staje sie ironicznym
Swiadectwem niecheci bohatera do wszelkich ,obcych”, ktorzy zostaja za-
klasyfikowani do jednej, niespéjnej grupy. Z kolei aliteracyjne zestawienie
,mina”- #metoo” (przy jednoczesnym rymie ,mina’-, sie¢ zaczyna’) wyraza
lek bohatera przed reakcjami kobiet w rzeczywisto$ci silnie ksztaltowane;)
przez dyskurs feministyczny.

Juz podany przykltad pokazuje, ze Maslowska prébuje siegnaé do ,,umy-
stu zbiorowego”, by dokonaé krytyki jezyka modelujacego $wiadomos§é wspot-
czesnych Polakéow. Formula rapowa pozwala na odejécie od mimesis ku poie-
sis — zamiast opisywac §wiat w poetyce realistycznej, autorka przyglada sie
performatywnie wytwarzanym przez bohater6w narracjom o rzeczywistoSci.
Funkcja inspiracji rapowych w Innych ludziach nie jest przy tym wylacznie
odéwiezenie poetyki wspodtczesne] powiesci spoleczne). Autorka odwoluje sie
tylez do hip-hopu jako do formy artystyczne;j, ilez do dyskursu hiphopowego!°,
okre§lonego nie tylko przez cechy technologiczne 1 semiotyczne, lecz takze

9 D. Maslowska, Inni ludzie, Krakéw 2018, s. 72.

10 Pojecie hip-hopu, obejmujace réwniez takie formy wyrazu jak graffiti czy breakdan-
ce, rozumiane jest zazwyczaj szerzej niz pojecie rapu. Por. N.W. Balestrini, The Intermedial
Poetry of Rap, [w:] Poem Unlimited. New Perspectives on Poetry and Genre, red. D. Kerler,
T. Miiller, Berlin—Boston 2019, s. 239. Ze wzgledéw stylistycznych obydwa pojecia bedg jed-
nak w niniejszym tekScie traktowane zamiennie.

371 Intermedialnos$¢ adaptacji, adaptacja intermedialnosci



spoteczne. Gléwnym przedmiotem odniesien jest tu polski oldschoolowy!!
rap uliczny!?, wyrazajacy potransformacyjne frustracje i opowiadajacy — na
wzor afroamerykanskiego hip-hopu, ktéry wyrastat z dzielnic biedy, choé
determinowany byl przez zupelnie inne czynniki spoleczno-polityczne — o pa-
tologiach systemu, wykluczeniu i nieréwnosci szans. W utworze Mastowskiej
mozna znalezé zdecydowanie wiecej parafraz i cytatéow z tekstéw Molesty
1 Trzyha, napisanych na pograniczu lat dziewiecdziesiatych 1 dwutysiecz-
nych, niz z utworéw raperéw mtodego pokolenia. Ten anachronizm tlumaczyé
mozna poniekad faktem, ze narracja przefiltrowana jest tu gtéwnie przez
swiadomos§é 32-latka, ktéry nie potrafi wyjéé poza obraz Swiata utrwalony
w utworach sprzed 20 lat. Cho¢ bowiem heterodiegetyczna narracja uobecnia
perspektywe wielu postaci, takze tych nalezacych do wyzszej klasy érednie;,
to jednak utwér moze byé potraktowany jako substytut ptyty, ktéra cheial-
by wyda¢ Kamil. W rapowej narracji Mastowskiej w hiperbolicznej formie
ujawniajq sie rOwniez wszelkie negatywne cechy, dostrzegane po latach
w oldschoolu przez krytykéw nurtu, takie jak ksenofobia, homofobia czy
mizoginia. Uczynienie miejscem akcji nie tylko blokowisk, ale tez bogatych,
nowoczesnych osiedli 1 duza frekwencja wystepowania nazw popularnych
marek oraz modnych produktéw, odsylaja jednak réwniez do poetyki new-
schoolu, rozkwitajacego w drugiej dekadzie XXI wieku. Elementy charak-
terystyczne dla nowej szkoty rapu wystepuja we fragmentach poéwieconych
bohaterom z wyzsza pozycja spoteczna, przede wszystkim Iwonie 1 Maciejowi.
Mastowska pozostaje rownie krytyczna w stosunku do tych postaci, pokazu-
jac, ze sposob myslenia zamoznych mieszczan naznaczony jest nie mniejszy-
mi uprzedzeniami, co my§li 1 mowa ,blokerséw”. Warto dodaé, ze literackie
1 muzyczne utwory Maslowskiej byty czesto chlodno przyjmowane przez
srodowisko hiphopowe, jednak wybrani twércy newschoolu, tacy jak Taco
Hemingway, prawdopodobnie inspiruja sie krytyczna strategia pisarki'®.

11 Poshuguje sie — sita rzeczy uproszczonym, petlniacym heurystyczng funkcje — podziatem
na stara 1 nowa, szkote polskiego rapu za Piotrem Kowalczykiem: por. P. Kowalczyk, Chamy
i psychopaci, ,Dwutygodnik” 2018, nr 253, <https://www.dwutygodnik.com/artykul/8180-cha-
my-i-psychopaci.html> [dostep: 12.01.2025]. Dziekuje Piotrowi Kowalczykowi za wszelkie
spostrzezenia dotyczace historii polskiego rapu.

12 Mastowska odwotuje sie gléwnie do tzw. rapu ulicznego, w mniejszym stopniu od-
noszac sie do — takze rozkwitajacych na przetomie XX i XXI wieku — ,inteligentnego rapu”
1,,hip-hopolo”. Na temat odmian polskiego rapu zob. K. Rymajdo, Taco Hemingway’s Jarmark,
New York 2025, s. 6-9.

13 Przyktadowo, fragment utworu £aricuch I: Kiosk Taco Hemingwaya z 2020 roku:

,1 chociaz twierdzi, ze nie jest rasistkg / Nie ufa tym Saszom, nie ufa Dymitrom”, pietnujacy

ksenofobie i hipokryzje Polakéw, bardzo przypomina poetyke Innych ludzi. W utworze tym
raper zreszta bezpoérednio odwoluje sie do twdérczoéci Mastowskiej, cytujac tytut jej plyty
»[.-.] spoteczeristwo jest niemite, bo to taricuch [...]”.

Robert Birkholc 372


https://www.dwutygodnik.com/artykul/8180-chamy-i-psychopaci.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8180-chamy-i-psychopaci.html

Dorota Mastowska grata z forma hiphopowa takze w swoich utworach
muzycznych 1 teledyskach, jednak wydaje sie, ze powieéé — wladnie dzieki
swojej medialnej odmiennoéci — ujawnia w tym zakresie szczegdlny potencjat.
Brak kluczowych elementéw tworzacych uposazenie semiotyczne utworéw
rapowych — muzyki i sfowa méwionego — czyni z literatury jako formy po-
dawczej tego gatunku medium, w ktérym odbiorca jest sktaniany do tego, by
samemu uzupetniaé ,brakujace” sktadniki przekazu. Badacze rapu wskazuja,
czesto, ze jego podstawa jest rytm, wspéltworzony przez wiersz, beat oraz
wokalne wykonanie raperow!*. Mastowska rytmizuje przekaz werbalny,
ale to odbiorca dopelnia przekaz rapowy, czytajac tekst w okreslonym ryt-
mie, ktéry moze by¢é modelowany w zgodzie z utrwalonymi w §wiadomosci
wzorcami rytmu hiphopowego (je§li czytelnik zna ten gatunek muzyki).
Jak pisata sama Maslowska: ,Na poczatku taki zrytmizowany tekst bez
muzyki robi wrazenie chromego, jak piosenki, ktérych teksty byly zawsze
z tylu magazynu »Bravo«: zdania ukladaja sie w nienaturalny sposoéb i to
stawia opor w czytaniu. Ale w ktérym$ momencie to zaskakuje, umyst za-
czyna tapaé iz tym wspdlpracowac”'®. Do konstatacji autorki trzeba jednak
dodaé, ze czytelnik nie tylko staje sie dzieki temu wspdltworca rapowego
flow, ale tez ,,wspdtwinnym” przedstawionego za jego posrednictwem dys-
kursu — w toku lektury odbiorca moze tym bardziej uzmystowié sobie, z jaka,
lekkoécia przychodzi mu wspétkreowanie narracji pelnej ksenofobicznych
czy homofobicznych tresci.

Pytanie o adaptacje Innych ludzi jest zarazem pytaniem o adaptacje
skomplikowanej konfiguracji odniesien intermedialnych wystepujacych
w tekécie Mastowskiej. Odwolujac sie do kategorii zaproponowanych przez
Rajewsky, mozna powiedzieé, ze rezyserka dokonuje medialnej transpozycji
(medial transposition) tekstu literackiego w tekst filmowy, a jednoczeénie,
wykorzystujac ,,kombinowany” charakter medium filmowego (media com-
bination), wzmacnia badz konkretyzuje intermedialne odniesienia (inter-
medial references) do dyskursu hiphopowego obecne w powiesci. Analiza
Innych ludzi wytacznie jako adaptacji powiesci bytaby redukcyjna, poniewaz
Terpinska adaptuje na jezyk filmu nie tylko konkretny tekst literacki, ale
tez w pewnym stopniu poetyke rapu, ktéra przywolywana jest w adaptacji
zarowno na poziomie audialnym, jak i1 ikonograficznym. Odniesienia inter-
medialne do hip-hopu (cze$ciowo zaposredniczone przez powies¢ Mastow-
skiej) pojawiaja sie w dziele Terpinskiej miedzy innymi:

4 Por. A. Bradley, The Book of Rhymes. The Poetics of Hip Hop, New York 2009, s. 207—
208. Cyt. za: A. Mastalski, Twdérca hiphopowy jako artysta intermedialny: aoibdg, vates, per-
former, ,Studia de Cultura” 2013, nr 5, s. 138.

15 Nakreca sie mrok, dz. cyt.
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a) na poziomie fabuly oraz narracji;

b) w konstrukeji przestrzeni;

¢) w warstwie audialnej (werbalno-rytmiczno-muzycznej), éciéle skore-
lowanej z warstwa wizualna.

Tworcy adaptacji nie tylko prébuja przy tym stworzy¢ filmowe repre-
zentacje pewnych wlasciwoséci utworéw 1 teledyskow hiphopowych, ale tez
podejmuja gre z dyskursem hiphopowym jako narzedziem tworzenia narracji
o éwiecie 1 no$nikiem okreélonych strategii tozsamosciowych.

Ad. a) Z uwagi na szczatkowo$é fabuly, koncentracje na warstwie je-
zykowej oraz forme narracji przybierajaca ksztalt rapowanego strumienia
$wiadomosci, utwér Mastowskiej wydaje sie bardzo trudnym materiatem
do adaptacji. Aby dostosowaé opowie$é do dominujacej w kinie poetyki,
Aleksandra Terpinska zdecydowata sie nieco wzmocnié jej spoisto$é fabu-
larna, ograniczy¢ liczbe watkow 1 zogniskowaé sie przede wszystkim na
postaciach Kamila, Iwony 1 Macieja. Rezyserka, a zarazem scenarzystka,
mogla szukaé inspiracji w tym zakresie w samym hip-hopie, w utworach
takich jak W wyjgtkowych okolicznosciach (2002) grupy WWO, opartych
na kompozycji kontrastywnie zestawiajacej historie bohateréw z réznych
Srodowisk spotecznych. Sceny z Kamilem lokuja sie wyraznie w obrebie
problematyki centralnej dla oldschoolowego rapu ulicznego, ktory byt po-
niekad odpowiedzia na rozpoczynajacy sie po przemianie ustrojowej ,,rezim
kapitalistyczny”'®. Nieobecnym w powiesci znakiem wizualnym wigzacym
gléwnego bohatera ze starym rapem jest w filmie wytatuowany na plecach
mezczyzny cytat z klasyka” gatunku Tupaca Shakura (Only God Can Judge
Me, utwoér z 1996 roku).

Analogie do dyskursu hiphopowego nie koncza sie jednak w Innych
ludziach na poziomie tematycznym. O oryginalnoéci dziela, ktéra komple-
mentowali recenzenci'’, decyduje przede wszystkim jego szczegdlna forma.
Niekonwencjonalna narracja powiesci Mastowskiej oraz formula muzyki
rapowe]j przyczyniajg sie do przeksztalcenia cech kwalifikowanych medium
filmowego 1 umozliwiaja wyjscie poza model konwencjonalnego kina spotecz-
nego. Podobnie jak w wielu utworach rapowych, fabularnoéé filmu jest znacz-
nie ostabiona, a w narracji pojawiaja sie czesto dygresje oraz przedstawienia
codziennych, czesto trywialnych czynnosci, takich jak jazda tramwajem czy
poranna toaleta, wpisujacych sie w charakterystyczng dla starego rapu
zasade keeping it real. Konwencjonalna narracja zostaje przelamana nie

6 Hip-hop do wymiany, rozmowa F. Szataska z Krytyka Holistyczna, ,,Czas Kultury”
2019, 15.04.2019, <https://czaskultury.pl/czytanki/hip-hop-do-wymiany/> [dostep: 13.01.2025].

17 Por. M. Stachowiak, Oddechu rzeczywistosci posmak, ,Dwutygodnik” 2022, nr 329,
<https://www.dwutygodnik.com/artykul/9989-oddechu-rzeczywistosci-posmak.html> [dostep:
13.01.2025].
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tylko dzieki rapowanej formie ekspozycji dialogéw 1 monologdéw, ale réwniez
montazowi, ktéry wykorzystywany jest do kreacji czasu niekoherentnego,
eliptycznego 1 syntetycznego — tworcy bardzo czesto stosuja technike jump
cuts, polegajaca na zrywaniu czasowego continuum i wprowadzaniu cie¢
miedzy ujeciami, ktére dziela zaledwie utamki sekund. Jesli chodzi o czas
narracji, Terpinska stosuje ponadto pauzy (zatrzymanie biegu wydarzen, by
bohaterowie mogli je skomentowad) 1 streszczenia (np. sekwencja przedsta-
wiajaca rozwdj relacji Kamila i Anety na poczatku filmu). Montaz podaza
za nielinearnymi, dygresyjnymi, rapowanymi wywodami narratora i boha-
teréw, a sama warstwa narracyjna zostaje uwypuklona. Proby ustalenia
narracyjnego 1 ontycznego statusu wydarzen oraz postaci — ktére bytyby
zasadne chociazby w wypadku dziet z gatunku mind-game films — okazuja,
sie w tym wypadku bezcelowe, poniewaz punktem odniesienia jest tu tylez
poetyka zagmatwanego narracyjnie kina fabularnego'®, co poetyka rapu.

W rapie bardzo czesto nie porzadek chronologii jest najwazniejszy, ale
retoryka 1 asocjacje podmiotu, dyktowane rymem oraz rytmem. W Innych
ludziach analogicznie narracja rzadzi poziom wypowiadania, a nie poziom
zdarzen, co znajduje wyraz zaréwno w konstrukeji sjuzetu, jak i na poziomie
tekstualnych srodkow wyrazu. Rezyserka dokonuje ponadto swego rodzaju
remediacji sytuacji komunikacyjnej charakterystycznej dla utworéw ra-
powych. Jedna z cech hip-hopu jest bowiem symulowanie bezpos$rednio$ci
komunikacji miedzy nadawca a odbiorca poprzez pytania retoryczne 1 kon-
strukeje gramatyczne z uzyciem 1. osoby liczby pojedynczej'®. Kreowaniu
takiej sytuacji nadawczo-odbiorczej w filmie moze stuzy¢ burzenie czwartej
§ciany — bohaterowie porozumiewawczo patrza niekiedy w kamere i/lub
moéwia badz rapuja wprost do widza. Wydaje sie, ze ten autorefleksyjny
chwyt, cho¢ stosowany niekiedy w ramach kina fabularnego, przywoluje
w Innych ludziach poetyke rapowych teledyskéw, w ktorych takie zabiegi
sa czyms$ zupelnie naturalnym.

Cho¢ nazywanie adaptacji Terpinskiej ,péttoragodzinnym klipem mu-
zycznym”? jest genologicznym naduzyciem, to jednak w istocie film zawiera
wiele intermedialnych odniesien do tej formy audiowizualnej. Inni ludzie sa,
utworem, w ktorym postaci przez caty czas méwia ,wierszem”, jednak, ina-
czej niz w powiesci, w narracji filmu wyrézni¢ mozna kilkanascie wzglednie

18 Co oczywiscie nie oznacza, ze w Innych ludziach nie mozna znalez¢ inspiracji filmowych,
np. eliptyczna narracja kina Wojciecha Smarzowskiego, ktory zreszta petnit role opiekuna
artystycznego dziela.

19 Zob. A. Mastalski, Poetyka tekstu hiphopowego a aktualizacja systemu prozodyjnego,
niepublikowana praca magisterska, Krakéw 2011, s. 35.

20 J. Palmowska, Trudne sprawy, sprawy trudne — recenzja filmu ,Inni ludzie”, Petna
Sala, 25.03.2022, <https://pelnasala.pl/inni-ludzie/> [dostep: 13.01.2025].
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zamknietych kompozycyjnie —1 opatrzonych w napisach koncowych odrebny-
mi tytutami — rapowanych utworéw, przybierajacych niekiedy forme quasi-
-wideoklipéw. Jako przyklad postuzyé moze scena, kiedy Kamil, zawstydzony
po spotkaniu w autobusie kolegi ze szkoly, patrzy nagle w strone kamery
1 zaczyna rapowacé (,Gos¢ mys§li, ze jestem robolem”), kierujac sie zaréwno
do innych pasazeréw, jak 1 do widzéw. Bohater odchodzi od swojego rozmow-
cy 1, przechadzajac sie po autobusie, rapuje przy akompaniamencie beatu?!
o swoim powolaniu do bycia artysta, niezrozumieniu przez spoleczenstwo
1 pogardzie dla zycia w kieracie. Konczac utwor, mezczyzna wraca do swojego
kolegi 1 kontynuuje rozpoczeta wczeéniej rozmowe — taka klamra wyraznie
wyodrebnia wykonywany utwér jako pewna autonomiczng calo$é. Umiesz-
czony w innym medialnym kontekécie (nie teledysku, ale filmu fabularnego)
wystep Kamila nie tyle symuluje jednak bezposredni kontakt z widzem, ile
wskazuje na sama potrzebe komunikacji odczuwana, przez protagoniste, na
jego desperacje i che¢ udowodnienia innym (i samemu sobie), ze co$ osiagnat
w zyciu. Podkreglanie podmiotowego charakteru wypowiedzi stanowi jedna
z podstawowych wtasciwoéci hip-hopu — gatunku, ktéry zyskal szeroki rezo-
nans dzieki temu, ze oddawal glos ludziom pozbawionym reprezentacji w kul-
turze 1 pozwalal na wyrazenie ich spolecznej tozsamosci?2. Terpinska nie tyle
uobecnia jednak za pomoca formy filmowej narracje tozsamosciowe kreowane
przez bohateréw, co przyglada sie samemu procesowi ich konstruowania.

Zarowno autorka powiesci, jak i1 rezyserka adaptacji ostabiaja bezpo-
$rednio$¢ komunikacji z bohaterami takze poprzez wprowadzenie instancji
narratora heterodiegetycznego??, stosunkowo rzadko wykorzystywanej w ra-
pie**. Ekwiwalentem narratora personalnego z powiesci staje sie w filmie
stylizowany na wspétczesnego Jezusa Chrystusa bohater-narrator gra-
ny przez Sebastiana Fabijanskiego, ktéry oddaje co prawda niekiedy glos
postaciom, ale czesto to sam formuluje ich mys$li za pomoca ,rapowanej’
mowy pozornie zaleznej. Juz pierwsza scena, w ktérej narrator obserwuje
$piacego Kamila, siedzac w swego rodzaju pokoju kontrolnym, zapowiada,
ze perspektywa uobecniania w filmie bedzie szersza od punktu widzenia
bohateréw wydarzen?.

)

21 Tworeg beatéw byt znany hiphopowy muzyk i producent Auer.

22 Por. A. Krims, Rap Music and the Poetics of Identity, Cambridge 2000.

2 Narratora w filmie mozna nazwaé heterodiegetycznym, poniewaz w wiekszoéci scen
stoi on ponad §wiatem przedstawionym. Jego status narracyjny pozostaje jednak problema-
tyczny, poniewaz w niektérych scenach jest on dostrzegany przez bohateréw — jako postac
z tta, nalezaca do $éwiata diegetycznego.

24 Najbardziej uznanym raperem postugujacym sie narracja heterodiegetyczna pozo-
staje Sokdt.

% Qczywidcie stylizacja na Chrystusa niesie glebszy potencjal znaczeniowy. Swiat po-
kazywany przez Terpinska naznaczony jest ptytka religijno$cia — w radiu méwi sie o tym,
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Ad. b) Zaréwno Mastowska, jak 1 Terpinska odwotuja sie w swoich dzie-
lach ré6wniez do innej cechy hip-hopu, jaka jest silny zwiazek tego gatunku
z kategoria miejsca?®, a konkretnie — z przestrzenia miasta. Podkresélanie
lokalnoéci, manifestowanie przywiazania do miasta, dzielnicy 1 ,,0siedlo-
wej lawki” byto waznym elementem strategii tozsamo$ciowych w polskim
oldschoolu 1 stanowilo wedlug badaczy gatunku wyraz lekéw przed global-
nym kapitalizmem?’. O ile zaangazowany spotecznie rap probowal , przejaé
przestrzen miejska, aby pracowata na rzecz ludzi z niej wywlaszczonych
1 wykluczonych”?8, o tyle w przypadku protagonisty Innych ludzi projekt
ten musi pozostacé niespelniony. Znamienny jest fragment powiesci: ,,Zreszta,
z roku na rok on Warszawe coraz mniej rozumie. Niegdy$ jego miasto,
dzi$ to jest inne miasto i1 inni ludzie [podkr. autora], ktérych z trudem
mu przychodzi lubié¢”, w ktérym Maslowska wydaje sie intertekstualnie
odwotywaé do klasycznego juz utworu rapowego Ja mam to co ty (Moje
miasto) (,Mam tak samo jak ty,/ Miasto moje, a w nim — swoich ludzi
[podkr. autora] (...)”")*. Podczas gdy wykonawcy utworu z 1998 roku wyrazali
poczucie panowania nad przestrzenia miejska, Kamil czuje sie w Warsza-
wie obco 1 nieswojo. Bohater mitologizuje przeszto$é stolicy (inspirujac sie
oldschoolowym rapem?), a za swa sytuacje obwinia emigrantéw i1 krzewi-
cieli nowoczesnych pogladéw. W powieséci miasto jest nie tylko ttem akcji,
ale, jak czesto w dyskursie hiphopowym, miejscem spotecznych podziatéw
determinujacym zycie mieszkancéw, przestrzenig, identyfikacji (u Mastow-
skiej — nieudanej) i polem figur literackich (,sie plany mu krzyzowaty jak
Marszatkowska z Alejami”?).

W adaptacji odwolania do obrazu miasta znanego z dyskursu hiphopo-
wego zostaja wzmocnione wizualnie 1 wzbogacone o nowe intermedialne
konteksty. Kontrast pomiedzy przestrzenia ludzi ze spotecznych peryferii
a przestrzenia przynalezna do wyzszej klasy éredniej ulega w filmie zna-

ze Jezus zostal krélem Polski, a w mieécie widoczne sa kiczowate reklamy religijne. Tym-
czasem cnota uosabiana przez Chrystusa — miloéé do blizniego — pozostaje obca w zasadzie
wszystkim bohaterom filmu. Co znamienne, sam ,Jezus” nie zostaje rozpoznany i staje sie
obiektem kpin Kamila.

26 Jak twierdzi badacz hip-hopu, muzyka rapowa jest ,jedynym gatunkiem konsekwent-
nie zaangazowanym w tworzenie poczucia miejsca”. C. Vernallis, Experiencing music video:
aesthetics and cultural context, New York 2004, s. 78.

21 K. Rymajdo, dz. cyt., s. 19.

2 T. Rose, Black noise, Hanover 1994, s. 22. Cyt. za: P. Majewski, Rap jako muzyka
tozsamosciowa: od czarnego getta do polskiego pop-nacjonalizmu, ,Sprawy Narodowos$ciowe”
2015, nr 47, s. 62.

2 Utwér WYP3 1 Trzyha WFD wykorzystuje fragment sltynnej piosenki Czestawa Nie-
mena Moje miasto.

30 D. Mastowska, dz. cyt., s. 8.
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czacej amplifikacji. Przykladowo, w jednym z uje¢ kamera odjezdza od
ekskluzywnego apartamentowca, w ktérym mieszka rodzina Iwony, poka-
zujac go z lotu ptaka na tle oéwietlonego neonami miasta, a nastepnie, po
cieciu, z podobnej perspektywy przedstawia brzydkie 1 nieciekawe osiedle
Kamila. Siermieznie urzadzony dom rodzinny bohatera — z minibarkiem
usytuowanym tuz pod kolekcja religijnych obrazkdéw, brudnymi oknami
1 choinkg z wyeksploatowanymi juz do granic mozliwosci bombkami — kon-
trastuje z czystym, designerskim apartamentem rodziny Iwony, ozdobionym
malarstwem nowoczesnym. Przestrzenia ludzi z peryferii sa peerelowskie
blokowiska z wielkiej ptyty, podworka 1 bary z kebabem, przestrzenia ludzi
z wyzsze]j klasy éredniej strzezone osiedla i ekskluzywne sklepy w galeriach
handlowych. Pierwsi do§wiadczaja miasta, chodzac pieszo lub poruszajac sie
zattoczona komunikacja miejska, drudzy wylacznie jezdzac samochodamai.
Cojednak znamienne, zaréwno przestrzen Kamila, jak i przestrzen bogatych
mieszczan pokazywane sg przewaznie w podobnych, zimnych kolorach — to
miejsca nieprzytulne 1 alienujace, niedajace oparcia podmiotowi.
Terpinska nie tylko konkretyzuje przestrzen z powieéci Maslowskie;j,
ale podejmuje takze gre z wizualnymi kliszami dyskursu hiphopowego.
Fragment, w ktorym Kamil wychodzi ze swojego bloku i udaje sie do baru
z kebabem, wyraznie przypomina poetyke rapowych teledyskow z przetomu
lat dziewieédziesiatych 1 dwutysiecznych, takich jak Jestem Bogiem Pakto-
foniki. Dynamiczna kamera $ledzi bohatera przechodzacego przez osiedla,
pokazujac go z boku, zza plecéw oraz en face, w ten sposéb jednak, ze za-
wsze jest on widoczny na tle szaroburego miejskiego krajobrazu. Funkcja
powyzszego fragmentu jest nie tyle popychanie akcji naprzod, co, podobnie
jak w hiphopowych teledyskach, akcentowanie zwigzkéw bohatera z kon-
kretnym miejscem?! 1 artykutowanie tozsamosci podmiotu wtaénie w odnie-
sieniu do lokacji®2. Scenie tej towarzyszy beat stylizowany na oldschoolowy
rap — je$li przyjaé, ze jest to muzyka ,slyszana” w umyéle bohatera, to jej
funkcja mogtoby by¢ wlaénie ,,przejmowanie przestrzeni miejskiej” (nada-
wanie jej okreslonego rytmu, osobistego znaczenia) przez podmiot. W od-
réznieniu od bohateréw starszych rapowych teledyskéw, Kamil nie potrafi
jednak w filmie ani zapanowaé¢ nad muzycznym przekazem (ostatecznie nie

31 Por. A. Batori, Postsocialist Social Reality in Hungarian Rap Music Videos, [w:]
Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe, red. Z. Gydri, E. Mazierska, New
York 2020, s. 231.

32 Por.: ,,Chociaz od czasu pierwszych hiphopowych teledyskow wielu artystéw rapowych
odchodzilo od nagran ulicznych, ‘reprezentacja miejsca — a w szczegdlnosci okre§lonych lo-
kacji geograficznych — w dalszym ciagu odgrywa istotng role w tym, jak raperzy wyrazaja
swoja tozsamo$¢”. Tamze. Autorka cytuje fragment artykutu T. Siglera i M. Balaji: T. Sigler,
M. Balaji, Regional Identity in Contemporary Hip-Hop Music: (Re) Presenting the Notion of
Place, “Communication, Culture & Critique” 2013, nr 2 (t. 6), s. 337.
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wydaje przeciez plyty), ani nad przestrzenia miasta i z pewno$cig nie czuje
sie ,,Bogiem” w otaczajacym §wiecie. Osiedle — przedstawiane czesto przez
raperéw jako aksjologiczne centrum?® i mityzowane, zwlaszcza w oldschoolo-
wych tekstach — nie wydaje sie wcale ostoja dla protagonisty Innych ludzi.
Stylizujac przestrzen zwiazana z Kamilem na scenerie teledyskow sprzed
20 lat, Terpinska akcentuje razace dysproporcje w rozwoju podzielonego
klasowo spoteczenstwa, ale 6w zabieg intermedialnego zaposéredniczenia
moze takze sugerowacd, ze bohater pozostat zamkniety w pewnym nieaktu-
alnym juz obrazie §wiata, w dyskursie oferujacym przestarzate juz wzorce
identyfikacji.

Ad. c¢) Elementem ulegajacym w adaptacji bezpoSredniemu transferowi
z powiesci sg rapowane dialogi 1 monologi bohateréw oraz narratora hetero-
diegetycznego, ktére przyczyniaja sie do silnego przeksztatcenia typowych
cech kwalifikowanych filmu fabularnego w Innych ludziach?*. Podobnie jak
w przypadku dzieta Mastowskiej, rap interesuje twéorcow dzieta nie tylko
jako atrakcyjna forma artystyczna, ale tez jako ,dostepny dla kazdego
sposOb organizowania wspomnien i przekonan w narracje”®. Bohaterowie
Innych ludzi buduja za pomoca rapu narracje o Swiecie, przy czym proces
ten ma najwieksze znaczenia dla Kamila — rapera-amatora. Podczas gdy
w przypadku powieséci ,,ontyczny” brak medium literackiego w zakresie
uobecniania muzyki $§wietnie koresponduje z sytuacja gtéwnego bohate-
ra, ktory chce wydaé plyte, ale nie ma ,bitéw zadnych”®, w filmie przekaz
rapowy zostaje uzupelniony o warstwe muzyczna. Ta semiotyczna ,,pelnia’
nie wigze sie jednak ze zmiana w konstrukcji protagonisty, ktéry takze
1tu pozostaje niespelniony — wprowadzenie narratora heterodiegetycznego
moze sugerowacé, ze Kamil nie potrafi sam wyrazié siebie poprzez hip-hop,
a przekaz muzyczny jest nie tyle realizacja jego projektu artystycznego, co
raczej symulacjg, tego, co chcialby on stworzyé, choé nie do konca potrafi.

Co istotne, odniesienia do poetyki tekstéw rapowych, obecne w powiesci
Mastowskiej, zostaja w filmie uzupetnione odwolaniami do ré6znych poetyk
muzycznych i audiowizualnych, zwiazanych przede wszystkim (ale nie wy-
lacznie) z hip-hopem. Przykladowo, scena Poniedziatek®, przedstawiajaca
typowy poranek Kamila zawiera intermedialne odniesienia do teledyskow

i

33 M. Kuczkowski, Przemoc w polskim hip-hopie, na przyktadzie ptyty Skandal zespotu
Molesta, ,,Przeglad Socjologiczny” 2003, nr 1 (52), s. 117.

34 Inspiracji architekstualnych w samym medium filmowym nalezaloby szukaé przede
wszystkim w ,operowym” podgatunku musicalu, w ktérym wszystkie dialogi sgq $piewane,
np. w Parasolkach z Cherbourga (1964) Jacques’a Demy.

35 Nakreca sie mrok, dz. cyt.

36 D. Mastowska, dz. cyt., s. 153.

37 Ze wzgledoéw pragmatycznych tytuluje poszczegélne sceny nazwami utwordw, ktére
sq w nich wykonywane.
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rapowych z przetomu lat dziewie¢dziesiatych i dwutysiecznych. Wykorzy-
stanie semiotycznych mozliwosci medium filmowego pozwala na rozszerze-
nie dokonanego przez Mastowska pastiszu (a moze nawet parodii) tekstow
hip-hopowych opowiadajacych o codziennym, ubogim zyciu w blokowisku.
Utrzymana w szaroburych barwach, rozgrywajaca sie w brzydkim, niere-
montowanym od dekad mieszkaniu z pustg lodéwka, scena wywotuje skoja-
rzenia z teledyskami do takich utwordw jak Wiedziatem, ze tak bedzie (1998)
czy Dobrze bedzie, dzieciak (2000) zespolu Molesta. Fragmentowi temu to-
warzyszy bardzo prosty, jednostajny beat, przywolujacy poetyke oldschoolu,
charakterystyczna miedzy innymi dla wczesnych utworéw Molesty. Choé
w innych sekwencjach z Kamilem beat jest nieco bardziej urozmaicony, to
jednak w wiekszoéci przypadkéw zawiera elementy stylizacji na muzyke
sprzed ponad dwéch dekad. Odsytajac intermedialnie (muzycznie i wizual-
nie) do hip-hopu z przelomu stuleci, Terpinska wydaje sie akcentowac, ze
Swiadomos$¢ bohatera modelowana jest przez anachroniczny juz dyskurs,
budujacy strategie tozsamo$ciowe w oparciu o zmitologizowany obraz zycia
uliczno-osiedlowego 1 niecheé¢ do zmiany.

7 siermiezna oldschoolowq poetyka scen z Kamilem jaskrawo kontra-
stuje chociazby wizja Iwony Goryle, w ktérej kobieta pojawia sie w lesie oto-
czona przez pétnagich, tanczacych mezczyzn w maskach przypominajacych
twarz gléwnego bohatera®®. Brak beatu, elementy recytacji, surrealistyczna
ikonografia, refleksyjno§¢ i metaforycznoéé wyraznie odsylaja tu do poety-
ki znacznie bardziej eksperymentalnych, nowoczesnych wideoklipéw, czy
nawet performanséw. Cho¢ trudno w tym wypadku moéwié o parodii okre-
§lonego stylu teledyskéw, to jednak rowniez 1 w tej scenie znalezé mozna
§lady ironii wobec wyobrazen kobiety, ktora wizualizuje swojego kochanka
w shiperbolizowanej formie siedmiu prymitywnych mezczyzn (,goryli”).
Nie tylko jezyk werbalny, ale tez poetyka wideoklipéw 1 muzyka wskazuja
wiec w adaptacji na spoteczny status bohateréw 1 sa §wiadectwem ich od-
separowania od siebie oraz zamkniecia sie w odmiennych wyobrazeniach
1 habitusach.

Kolejnym aspektem rapu ulegajacym swoistej remediacji w filmie jest
rytm. Przywolujacy poetyke hip-hopu rytm jezyka z powiesci Mastowskiej
wchodzi w adaptacji w zlozone relacje z rytmem wypowiadania kwestii przez
postaci, z rytmem beatu oraz z rytmem obrazéw filmowych (uzyskiwanym
przez montaz, prace kamery i inscenizacje). Rytm nie tylko oddziatuje na
emocje odbiorcy, ale zostaje wykorzystany réwniez w swoistej grze z wi-
dzem. Szczegdlnie istotna wydaje sie w tym kontekscie sekwencja Dziew-

38 Co ciekawe, tekst rapowany jest w tej scenie przez Kamila, jednak wydaje sie repre-
zentacja my$li protagonistki.
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czyna pijana, w ktorej Kamil rapujac w swoim mieszkaniu do samodzielnie
dobranego beatu, osigga w koncu muzyczne flow. Beat towarzyszacy tek-
stowi jest znacznie zywszy niz w przypadku innych utworéw zwigzanych
z protagonista, muzyka nabiera coraz wiekszej dynamiki, a dobieranie
rymoOw przychodzi raperowi z latwoscia. Silnie zrytmizowana, oparta na
synchronizacji rapowanego tekstu z rytmem montazu scena wyraznie od-
woluje sie do formy teledysku, oddziatywajacej na zmysty widza za pomoca
réznosemiotycznych §rodkéw wyrazu. Stanowi ona moment najwiekszego
triumfu Kamila, ktéry niejako przejmuje ,kontrole” nad narracja filmowa,
podporzadkowujac ja tworzonemu przez siebie rapowi. Remediujac poety-
ke teledysku, Terpinska zmusza jednak ostatecznie widza do krytycznego
namystu nad przekazem — scena konczy sie bowiem konfundujaca sytuacja,
w ktérej bohater prébuje dokonaé gwaltu na pijanej kobiecie 1 uzasadnia
ten czyn w rapowanym tekscie (,Dziewczyna pijana, dupa sprzedana, sta-
ra prawda, metoo nie dziala, gdy nie pilnujesz tyléw, 1 nie méw mi tu, ze
sie nie najebata$, wiec przyjmij konsekwencje”). Rytm rapu, niemozno$é
zatrzymania sie 1 konieczno$é szybkiego, freestyle’owego wyszukiwania ry-
moéw, sprawiaja ze Kamil, wchodzac w dyskurs hiphopowy, kolportuje jego
klisze, ktore okazuja sie przemocowe 1 skrajnie mizoginiczne?®. Odbiorca
adaptacji, podobnie jak w przypadku powiesSci, moze, chcac nie cheage, staé sie
»Sprzymierzencem” tego przemocowego dyskursu — nie uzupelnia co prawda
przekazu wlasnym rytmem, jak dzieje sie to w akcie lektury powieéci, ale
moze dac sie ponie$é wielozmystowemu oddziatywaniu stéw, muzyki i mon-
tazu. ,,Gorace” medium, jakim jest film, ,atakuje” zmysly widza i wciaga
go w hiphopowy rytm (na innej zasadzie niz ,zimne” medium literackie?),
jednak Terpinska takze sktania widza do refleksji nad wtasnymi reakcjami.

Ograniczajacy charakter dyskursu hiphopowego zostaje uwydatniony
w scenach odwolujacych sie do innych gatunkéw muzycznych. W jedne;j
z nich przebywajacy z kolega na sitowni Kamil odkrywa — pod wptywem
zazycia psychoaktywnej pigutki o znamiennej nazwie , Love Flame” —inna,
wypierana, czeS¢ swojej osobowosci. Wypowiedziane przez narratora wy-

39 Polski rap, zwlaszcza w swojej oldschoolowej wersji, byt wielokrotnie oskarzany o or-
dynarny i instrumentalny stosunek do kobiet. Por.: ,Raperzy nie sa glosem ludu i méwig
tylko w swoim imieniu. Gdyby ich plyty byly lustereczkami spoleczenstwa, zyliby$my w kraju,
gdzie co drugi mezczyzna nie dostrzega w kobiecie czlowieka”. Hip-hop do wymiany, dz. cyt.

1 Por. M. McLuhan, Srodki zimne i gorace, [w:] McLuhan. Wybér tekstéw, red. E. Mc-
Luhan, F. Zingrone, Poznan 2001, s. 229-258. Sam McLuhan uwazat zaréwno literature
drukowana, jak i film za gorace media. Przywolujac forme muzyczna, Maslowska zostawia
w tekscie literackim duzo miejsc do uzupelnienia odbiorcy, dlatego literatura jawi sie w tym
konkretnym przypadku jako medium zimne, zwlaszcza w poréwnania z audiowizualng ada-
ptacja. McLuhan byl zreszta oskarzany o arbitralne przypisywanie konkretnych mediéw do
obydwu kategorii.
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krzyknienie ,jeb!”, zsynchronizowane z naglym zgaénieciem $wiatla w sali
1 zmiang o$wietlenia na UV, wyznacza moment rozpoczecia dziatania nar-
kotyku i inicjuje radykalna zmiane w poetyce sceny. Mezczyzni wchodza,
w bliska fizyczna interakcje, a ich dotyk zostawia $wiecace w ciemnoSci,
fluorescencyjne §lady na ciele, ktére podkreslaja sensualny, taktylny cha-
rakter ich doznan. Choé fragment ten jest rapowany, to jednak zaréwno
elektroniczna muzyka taneczna z dubstepowym beatem, jak i estetyka
wizualna, mogaca kojarzy¢ sie z poetyka rave’'owych teledyskow z lat dzie-
wiectdziesiatych, skrajnie kontrastujg z wczesniejszymi, ponurymi scenami
stylizowanymi na oldschoolowy hip-hop. Inny typ muzyki wprawia ciato
bohatera w zupelnie odmienny rytm, otwierajac go na homoseksualne do-
znania, ktore bedzie pdzniej probowal wypieraé*'. Mozna powiedzieé, ze
zastosowana tu muzyka pociaga za soba odmienny dyskurs — powiazana
jest z transgresyjnos$cia, seksualna swoboda, beztroska zabawg 1 zmysto-
woscia. Kamil nie mégltby odnalezé tych cech w uwielbianym przez siebie
oldschoolowym rapie, ktory bywat czesto noénikiem treéci jednoznacznie
homofobicznych. Zestawienie oldschoolowego rapu z innymi formami mu-
zycznymi w Innych ludziach wskazuje na ograniczenia perspektywy Ka-
mila — mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze dopiero konfrontujac sie takze
z innymi gatunkami muzycznymi (jako nosnikami odmiennych dyskurséw),
mogltby on wyrazié¢ pelnie swojego doS§wiadczenia??.

Podsumowujac, bedacy podstawa adaptacji tekst literacki oraz stano-
wiacy przedmiot remediacji gatunek muzyczny (a takze audiowizualny gatu-
nek teledysku hiphopowego) pozwolily na twércze wykorzystanie mozliwosci
medium filmowego, ktore zazwyczaj nie sa w takim stopniu aktualizowane
w filmach fabularnych. Niestandardowa relacja obrazu i stowa, podporzad-
kowanie przedstawienia podmiotowej ekspresji (bohateréw oraz narratora)
1silne oddziatywanie na widza poprzez werbalno-wizualno-muzyczny rytm,
to cechy wyraznie zainspirowane wskazanymi formami medialnymi. Odnie-
sienia intermedialne do hip-hopu w Innych ludziach nie obejmuja jednak
wylacznie aspektu formalnego, ale tez spoleczny, kontekstualny. Terpinska,
podobnie jak Maslowska, wydaje sie doceniaé potencjat rapu, ktéry zdaniem

41 Co znamienne, w omawianej wczeéniej sekwencji Dziewczyna pijana, w ktoérej Ka-
mil daje sie ponie$é przemocowemu hip-hopowi, pojawia sie na chwile réwniez Danny — 6w
kolega z sitowni. Przypominajacy bohaterowi o gejowskim epizodzie mezczyzna nie zostaje
jednak wpuszczony przezen na impreze. Jak widaé, wypierane przez Kamila do$wiadczenie
nie mieSci sie w przywolywanym w tym momencie dyskursie.

42 Zob. tez scena, w ktdrej zrozpaczony po ktétni z dziewczyna Kamil taniczy na imprezie
w rytm muzyki klubowej. Fragmentowi temu towarzyszy niediegetyczna muzyka klasyczna
(w wykonaniu Hani Rani), ktéra ma refleksyjny charakter i wydaje sie znacznie bardziej do-
pasowana do sytuacji niz ta, przy ktérej mezczyzna odreagowuje swoje problemy. Dysonans
pomiedzy éciezka dZwiekowa a obrazem jest tu szczegélnie znaczacy.
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badaczy moze stanowié¢ wazne narzedzie ekspresji tozsamos$ci w odniesie-
niu do polityki, gender czy miejsca*’. Jednocze$nie, na przyktadzie rapu,
rezyserka krytycznie analizuje jednak sposoby podmiotowej 1 spoleczne;j
ekspresji. Po pierwsze, uwydatnienie poziomu narracyjnego w filmie po-
zwala na skupienie sie na samym procesie konstruowania opowiesci przez
podmiot. Terpinska podkresla, ze narracje bohateréw zawsze budowane sa,
w kontrze do ,innych ludzi” — opieraja sie na wykluczaniu 1 stygmatyzacji
odmiennych grup spotecznych. To wskazanie na antagonistyczny aspekt
rozmaitych form autokreacji — zwiazany z kreowaniem kompensacyjnego
poczucia, ze jest sie kim$ lepszym od innych — wydaje sie mie¢ centralne
znaczenie dla problematyki poruszanej w filmie*!. Po drugie, rezyserka
zdaje sie kwestionowaéd strategie tozsamoéciowg opartg na identyfikac)i
z miejscem, bardzo istotna w oldschoolowym rapie. Zapoéredniczenia me-
dialne zastosowane w przedstawieniach przestrzeni moga sugerowacd, ze
obraz Swiata, jaki majq bohaterowie, jest do pewnego stopnia modelowany
przez dyskursy, ktére utrudniaja komunikacje miedzy réznymi grupami
spotecznymi. Po trzecie wreszcie, zestawiajac poetyke oldschoolowego rapu
z odmiennymi poetykami muzycznymi (i powigzanymi z nimi poetykami
audiowizualnymi), rezyserka podkresla, jakiego rodzaju tresci moglyby nie
znalezé adekwatnej reprezentacji w dyskursie hiphopowym.

Przyktad dziet Mastowskiej 1 Terpinskiej pokazuje, ze przedmiotem od-
niesien intermedialnych w tekstach artystycznych bywaja nie tylko formy
medialne o specyficznym semiotycznym uksztaltowaniu, ale tez towarzysza-
ce im dyskursy, zwigzane ze spoleczno-kulturowym kontekstem ich funk-
cjonowania. Inni ludzie nie krytykuja formy medialnej hip-hopu, ktéra moze
wyrazac treéci emancypacyjne 1 transgresyjne — co pokazala nie tylko Ma-
stowska w swoich utworach, ale takze liczni raperzy — lecz dyskurs spoteczny,
ktoérego stal sie on noénikiem. Cho¢ forma medialna hip-hopu wykorzysty-
wana byta jako narzedzie spolecznego, politycznego i kulturowego oporu, to
jednak twérczynie Innych ludzi zwracaja réwniez uwage na to, w jaki sposéb
moze by¢ ona (z charakterystycznym dla niej rytmem, mechanizmem two-
rzenia rymoéw, wyksztalconymi w toku rozwoju gatunku konwencjami etc.)
angazowana w procesie tworzenia przemocowego dyskursu®. Tym samym

4 0. Kautny, Lyrics and flow in rap music, [w:] The Cambridge Companion to Hip-Hop,
red. J.A. Williams, Cambridge 2015, s. 101.

4 Narracja rapowa jest wyltacznie jedna z form tego rodzaju autokreacji. Przyktadowo,
Iwona proébuje czué sie lepsza od innych dzieki drogim ubraniom podkreslajacym jej status
materialny.

4 Por. z krytycznymi ujeciami polskiego hip-hopu: ,,Ten »prawdziwy«, dotychczasowy,
a wiec seksistowski, homofobiczny, przemocowy, zakltamany, hermetyczny 1 — last, but not
least — artystycznie juz wypalony hip-hop nigdy nie zastugiwal na po§wiecanie mu zycia i na
pewno nie jest wart odzyskiwania. It’s over”. M. Krynski, Koniec polskiego hip-hopu, ,Dwu-
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w obydwu tekstach podejmowana jest refleksja nie tylko nad mechanizmami
spolecznego wykluczania, lecz takze nad ,,potencjatem” hip-hopu w zakresie
uobecniania treéci zar6wno przemocowych, jak i subwersywnych. Mozna
powiedzieé, ze Terpinska i Mastowska prébuja zmieni¢ narracje wytwarza-
ne w ramach hip-hopu, dokonaé¢ swego rodzaju ,,przeramowania” dyskursu
1 wypelni¢ te forme medialna ,niekompatybilnymi treSciami™é,
Abstrahujac od oceny celnoéci diagnoz spotecznych stawianych przez
Mastowska 1 Terpinska?’, trzeba uznaé Innych ludzi za bardzo interesu-
jacy przykltad zastosowania odniesien intermedialnych. Obydwa dziela sg
dobrym $wiadectwem wzajemnej inspiracji i przenikania sie réznych form
medialnych we wspélczesnej kulturze. Jednoczeénie casus ten pokazuje, ze
wyodrebnianie poszczegdlnych form medialnych weciaz wydaje sie koniecz-
no$cia, zaréwno w procesie odbioru tekstéw, jak i w praktyce badawczej.
Cho¢ adaptacja byla nazywana ,péttoragodzinnym klipem muzycznym”*8,
to jednak w istocie pozostaje filmem — czerpiacym co prawda wiele z in-
nych produktéw medialnych, ale jednoczeénie nieufnie sie im przygladaja-
cym. Parafrazujac medioznawcza formule mozna powiedzieé, ze w obydwu
wypadkach szczegdlna forma sklania odbiorce, by odezytywal x (powieéé,
film) jako y (utwér muzyczny, teledysk), ale ze §wiadomoscia, ze x nie jest
y — mamy tu bowiem do czynienia z refleksyjna intermedialnos$cia®,
kazaca z pewnego dystansu przygladaé sie przywolywanemu dyskursowi
hiphopowemu. Jak pokazuje przyklad Innych ludzi, dystans ten w zaden

tygodnik” 2020, nr 272, <https://www.dwutygodnik.com/artykul/8643-koniec-polskiego-hip-
-hopu.html> [dostep: 13.01.2025].

46 Tak Dorota Maslowska opowiadata o wydaniu swojej najnowszej plyty rapowej Wolne.
Warto dodaé, ze autorka uzasadnia w ponizszym wywiadzie podjecie wspdtpracy z wytwornia
rapowa SBM, rozpowszechniajaca czesto utwory ktdcace sie ideologicznie z jej przekonaniami:
Dorota Mastowska: Ludzie mnie kochajq i nienawidzq, rozmowa M. Misztalskiego z D. Ma-
stowska, portal Interia.pl. 23.07.2023, <https://tinyurl.com/2wrrkcck> [dostep: 13.01.2025].

4T Traktowanie rapu jako metonimii wykluczajacego dyskursu spotecznego ma swoje
oczywiste wady — narazone jest bowiem na arbitralnoéé¢ oraz subiektywnosé. Odnoszac sie
przede wszystkim do starych tekstéw i teledyskow rapowych, bedacych reprezentacja ulicz-
nego oldschoolowego rapu, twérczynie polemizuja z — by¢é moze — nieaktualnym juz dyskur-
sem spolecznym. Nie bezzasadnie Inni ludzie oskarzani byli przez Bartosza Zurawieckiego
o anachronizm i odtwarzanie obrazu spoteczenstwa z lat dziewieédziesiatych lub wezesnych
dwutysiecznych. B. Zurawiecki, Inny swiat, ,Kino” 2022, nr 5, s. 72.

4 J. Palmowska, dz. cyt.

1 Na refleksyjny charakter intermedialno§ci zwraca uwage miedzy innymi Agnes Pethd,
traktujac jednak intermedialno$é przede wszystko jako érodek namystu nad procesem reme-
diacji i specyfike kina. A. Pethd, Cinema and Intermediality: The Passion for the In-Between,
Cambridge 2011, s. 65. W Innych ludziach mamy réwniez do czynienia z refleksyjnymi od-
niesieniami intermedialnymi do mediéw spotecznoéciowych (por. sceny Ja normalnie bytam
pewna 1 Airmaxy).
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sposéb nie wyklucza silnego zmyslowego zaangazowania odbiorcy, choé
moze sktaniaé¢ widza do namystu nad swoimi reakcjami.

Intermedialna strategia zastosowana w dzielach Mastowskiej 1 Terpin-
skiej pozostaje w $cistym zwiazku z ich tematyka. Zaréwno powiesé, jak
1film prébuja przekonywad, ze okreslone formy medialne, poprzez zwigazane
z nimi dyskursy ,,obramowuja” §wiadomo§¢ podmiotu, zamykaja go w pew-
nym do$wiadczeniu §wiata. WyjScie poza dany styl, gatunek, poetyke czy
dyskurs moze byé otwierajace, poniewaz pozwala przelamacé ograniczenia
1 skonfrontowaé sie z perspektywa, ,,innych” ludzi. Odczytywani w ten sposob
Inni ludzie jawig sie jako utwoér nie tylko intermedialny, intertekstualny
1 interdyskursywny, ale takze stanowiacy pochwate intermedialno$ci, in-
tertekstualnoéci 1 interdyskursywnosci.
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