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The role of the article was to capture the importance of landscape and space as fundamental pillars
in the consciousness of Roma women poets of Polish origin. The landscape in the poetic view was
not only the backdrop of everyday life, but also participated in the difficult experiences of their lives
such as: wandering, escaping death during World War Il, and forced settlements. The poetry of
Bronislawa Wajs, 1zolda Kwiek and Teresa Mirga is an important part of Roma culture, which helps
to know and understand their identity.
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»Cyganie gwarng swq gromadaq
Po besarabskiej krqzq ziemi.
Dzisiaj nad rzekq spaé sie ktadq
Jak wolnoéé ich noclegi blogie”.
A. Puszkin, Cyganie

Biblijny raj to miejsce, w ktérego centrum Bég umiescil czlowieka, dajac
mu zycie. Ten pierwszy dom — prawzér — jest uéwiadomionym (dla wierza-
cych) lub nieuéwiadomionym (dla niewierzacych) odpowiednikiem tesknoty
za przestrzenia bezpieczenstwa, jednoéci z przyroda, bezgranicznej mitosci,
opieki troskliwego Stwoércy — czyli za przestrzenia ostaniajaca i chroniaca
ludzi. Wygnanie cztowieka z raju w ziemski chaos, w przestrzen nieupo-
rzadkowana, pelng niebezpieczenstw, gdzie zaczal doswiadczac glodu, bélu
1 $émierci, stato sie w jego egzystencji momentem granicznym. Topos utraco-
nego raju i pdzniejsza ziemska wedréwka biblijnego Adama koresponduja ze
zmitologizowana historia Cygana, po ktéra czesto siegali tworcy literatury.
Pisala o tym w swojej ksiazce Dzieci Hagar Anna Sobieska:
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[...] cyganszczyznie jako typowo rosyjskiemu ,,gestowi” katastrofizmu zyciowego
przyjrzano sie pod katem $wiadectw literackich z przetomu XIX i XX wieku, w kto-
rych figury Cygana/Cyganki pojawiaty sie jako pewnego rodzaju wariant mtodopol-
skich obrazéw tutaczy wedrujacych w poszukiwaniu Absolutu czy raju utraconego.
Pozwolito to przyblizy¢ wiedze o tym, jak wyobrazenia o Romach wptywaty na
ksztalt mitu o podrézy do zrddel, na ksztalt fascynacji pierwotnoé$cia, egzotykal.

Analiza tworczosci poetyckiej Romek polskiego pochodzenia umozliwia
bodaj czeéciowe odszyfrowanie kulturowego kodu kobiet bedacych przed-
stawicielkami tej mniejszo$ci etnicznej oraz prowadzi do odpowiedzi na py-
tanie: jaki wplyw na ich mentalnoéé wywarlo zycie w podrézy, w symbiozie
z przyroda 1 porami roku, na obrzezach laséw — w $wiecie pozbawionym
granic, zawlaszczajacych ich wolno§é?

Lakoniczny wizerunek wspoélczesne) Cyganki 1 jej zycia znajdujemy
w wierszu Teresy Mirgi? *** Jestem Cygankq:

Kk

Jestem Cyganka

Ale wrézy¢ nie umiem

Jestem Cyganka

I mam uczciwa dusze

Martwie sie i modle

Za ten $wiat

Nasz lud nie broni swych bram
Nasza ojczyzna jest caly $wiat
Skad sie wzieli ci dziwni Cyganie
I jakze nieskomplikowani —

Byle niebo bylo pelne gwiazd.
Wolnoéé! Bo co$ przed siebie gna
I to nie jest stracony czas®.

Poetycki portret wspodtczesnej Romki sktada sie z dwéch czeéci. Obraz
znajdujacy sie w pierwszej czeSci dyptyku (szeéé poczatkowych wersow)
wypelnia charakterystyczna konfesja. Podmiot liryczny wyznaje, ze jest
Cyganka, ktéra nie potrafi wréozy¢ i jest uczciwa, wykazuje zdolnos¢ do em-
patiii gorliwg wiare. To wyznanie manifestuje sprzeciw wobec utrwalonego
w $rodowisku gadziéw (nie-Romoéw) negatywnego stereotypu romskiej ko-
biety: wrézki, oszustki, ztodziejki, naciaggaczki, cwaniaczki, blagierki. Jest
wyrazem buntu przeciwko obiegowej opinii, ktéra wynika z braku wiedzy

1 A. Sobieska, Dzieci Hagar, Warszawa 2015, s. 14.

2 Teresa Mirga (ur. 1962) — cyganska poetka tworzaca w jezykach polskim i romskim,
zalozycielka zespotu Kale Bala.

3 T. Mirga, Wiersze i piesni, Tarnéw 2006, s. 15.
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na temat romskich tradycji, kultury 1 korzeni. Obraz drugi (obecny w sied-
miu kolejnych wersach) to préba przekroczenia prywatnego uniwersum.
Wykreowana w wierszu Mirgi kobieta utozsamia sie z narodem, ktéry nigdy
nie bral udziatu w historycznych wojnach, nie bronit granic swojej ojczyzny,
bo jej nie mial. W §wiatopogladzie reprezentantki mniejszo$ciowej grupy
etnicznej pojecie ojczyzny rozumiane jest jako miejsce wyjatkowe — utoz-
samia ja bowiem ona z calym Swiatem, makrokosmosem. Pytanie-stwier-
dzenie: ,,Skad sie wzieli ci dziwni Cyganie, / I jakze nieskomplikowani”
ujawnia $wiadomosé istnienia w spoteczenstwie kolejnych stereotypdw.
W powszechnym odbiorze przedstawicieli wiekszosci etnicznej Cygan jawi
sie jako kto$ dziwny, nieskomplikowany (prosty/prostacki), kto do szczescia
potrzebuje tylko nieba pelnego gwiazd. Ta uproszczona wizja egzystenc)i
Roméw wynika przede wszystkim z niezrozumienia istoty ich mentalnoéci,
ktérej fundamentem jest potrzeba wolnosci. To ona pozwala im byé¢ w dro-
dze, rozumianej nie tylko doslownie, lecz takze metaforycznie — jako ciagte
wedrowanie-poszukiwanie, bedace czasem warto$Sciowym, dobrze wykorzy-
stanym, wlaéciwie przezytym.

Wspblczesny Cygan fizycznie 1 mentalnie sytuuje sie na styku dwéch
przestrzeni: tej (tuiteraz), ktéra zostata zamieszkana, zabudowana, zdoby-
ta, nazwana, zamknieta w ustalonych granicach, oraz tamtej (tam 1 wtedy),
gdzie dalej panuje jaki$ rodzaj nieuporzadkowania, destabilizacji, ktéra
jest nieokreélona, otwarta, wolna, co przywotuje tesknote za dawnym zy-
ciem, odczuwalnym w dwdjnasdéb, poniewaz dotykajacym zarazem boskosci
1 czlowieczenstwa. Te tesknote sugeruje wymowa dwoéch ostatnich wersow
wiersza Mirgi, w ktérych podmiot liryczny zapewnia, ze czas spedzony na
nieustannym wedrowaniu (zyciu w drodze) nie jest czasem straconym.

Cyganie, funkcjonujacy w diasporze, nigdy nie zyli w jednej okresélonej
przestrzeni. Uplyw ich czasu kazdego dnia zdawal sie ocieraé o sfere sa-
crum — w tym sensie byt niezmienny. Zycie w drodze laczylo sie z ciaglym
dotykaniem miejsc sakralnych. Wedréwka odbywana na przestrzeni setek
lat pozwalala im by¢ blizej tego, co $éwiete 1 boskie. Czasu bycia w drodze
(1 towarzyszacej ich wojazom wspétodczuwajacej przyrody) nie rozumieli
wiec jako czasu zmarnowanego — byl on dla nich réwnowaznikiem procesu
duchowego dojrzewania.

O tym, jak niezwykle bylo dorastanie w lesie, przepelnione aura tajem-
niczo$ci 1 wyjatkowosci, pisala wielokrotnie Papusza (Bronistawa Wajs).
W jednym z wierszy wyznawata:

Pokochat mnie las,

dal mi cyganskie stowo.
Wiatr nauczyt mnie épiewacd,
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rzeka ptakaé pomogta.
Wszystkie kwiaty leéne
szyja mi spddnice.
Wszystko, co w lesie zyje,
to siostry moje i bracia.
Najmilsze moje lasy

dymy wznosza pod niebo,
ogniska prosza Boga,

zeby laséw nie tknat plomien.
Dzi§, jutro zycie moje minie
i w moim lesie zostana
moje niemadre piesni.

I zaépiewa je las

czarny, zielony, czerwony*.

Przestrzen upersonifikowanego lasu to miejsce narodzin i $mierci wy-
kreowanej bohaterki wiersza, z ktorg utozsamia sie podmiot liryczny. Wy-
stepuje tu ona w podwdjnej roli: romskiego dziecka 1 dojrzatej kobiety. Per-
spektywa widzenia $éwiata w obu wypadkach jest niezmienna. Bohaterka
utworu postrzega las jako czulego opiekuna, potrafiacego bezwarunkowo
pokochaé czlowieka, nauczyé go swojego Slowa, ktore tym samym staje
sie jezykiem cyganskim. Wszystko, co zwigzane z leéng natura, pomaga
dziewczynce dojrzewaé. Poszczegdlne elementy leénej przestrzeni zyskuja
atrybuty madrego praojca: wiatr uczy ja Spiewaé, rzeka — ptakaé, kwia-
ty daja jej odzienie. Rosnace w lesie ro§liny traktowane sa jako najblizsi
krewni: siostry 1 bracia, a ich caloéé¢ stanowi symboliczna jedno$é w wielo-
§c1, majaca, moc wznoszenia blagalnych modlitw do Stwoércy o zachowanie
zycia. Wiersz Papuszy przedstawia obraz jakiej§ mitologicznej (bajkowe;j)
czy wrecz sakralnej krainy, ktory wydaje sie rOwnie nierealny jak konkret-
ny $wiat, w jakim nie odnajduje sie zyjacy w nim na co dzien wspolczesny
Rom. To czesta kreacja rzeczywistos$ci przedstawionej w twérczosci Broni-
stawy Wajs. Poetka nie widzi w mentalnoéci Cyganéw poczucia zagrozenia
ze strony dzikiej natury, jaka jest las oddalony od wielkich aglomeracji
miejskich. To dla nich przestrzen bezpieczenstwa, zas cywilizowane miasta
1 wsie sg wedlug niej miejscami, z ktérych z wroga sita przegania sie tabory
Romoéw albo gdzie poddaje sie je marginalizacji 1 dyskryminacji. Podmiot
liryczny wiersza Lesie, Ojcze mdj traktuje nature jak troskliwego rodzica,
ktéry madrze wychowuje swoje cyganskie dziecko, by ono, kiedy juz wejdzie
w dorostoéé, wypelnilo jego wole zapisang w testamencie, Spiewajac wspot-
brzmiace z leéna muzyka ,niemadre pie$ni”. W wykreowanym w utworze
krajobrazie lasu znajdujemy trzy podstawowe kolory: czarny, zielony i czer-

* Papusza, Lesie, Ojcze mdj, przel. J. Ficowski, Warszawa 2013, s. 81.
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wony. Czarny kojarzy sie z barwa skory Cyganéw, dymem ognisk, ziemia
1 $miercia, zielony — z momentem rozkwitu, dojrzatym zyciem, radoScia,
obfitoécia, a czerwony — przypisany jesieni, w ktorej liScie zmieniaja swoje
barwy 1 zaczynaja powoli zamieraé¢ — odpowiada nostalgicznym momentom
ludzkiej egzystencji, ekstremalnym emocjom, poczuciu przemijania. Z lasu
jako cato$ci wyodrebniaja sie poszczegdlne drzewa, ktore — choé rézne —
tworza wspélna przestrzen, nie tylko oslaniajaca, zakrywajaca, chronigca
cyganskie rodzinny, lecz takze przedtuzajaca ich zycie po $§mierci.

Jak podaje Ksiega Rodzaju, w biblijnym raju Bég umiescit wérdéd drzew
dwa wyjatkowe gatunki, ktore zadecydowaty o historii ludzkoSci: drzewo zy-
cia, tozsame z zyciodajna obecnoécia samego Stworcy, oraz drzewo poznania
dobra i zla, ktorego owoce okazaty sie dla cztowieka zabdjcze. Oba stanowig
odpowiedniki symbolicznego drzewa, ktdore ,,obarczone zostato szczegdlnym
znaczeniem — stalo sie metaforycznym obrazem zycia 1 przeciwstawionego
mu poznania”®. Owoc, ktory mial nakarmié cialo, rozlaczyl istote ludzka
z Bogiem. Drzewo ukorzenione w ziemi, w tym, co trudne, ciezkie, brudne,
a jednoczeénie wycigagajace konary w strone nieba — do tego, co wzniosle,
piekne, duchowe, rozumiane jest w ré6znych kulturach jako alegoryczna fi-
gura czlowieka rozdartego miedzy dobrem a ztem. Eliade w ksigzce Obrazy
i symbole nazwie to drzewo Drzewem Kosmicznym, bowiem ,korzeniami
dotyka [ono] Piekiet, konarami za$ siega Nieba™®.

Motyw drzewa czesto przywoluje w swojej poezji Teresa Mirga. W wier-
szu Czemu tak? ,,ja” liryczne zastanawia sie nad wyborami etycznymi czlo-
wieka:

Ja nie wiem czemu
Czlowiek ktamie,
Zamyka sie w sobie,
Ros$nie jak drzewo,

Nie widzi

Kto stoi obok?

Nigdy dtugo dobrego nie pamieta,
Kiedy mu dobrze jest.
Tak wiele mu potrzeba,
By powiedziat — starczy,
Dziekuje za wszystko!”

5> A. Czajkowska, Poetyckie pozegnania w cieniu drzew, [w:] Las w kulturze polskiej, red.
W. Liysiak, Poznan 2002, s. 405.

6 M. Eliade, Obrazy i symbole. O istocie sfery religijnej, przet. M. i P. Rodakowie, War-
szawa 2009, s. 54.

7T, Mirga, op. cit., s. 16.
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Poréwnanie cztowieka do rosnacego drzewa ma tutaj konotacje nega-
tywna. Twardo$é pnia odpowiada twardosci ludzkiego charakteru. Kora,
petniaca funkcje zbroi chronigcej drzewo przed uszkodzeniami, wyschnie-
ciem czy pasozytami, moze by¢ odczytywana jako metafora ludzkiej skory,
ktéra stanowi bariere ochronna, odgradzajaca czy izolujaca jednostke od
innych. Czlowiek — podobnie jak samotne wynioste drzewo — ,zamyka sie
w sobie”, zyje wedlug wlasnych zasad, nie zwraca uwagi na potrzeby innych.
Ma serce twarde jak pien, klamie, szybko zapomina o dobrych rzeczach,
ktérych doéwiadcezyl, odpycha ludzi, §wiadomie sie alienuje, jest zachtanny,
egoistyczny. Staly element leénej natury podlega tu desakralizacji, staje sie
znakiem profanum. Poetke interesuje ta cze$é ludzkiej psychiki, ktéra ,,roz-
rasta sie” jak pasozytnicza jemiola, prowadzaca do uschniecia (obumarcia)
dobra, zatracenia sie w wypaczonym obrazie $§wiata 1 drugiego czltowieka.
Refleksja Mirgi nad kondycja moralna cztowieka jest przygnebiajaca.

Romska poetka ponownie zastosuje poréwnanie czlowieka do drzewa
w wierszu *** Boze!, w ktorym podmiot liryczny zwraca sie do Stwoércy z py-
taniem o sens ludzkiej egzystencji, nieuchronnie skazanej na przemijanie:

Boze!

Czemu martwie sie, ze czas ucieka
Mlodoéé przemija

Juz ja nie taka

ani piekna, ani gtadka

oczy patrza innymi oczami

ani rece, ani usta nie te

Ale, ale! My$li moje

Pogodzié¢ sie musza

Ze to weiaz ja

Inna jeszcze piekniejsza,
Silniejsza, cicha i pokorna —

Stare rodzace sie drzewo w sadzie®.

Poréwnanie kobieta—drzewo funkcjonuje tu juz na zupelnie innych
prawach. Dojrzata kobieta zastanawia sie nad swoja cielesno$cig 1 smuci
sie z powodu gasnacej urody; jest zdziwiona, ze uplywajacy czas nama-
calnie odcisnal na niej §lad, wyraznie zarysowal linie zmarszczek na dto-
niach 1 ustach, ostabit ostro$é widzenia — stala sie ,,juz nie taka / ani piekna
1 gladka”. Ponure refleksje podmiotu lirycznego przerywa jednak préba no-
wego zakorzenienia sie w rzeczywisto$ci, zatrzymania my$li na tym, co tu
1 teraz, madrej zgody na inng forme egzystencji — stwierdza on: ,,to wciaz

8 Ibidem, s. 48.
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ja”. Dostrzega w pieknie starzejacej sie kobiety inne piekno, réwnoznaczne
z ogromna sita. Ptynie ona ze §wiadomoéci, 1z nie musi juz gltoéno krzyczed,
aby zaznaczy¢ swoja obecno$é w $wiecie. Staro$é prowadzi do rozwazonej
zgody na bycie ,,cicha i pokorng”, a zatem godng szacunku. Koresponduje
to z kulturowym wizerunkiem kobiety romskiej, ktora ,,dopiero w wieku
dojrzalym (okolo 60. roku zycia) zastuguje na szacunek 1 ro6wnouprawnie-
nie®. Posunieta w latach kobieta w finale wiersza Mirgi utozsamia sie — na
zasadzie coincitentia oppositorum — z ,rodzacym sie” drzewem, a w szerszym
znaczeniu — z ptodna Matkqg Ziemia. Jak zauwaza Eliade:

Obraz drzewa stuzyl nie tylko do symbolizowania kosmosu, lecz byt takze symbolem
zycia, mtodo$ci, nie§miertelno$ci i madroéci. Obok drzew kosmicznych, jak jesion
Yggdrasil z mitologii germanskiej, historia religii zna drzewa zycia (Mezopotamia),
drzewa nieémiertelno$ci (Azja, Stary Testament), madrosci (Stary Testament), mto-
dosci (Mezopotamia, Indie, Iran). Drzewo staje sie zatem dla cztowieka religijnego
wyrazem wszystkiego, co realne 1 $§wiete, jako takiego, wszystkiego, co bogowie
mayja z natury, co wszakze posrdd ludzi moga osiagnaé tylko nieliczni uprzywilejo-
wani, bohaterowie i p6tbogowie. Dlatego w mitach o poszukiwaniu nieSmiertelnosSci
1 wiecznej mlodosci pojawia sie drzewo ze zlotymi owocami lub z cudownym listo-
wiem, ktére roénie ,,w dalekim kraju” (w rzeczywistoSci w innym $§wiecie), strzezone
przez potwory (gryfy, smoki, weze)'.

Sytuowanie sie w roli kwitnacego drzewa jest proba, przekroczenia, moze
nawet zatrzymania strumienia czasu, a jednocze$nie zrozumienia istoty
ludzkiej egzystencji. Emil Cioran w ksiazce Na szczytach rozpaczy stwierdza:

Przekonuje sie coraz bardziej, ze czlowiek to nieszcze§liwe zwierze porzucone na
tym $wiecie, zmuszone szukac¢ sobie wlasnego sposobu zycia, jakiego przed nim
natura jeszcze nie zna. Na skutek swojej tak zwanej wolnoSci cierpi on o wiele
bardziej niz w jakiejkolwiek mozliwej niewoli egzystencji naturalnej. Dlatego nie
jest dla mnie dziwne, ze cztowiek zazdrosci niekiedy kwiatu badz innej roélinie.
Pragnac zy¢ jak roslina, wzrastaé od korzenia, rozkwitajac 1 usychajac w blasku
stonca w najpetniejszej nieSwiadomosci, pragnac zespolié sie najglebiej z ptodnoscia
ziemi, sta¢ sie bezimiennym wyrazem zyciowego procesu — cztowiek daje dowdd
rozpaczliwego zwatpienia w sens czlowieczenstwall.

,,Ja” liryczne w wierszu Mirgi nie watpi w sens czlowieczenstwa; wrecz
przeciwnie — identyfikuje sie ze ,starym, rodzacym sie” drzewem, ktére po-
zbawione koniecznoéci wyboréw zyciowych (odczlowieczone), dopiero jest

9 A. Adamczyk, Romni wsréd Roméw. Kobieta w kulturze romskiej, ,,Przeglad Politolo-
giczny” 2011, nr 2, s. 41.

10 M. Eliade, op. cit., s. 159-160.

11 E. Cioran, Na szczytach rozpaczy, przel. I. Kania, Warszawa 2007, s. 142.
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w stanie w pelni zakorzeni¢ sie w procesie zycia. Bycie starym (spréchnia-
lym) drzewem staje sie znakiem pokornego godzenia sie z przemijaniem
tego, co fizyczne. Jednoczeénie jest manifestem rozrastania sie $éwiadomosci
psychicznej. Zywo pltynace soki w kwitnacym drzewie moga by¢ odezytywane
jako metafora ludzkiej krwi, za$ proces usychania i ponownego kwitnienia
drzewa odpowiada odwiecznemu biegowi zycia, kiedy rodzimy sie i umiera-
my albo przekwitamy w pewnych obszarach naszej egzystencji, by na tym
miejscu mogta zakwitnaé nowa aktywno$é. Prochno staje sie z reguly po-
zywka dla nowego zycia. Smieré jest tylko przejéciem do nowej formy bytu.
Te idee znajdujemy przeciez w wielu religiach.

Kazde drzewo, sad, taki, ptynace rzeki i rwace potoki wroéniete sa
w krwiobieg cyganskich map mentalnych, stanowia w ich §wiatopogladzie
Swietoé¢. Sad to namiastka biblijnego Edenu, miejsca transcendencji. Kie-
runek mysli podmiotu lirycznego w wierszu Mirgi pozwala odbiorcy widzieé¢
cztowieka 1 drzewo jako spdjng catosé, ktorej nadrzedne cele to wzrastanie,
dazenie do tego, co boskie.

W artykule prezentujacym motyw lasu w twérczoéci literackiej Roméw
Magdalena Machowska stwierdza:

Ze stosunku do Ziemi, natury powstat dekalog Roméw — nie pal ognia w lesie, nie
zanieczyszczaj wody. Romowie byli tymi, ktérzy widzieli siebie jako czastke natury.
Byli tymi, ktérzy gadali, rozmawiali ze wszystkimi zjawiskami przyrody ozywionej
i nieozywionej. Ich tozsamo$éé to najpierw ,,bycie skads§”, a nie ,,bycie kim§”. Moze
stad wladnie wyrastaja przejmujace strofy o ziemi, ptakach, lesie, wodzie'?.

Cygana mozna poréwnac do ekologa uwrazliwionego na dobro przyrody —
wiez z nia wynika w wypadku obu ze §wiadomoSci, ze istnienie czlowieka
uwarunkowane jest zyciem natury, nierozerwalnie sie z nim taczy. Romowie
sq szczegoblnie wyczuleni na dobro fauny 1 flory. Odczuwaja silng zaleznosé
pomiedzy tym, co ludzkie i pozaludzkie. Fundamentem ich wspdlnych do-
Swiadczen jest ziemia. Relacja Cygan—las/dom wydaje sie niezwykle trwata.
O stuszno$ci tej tezy przekonuje fragment rozmowy Jerzego Ficowskiego
z jednym z Romoéw zamieszczonej w ksiazce Demony cudzego strachu:

[...] — Widzial pan kiedy, panie pisarzu — odezwal sie jeden — zeby Cyganie las
puscili z dymem?

— Nie widzialem.

— To moze pan slyszal?

— Nie slyszalem....

12 M. Machowska, Motyw lasu we wspétczesnej poezji polskich Roméw, [w:] Las w kul-
turze polskiej, ed. cit., s. 513.
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— A ja tak. To stara bajka, ale nie cyganska. To ludzie, co by chcieli nas wygnaé
z laséw, plotg takie niewidy, ze to od cyganskich ognisk pozary ida. A my ogien
trzymamy uwiazany jak psa. Gasimy ogniska na dobranoc, nie czekamy, az deszcz
to za nas zrobi. Kto by wlasny dom podpalal? Ze ten dom raz tu, raz tam? Czasem
i po latach wraca sie pod znajome drzewa, w swoje stare katy [...]*.

Cyganie pozbawieni wlasnej ojczyzny wedruja do miejsc, ktére ich nie
zdradza, nie wyrzuca, nie skrzywdzg — takimi miejscami sg wlasnie leéne
polany, knieje, ostepy, bory 1 puszcze. Ich zycie jest wedréwka od domu
do domu. State elementy topograficzne na mapie romskiego nomady to
ziemia, droga 1 las. Wkraczajac do lasu, staje sie on go$ciem, ktéry musi
dostosowac sie do zasad panujacych w tej przestrzeni. Wyjatkami sa cygan-
skie dzieci, ktére sie w niej rodza, w efekcie czego staja sie jej integralng
czeécia. W kulturze Roméw dzieci maja pelng swobode, a ich dziecinstwo
jest beztroskie. ,,Wychowanie romskie charakteryzuje sie bowiem ogromna
tolerancja wobec dzieci”.

O takiej beztroskiej wolnoéci 1 organicznym zespoleniu dziecka z natura,
pisata Papusza w wierszu Piesn cygariska z Papuszy glowy utozona:

W lesie wyrostam jak zloty krzak,
w cyganskim namiocie zrodzona,
do borowika podobna.

Jak wlasne serce kocham ogien.
Wiatry wielkie 1 mate
Wykotysaly Cyganeczke

i w §wiat pognaty ja daleko...
Deszcze tzy mi obmywatly,
Stonice, méj ojciec cyganski, ztoty,
Ogrzewato mnie

I pieknie opalilo mi serce [...]*.

Poréwnanie do bycia ,zlotym krzakiem”, wyrostym w cyganskim (le-
énym) namiocie, jest znaczace. Dziki krzak to nieokielznany twor le$ny, roz-
rastajacy sie na rézne strony. W niczym nie przypomina dumnego, silnego,
proporcjonalnie uksztaltowanego drzewa. A jednak w owym niepozornym
krzaku tkwi co$§ wyjatkowego — zwraca on na siebie uwage przede wszyst-
kim ztotym (krdélewskim) kolorem. Totez ,ja” liryczne z dumng radoécig
przyznaje sie do miejsca narodzin. Okreslenie ,wyrosnaé jak krzak” moze
tez byé réwnoznaczne z postawg bycia buntownikiem, kim$, kto nie oba-

13 J. Ficowski, Demony cudzego strachu, Warszawa 2013, s. 15-16.
4 A. Adamezyk, op. cit., s. 38.
15 Papusza, op. cit., s. 50.
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wia sie destabilizacji, lecz bez leku podaza w zawilo$ci wlasnej tozsamosci.
Krzak w zagajniku zatrzymuje energie, site 1 potencjal. Inaczej rzecz sie ma
z jego pozycja na wielkich przestrzeniach — polach, lakach, pastwiskach.
Tam musi samotnie walczy¢ o przetrwanie. Podobnie znaczace wydaje sie
podobienstwo do borowika, ktory jest nietuzinkowym grzybem. Zwraca na
siebie uwage jako gatunek szlachetny, wyrézniajacy sie majestatycznym
ksztaltem. Potocznie nazywa sie go prawdziwkiem. Kontaminacja ,zlote-
go krzaku” z ,borowikiem” konotuje obraz istoty silnej, dumnej, dostojnej,
S$wiadomej swojej wartosci, prawdziwe] w zachowaniu 1 my$leniu.

Cyganeczka w Piesni cyganskiej z Papuszy glowy utozonej nie wspomina
ani o swej biologicznej matce, ani o ojcu. Nie czuje sie jednak sierota, ponie-
waz wszystko, co taczy sie z przyroda (takze zjawiska atmosferyczne), brato
udzial w jej wychowaniu. Stonice — obok lasu — odgrywato role ,,cyganskiego
ojca”. Ogrzewalo ciato i1 serce dziewczynki, ktore stalo sie ogniste, gorace,
bijace w rytm zarzacych sie w lesie palenisk. Dlatego poetka wyznaje z eg-
zaltacja:

0j, jak pieknie zy¢,
Styszeé to wszystko!
0j, jak pieknie
Widzieé¢ to wszystko!

[...]

Jak pieknie wpatrze¢ sie w ton rzeki
I powiedzieé jej wszystko.

Bo nikt mnie nie rozumie,

Tylko lasy 1 wody.

To, co tu opowiadam,

Wszystko, wszystko juz dawno
minelo

I wszystko, wszystko ze soba wzieto —
I moje lata mlode®.

Piesni cyganska z Papuszy glowy utoZzona to rodzaj lirycznego pamietnika
romskiej duszy. Zostaly w nim poetycko utrwalone wspomnienia z dorasta-
nia w lesie, ktéry jawi sie jako magiczna kraina szcze$cia, dostepna tylko
Romom, z ktérej zostali brutalnie wyrwani. Podmiot liryczny z ufnoécia roz-
ktada przed czytelnikiem intymna mape mentalna i pokazuje drogi swojego
zycia, ktore biegly tak samo jak te lasu. Tylko kto§, kto urodzit sie w lesie,
moze w tak osobisty sposéb opisywac przestrzen dzikiej, niezrozumiatej dla
gadziéw natury.

16 Ibidem, s. 51.
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Charakterystyczne dla symbiozy lasu i czlowieka jest podobienstwo
zawilosci leSnych $ciezek do meandréw ludzkiej psychiki. Heidegger utoz-
samial drogi lasu z drogami my$§lenia'’, trudnym procesem odkrywania wta-
snej tozsamosci. ,,Ja” liryczne w wierszu Papuszy, powtarzajac jak mantre
stowa: ,,0j, jak pieknie zy¢”, daje $wiadectwo bycia osobg wolna, Swiadomie
zakorzeniona w romskim stylu zycia i romskiej tradycji. Ostatnie wersy:
,,»To, co tu opowiadam, Wszystko, wszystko juz dawno mineto / I wszystko,
wszystko ze soba wzieto / I moje lata mlode” — sg czytelna aluzja do Wiel-
kiego Postoju, ktéry zmusit Cygandéw do zycia osiadtego. Od tego momentu
w poetyckich utworach Romek polskiego pochodzenia wybrzmiewacé bedzie
tesknota za zyciem w drodze, wedréwka od lasu do lasu, od domu do domu.
Przekonuje o tym fragment wspomnien autorki'® spisanych przez Angelike
Kuzniak w ksiazce Papusza:

[...] Nauki zadnej nie posiadam, zadnej szkoty. Co moze powiedzie¢ stara Cyganka

podobna do prawdziwka zapomnianego w jesiennym lesie? Jestem dziewczyna bied-
na, spod krzaku. Nerwowa, dusze mam malutka. Jestem zwyczajny cztowiek, moze

gorszy od wszystkich [...] — Mnie — écisza glos — ten Gorzdéw zjadl. Benzyna dusi,
powietrze zte. Dobre ludzie dali mieszkanie, ale wziaé stowika w klatke zamkna¢ to

on wszystko traci. Choé pieknie épiewa, to jemu jest smutno. I te ciany takie ciezkie

nade mna. A ja cyganska cérka, las mi zdrowie daje. Jechatam taborem, to czutam

sie jak krélowa Bona. Do mnie nalezeli perty rannej rosy. Moje byly gwiazdy zlote.
Dzi$ co we wlosy wplote? [...] W majowym storicu jagody zbiralam, czarne jak tzy
cyganskie. Na gatazkach sie huétatam. Zytam wodnym szumem i jego srebrzystym

dzwigkiem. Spiewaé nauczy! mnie wiatr, ruczaje plakaé. A jak lipy kwitly, to az

mnie zatykato, tak miéd byto czué. W gérach tez cudnie. Jechalimy potokiem, pienit

sie, skakat, chodzil po kamieniach, w deszczu groznial, rozlewat sie, wszystkich nas

potopié¢ chcial. Cyganka zejszla z wozu na droge, tanczyla. Czemu? Bo jej radosé
byta. Kawatek chleba suchego ugryzta, wody sie napita i byta szczeéliwa. Z gotymi
recami jechat cztowiek po éwiecie. Czasem tylko co$§ pomienial, pare groszy wzial.
Wywrézyt. I szedt dalej za tym chlebem zebraczym. Po pieédziesiat wozoéw jezdzito
u nas. Polske znam od konica do konca. To wszystko nie mozna wydrezy¢ ze serca.
Ale kto zrozumi? Moze tylko ci, co lubig przyrode, §wiat, stare dawne zycie prze-
pamietaja w sobie®.

W tworczoéci poetyckiej Izoldy Kwiek?® rownie czesto jak u Mirgi 1 Papu-
szy powraca watek lasu jako miejsca silnie wpisanego w romska mentalnoéc¢.
Oto jeden z jej wierszy, zatytutlowany po prostu Las:

1" Vide M. Heidegger, Drogi lasu, przel. J. Gierasimiuk, R. Marszatek, J. Mizera, J. Si-
dorek, K. Wolicki, Warszawa 1997.

18 Zaswiadczajacych o autobiograficznym wymiarze tworczo$ci Bronistawy Wajs.

¥ A. Kuzniak, Papusza, Wotowiec 2013, s. 23—24.

20 Tzolda Kwiek (ur. 1954) — romska poetka, tancerka i dziataczka spoteczna.
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Wiem czym jeste$ lesie dla mnie,

przystania, rado$cia, smutkiem,

dobrem i ztem zarazem.

Kiedy$ moje bose stopy biegaly po twojej $ciezce
rosa zwilzonej

1 kazda trawa szeroko i swobodnie uSmiechala sie
do mnie.

A kiedy tabor opuszczat cie,
ptakale$ ze mna zielonymi tzami.
Zatuje Ciebie, bo kocham Ciebie
szczerze zielona miloScig?l.

Przestrzen lasu wydaje sie w tym wierszu ambiwalentna; jawi sie jed-
noczeénie jako dobro i zto, domena radosci 1 smutku. Ambiwalencja staje sie
wszak zrozumiala, kiedy zostaje uruchomiona perspektywa czasu: , kiedy§”/
teraz. Rado$é, dobro, uémiech, szczeécie, poczucie niezwykle silnej wiezi
Cygana z lasem pojawiaja sie w momencie powrotu pamiecia do przeszlosci,
do czasu, gdy stanowili oni (Cygan 1 las) nierozerwalna jedno$¢. Przestrzen
lasu wchlaniala wowczas w siebie wszystkie pozytywne emocje cztowieka
1 odwzajemniata okazywana jej mitoéé. Czas terazniejszy naznaczony jest
trauma, zobrazowana w taborze opuszczajacym las — staje sie on symbo-
lem wszystkich romskich rodzin, ktére zmuszone byly porzucié¢ swéj jedyny,
znany, przyjazny mikro§wiat. Poetka zdaje sobie sprawe, w jak trudnej
sytuacji sie one znalazly; wie, ze wraz z odejéciem od natury ich los zostat
podporzadkowany nieznanej, budzacej niepokdj, bo przychodzacej z ze-
wnatrz mocy. Zostaly pozbawione bezinteresownej, bezpiecznej, przyjazne;j
opiekunki. Cztery ostatnie wersy utworu Kwiek odstaniajg istote tragedii
obopdlne) mitosci. Podmiot liryczny zwraca sie do lasu jak do najblizsze]
sercu osoby; szczerze wyznaje jej swa, ,,zielong mito§¢” 1 rozpacza wraz z nig,
»zielonymi lzami” z powodu bolesnego roztaczenia.

W innym wierszu Izoldy Kwiek, noszacym tytul Wezwanie, pojawia sie
motyw Wielkiego Postoju Cygandw, kiedy to Wielka Wedrowka, zwiazana
z filozofig ich zycia, zostala brutalnie zatrzymana. Oto poetycki obraz no-
wej, niechcianej rzeczywisto$ci Roméw, ktorzy utracili organiczna lacznoéé
z lasem:

I

Okoto zapada zmrok
Ogarnia caly éwiat

I tylko pod blachg ogien drzy

21 . Kwiek, Zal, Krakéw 2005, s. 16.
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Rzucajac nam przyjemny blask

A serca goraco bija w nas
Ogarniajac mrok i caty Swiat

Las ciemny 1 pusty wola wzywa nas

I1

Czymze jesteSmy lesie bez ciebie
Ptakiem zamknietym w klatce

Dlonie wyciagamy, lzy wylewamy

I Ciebie lesie zielony wzywamy

Ale za p6zno do Twoich drég

Do éciezek zaro$nietych mchem

Za p6zno do wolnoSci

Bo i my zaroéliSmy lesie zielony

W domach i murach

W troskach i tzach

O lesie opuszczony

Kto Cie dzisiaj rozbawi

Kto na twej polanie wesoty ogien rozpali
Dzisiaj taboréw jest Ci brak

Cyganskie épiewy 1 tance rozwial wiatr
A serce Twoje zostato

I roénie w nas

Kto kogo zdradzil, my Ciebie

Czy Ty lesie nas?.

Niekomfortowa sytuacja wcielenia Cyganéw do obcego, nieprzyjazne-
go 1m terytorium miast 1 wsi wywoluje potrzebe poetyckiej refleksji nad
terazniejszymi 1 przysztymi relacjami Roméw z przedstawicielami swiata
gadziéw. Czy to, co tworzyto dawna symbioze Cygan—las, ma szanse nawig-
zaé analogiczng wiez Cygan—Inny / obcy czlowiek?

Do glosu dochodzi tu bolesna $wiadomo$é, ze powrét do zycia w lesie
jest juz niemozliwy. Zaroéniete mchem $ciezki, tozsame z ,zaro$nietymi’
emocjonalnie sercami Cygandéw, sa symbolami zerwania wiezi przyrody
z wedrujacym narodem cyganskim. Wolnoé¢, jaka dawat las, pozostata je-
dynie w sferze wspomnien. Zamknieci 1 ograniczeni w mozliwosci wolnego
wyboru zycia Romowie ,,zaro$li / w domach 1 murach / w troskach 1 lzach”,
poczuli sie osamotnieni, opuszczeni jak ,ciemny i pusty las”. W Wezwaniu
gloéno wybrzmiewaja, zal za utraconym zyciem, nostalgia, ktérej w zaden
sposéb nie da sie zagluszy¢. Taki sam zal odczuwa wykreowany w utworze
Kwiek las, ktoremu ,,taboréw jest brak”. W cyganskich piersiach bije od
teraz jego le$ne serce, zro$niete z pierwotna kultura, od ktérej nie mozna

i

22 [bidem, s. 19-20.
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sie odcigé, na ktéra nie mozna sie zamknaé. Serce jako symbol milosci po-
nad podzialami, jezykami, kulturami moze staé sie jedynym tacznikiem po-
miedzy zagubionymi Cyganami a Innymi. Ole M. Hoystad w ksiazce Serce.
Historia i kultura symbolu pisal:

Skoro za$ serce, mimo wszelkich réznic historycznych, wydaje sie pojeciem cen-
tralnym w wielu kulturach, moze jednak przedstawia soba coé wspdlnego dla
wszystkich ludzi. Moze serce potrafi zbudowaé pomost miedzy kulturami, kto6-
re inaczej nie umialtyby sie porozumieé? Moze istnieje wspdlna mowa serca dla
wszystkich ludzi we wszelkich kulturach, by mogli sie zrozumieé¢ bezpoérednio,
ponad barierami jezykowymi i na przekér przeciwienstwom religijnym i odmien-
no$ciom kulturowym?23

Retoryczne pytania Hoystada wydaja sie nieadekwatne w wypadku
spotecznego statusu Cygandéw, ktérzy spotkali sie z niezrozumieniem,
marginalizacja 1 dyskryminacja. Polityczne decyzje przypominaja nie-
udany zabieg chirurgiczny, podczas ktérego starano sie przeszczepié Cy-
ganom serce lasu. ,,A serce Twoje zostalo / I roénie w nas” — stwierdza
nostalgicznie ,,ja” liryczne. Wyrwanie Roméw z przestrzeni lasu kojarzy
sie z odebraniem matce matego dziecka. Zagubienie, alienacje mnie;j-
szo$ci etnicznej mozna tez poréwnac do blotnistej drogi, ktérej nie chea
ani nie potrafiag pokona¢ Cyganie. Na ich sumieniach cigzy dodatkowo
grzech zdrady — podmiot liryczny w ostatnich wersach Wezwania stawia
dramatyczne pytanie: ,,Kto kogo zdradzit, my Ciebie / Czy Ty lesie nas”.
Ma ono charakter retoryczny. Mozna jednak pokusié¢ sie o metaforyczna
odpowiedz. Zdrada jest tu obustronna; dotyczy nie tylko sfery zycia lu-
dzi, lecz takze lasu — po raz kolejny mamy wiec do czynienia z zabiegiem
personifikacji przyrody, ktérej zostaja przypisane ludzkie emocje. Poje-
cie zdrady wiaze sie z odczuwaniem traumy, zerwaniem waznej relacji.
Zdrada wprowadza w zycie chaos, niepewnosé, tamie wiare czlowieka
w drugiego cztowieka. Zdrajca to wrég, ktéremu przypisuje sie najgorsze
cechy. W wierszu Kwiek ,,ja” liryczne nie wie, kto jest zdrajca, kto dopuscit
sie niegodziwosci. Z historii Roméw wiemy, ze polityczne rozporzadzenia
zmusily mniejszoéé etniczna do drastycznej zmiany stylu zycia, rezygnacji
z wolnego zycia w taborze. Poszukiwanie winnych unaocznia wewnetrz-
ny konflikt podmiotu lirycznego. W ostatecznym rozrachunku pytanie
o winnych — szukanie zdrajcy — pozostaje bez odpowiedzi. Obustronne
zaleczenie ran jest niemozliwe.

% 0.M. Hoystand, Serce. Historia kultury i symbolu, przet. M. Golebiowska-Bijak, War-
szawa 2011, s. 19.
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W podobnym tonie jest utrzymany wiersz Papuszy Lesie, Ojcze mdj:

Lesie, ojcze moj,

Czarny ojcze,

Ty mnie wychowate$,

Ty mnie porzucites.
LiScie twoje drza

Ija drze jak one,

Ty épiewasz i ja $piewam,
Smiejesz sie 1ja sie $mieje.
Ty nie zapomniale$

I ja cie pamietam.

O Boze, dokad 1§¢?

Co robi¢, skad braé

Bajki i pies$ni?

Do lasu nie chodze,

Rzeki nie spotykam.
Lesie, ojcze moj,

Czarny ojcze*.

Personifikacja lasu to w poezji Papuszy czesty (wypadatoby zapytad,
na ile S$wiadomy) zabieg stylistyczny. Czarny ojciec — zwigzany z ziemia,
sila, zyciem, ze wzrostem — jawi sie jako leény rodzic, ktéry z troska wycho-
wal swoje dziecko, dzieki czemu moze ono dalej wspdtodczuwaé wszystkie
,emocje” natury: drzenie lisci odpowiada drzeniu ludzkiego ciata, $piew
lasu zacheca Romo6w do wspélnej pieéni, solidarnego $miechu 1 wspomnien.
W przywolanym wyzej wierszu Papuszy, podobnie jak w Wezwaniu Izoldy
Kwiek, zdrada, ktorej dopuscili sie wobec siebie las 1 Cygan, pozostawia
przykre odczucie pustki. ,,Ja” liryczne przezywajace wyrazny kryzys osobo-
wosci zwraca sie do Boga, liczac na Jego wsparcie i pokierowanie dalszym
zyciem. Formuluje fundamentalne pytanie: ,,Co robié, skad braé¢ / Bajki
1 piesni?”. Jest to pytanie o podstawy dotychczasowej egzystencji, oparte)
na opowiadaniu bajek 1 §piewaniu pie$ni. Twardy grunt — fundament prze-
szlego zycia — zostal bowiem zburzony. Pozostaje glucha skarga: ,,Lesie,
ojcze moj, / Czarny ojcze...”.

Papusza jest $éwiadoma, ze pekniecia, ktére dokonalo sie w fundamencie
zycia Romoéw, juz nigdy nie bedzie mozna naprawié. Rytualne wspomnienia
maja powoli zabliZzniaé gltebokie rany, ktére zadano Cyganom w wyniku
krzywdzacych ich decyzji politycznych. Pojawienie sie Obcego w spoteczen-
stwie tubylcow jest zawsze sytuacja trudna dla przybysza. Na jednej prze-

24 Papusza, op. cit., s. 85.
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strzeni zaczynaja wowczas funkcjonowac dwie obce sobie mapy mentalne. Cy-
ganie z potrzeba zycia w drodze, ciaglego do$wiadczania wolnoéci, postawieni
twarza w twarz z ludzmi odgrodzonymi ptotami — pozamykanymi w domach
z betonu czy wielopietrowych blokach, obserwujacymi §wiat jedynie przez
szyby okien — czujq sie na ich terytorium obcy. Do zjednoczenia dojsé nie moze.
Swiadomoéé opuszczone] leénej przestrzeni — synonimu wolnosci, zaniecha-
nego zycia w zgodzie z rytmem natury — jeszcze bardziej pogtebia niezrozu-
mienie i niecheé¢ do nowego stylu funkcjonowania. W osiadlym spoleczenstwie
natura sytuuje sie obok, a jego przedstawiciele czynia sobie ziemie — zgodnie
z biblijnymi stowami — poddana. Las jest dla nich miejscem niebezpiecznym,
ciemnym, nieokielznanym, zwodniczym, podobnym do mitycznego terytorium
pelnego starostowianskich demonéw. Nie-Cyganie najczesciej widza w lesie
powykrecane, sprochniate konary, uschniete drzewa, powyrywane korzenie.
Chodza tam tylko za dnia, noca jawi sie on bowiem jako miejsce grozne, petne
przerazajacych dzwiekow 1 niebezpiecznych twordéw.

Tymeczasem w §wiadomosci wspoélczesnie zyjacych Romoéw tesknota za
dawnym, bezpiecznym z ich punktu widzenia zyciem jest trwale obecna.
Upominanie sie o skradziona wolnoéé¢, natretne wspomnienie idealnego,
szcze§liwego zycia wedrujacego taboru znajdujemy w wierszu Izoldy Kwiek
Okienko szczescia:

7 okienka mojego domu las widze

Las ciemny — pusty smutek go ogarnat bez nas
Dokad nas zawieja wiatry czasu

A moze wroci do nas szczeScie

Moze wréci do nas las

Tam gdzie kiedy$ Tabor nasz stat

Tabor szczeScia radosci wolnoéci

Tabor gdzie rodzila sie najpiekniejsza milosé
Gdzie w klatce mi $piewat ptak

Wiatr rozwiewal nam wlosy

Boze wré¢ nam tamten czas

Boze daj nam wolno$¢ jeszcze raz

Dzieci nasze niechaj nie ptacza

Niechaj stonice uémiecha sie do nas

A cyganski épiew niech ustyszy $wiat?®.

Mit szczesliwego zycia w taborze przetrwal w kulturze i mentalnosci
wspotczesnych Cyganow. Codzienne egzystowanie w przestrzeni cywilizacyi
natretnie przypomina im o tym, co utracili, co bezpowrotnie mineto. Podob-
nie jak biblijny cztowiek zostali skazani na wygnanie — wypedzeni z leénego

% 1. Kwiek, Jak dotyk storica, Ruda Slaska 2014, s. 15.
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raju znalezli sie w zabudowanych osiedlach, murowanych domach-klatkach,
z ktérych okien gdzie$ tylko w oddali mozna dostrzec ciemny las, przeniesé
sie oczami wyobrazni w wymiar idealnej (lub idealizowanej) przestrzeni:
szczescia, wolnosci, milosci. Wydawac by sie mogtlo, ze zycie wspomnieniami
nie ma sensu, poniewaz zamyka czlowieka na terazniejszosé. Jednak dla
wspoétezesnych Cyganéw pamieé o przeszlosci jest testamentem przodkow,
ktérych wole nalezy uszanowaé. Przekazywana w rozmowach 1 pie$niach
historia zycia wedrujacych protoplastow ma budowaé tozsamo$é mtodych.
I chociaz zarliwe prosby skierowane do Boga o zwrdcenie wolnosci nigdy nie
zostang wystuchane, spadkobiercy kultywuja swoje dawne rytualy, ktore
pozwalaja im odnalez¢ sie w trudnej terazniejszosci.

Cyganie sg, grupa etniczna, ktérej zycie niegdy$ byto nierozerwalnie
zwigzane z lasem. Ziemia w doslownym znaczeniu stanowila mape ich
wedréwek. Rom nie czynil jej sobie poddana, ale z petlna pokora zyt z nig
w przyjazni i szacunku. Byl przekonany, ze §wietoé¢ lasu nie moze 1 nie po-
winna podlegac zniszczeniu/zepsuciu przez ludzi. Stal na strazy tej idei. Na
poetyckich mapach mentalnych wpisanych w poezje Papuszy, Teresy Mirgi
1 Izoldy Kwiek przyroda jest usytuowana na pierwszym planie. Orientacja
na mapie rekonstruowanej przez nie cyganskiej mentalnosci moze wydawac
sie trudna dla tych, co odeszli od natury —prowadzi bowiem przez Sciezki
lasu, ktére w niczym nie przypominaja Sciezek zycia w labiryncie cywilizacji.

Poezja Romek polskiego pochodzenia odkrywa przed czytelnikiem znacz-
nie wiecej niz tylko historie zycia w taborze — w prostych stowach daje
wyraz problemom ukrytym w intymnych zakamarkach duszy Cyganki.
Mentalnos¢ kazdej z poetek zostata naznaczona Wielkim Postojem — dla
Papuszy stanowil on nagtle fizyczne skazanie na zycie w czterech $cianach,
a Teresa Mirga 1 Izolda Kwiek, wychowane juz w domach, poza taborem,
pamietaja o nim jak o niezagojonej ranie. Jednocze$nie ewokowanie tego
trudnego momentu wywotuje silna atawistyczng potrzebe bycia blisko przy-
rody. Trauma zwiazana z przymusowym, gwaltem wprowadzonym obcym
stylem zycia uzewnetrznia sie w ich tworczo$ci poetyckiej, ktora utrwala
bolesne wspomnienia, utkane z grubych splotéw tesknoty za innym, lepszym
zyciem — utraconym rajem.
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