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ABSTRACT. Ewa Baszak-Glebow, Sycylijski krajobraz pamieci w filmie ,Salvatore Giuliano” (1961,
rez. Francesco Rosi) [The Sicilian Landscape of Memory in the film Salvatore Giuliano (1961, dir. Fran-
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ISSN 1644-6763. https://doi.org/10.14746/pt.2025.43.9.

Salvatore Giuliano (dir. Francesco Rosi, 1962) tells the story of symbolic locations for the Sicilians — the
Portella della Ginestra pass and the surrounding area of Montelepre in the Palermo province. These
areas were the scene of conflicts between the state and the mafia, and between the peasants and the
authorities. On Tst May 1947, several thousand peasants and workers gathered there during a rally
organised by left-wing political parties to celebrate an electoral success and continue the campaign
for agrarian reforms. The gathering was shot at by a group of armed assailants. Sicilians blame the
mafia and landowners for this event. The director uses authentic landscapes of Sicily, emphasising the
documentary style of the film. The landscape of Sicily in the film is also a symbol of isolation — both
geographical and political. Separated from the rest of Italy, Sicily in the film appears to be a place
where state law has no full power, and local conflicts unfold against the backdrop of mountainous
wastelands. The article analyses the sites of memory, drawing on Pierre Nora’s theory, that make up
the filmic landscape, highlighting the real issues of 1940s Sicily. The scenes shot in the mountainous
regions and the Sicilian town of Montelepre evoke a sense of reportage, enhancing the credibility of
the narrative and bringing the viewer closer to these historically significant events for the Sicilians.

KEYWORDS: landscape, Sicily, Portella della Ginestra, sites of memory, Montelepre, story of Sicily,
Salvatore Giuliano

W 1961 roku Francesco Rosi — twérca kina zaangazowanego spolecz-
nie — przybywa na Sycylie, zeby zekranizowaé historie bandyty Salvatore
Giuliana. Film unika klasycznej narracji biograficznej, zamiast tego kon-
struuje mozaikowa, quasidokumentalna opowies¢, w ktorej pejzaz staje sie
noénikiem pamieci, odgrywa role §wiadka losu mieszkancow oraz stanowi
obraz kontemplacji. Pejzaz w filmie Francesca Rosiego Salvatore Giuliano
nie pelni jedynie funkcji tta, lecz staje sie integralnym elementem narracji,
wplywajacym na odbiér wydarzen i budujacym ich znaczenie. Sycylijski

! Artykut powstalt w wyniku realizacji projektu badawczego o numerze 024/08/X/
HS2/00174, finansowanego ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki w ramach konkursu
Miniatura-8. Autorka artykut zebrala materialy podczas pobytu na Uniwersytecie w Palermo
oraz m.in. w Montelepre, gdzie urodzil sie Salvatore Giuliano.
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krajobraz jest poniekad sceng pamieci, ,opowiada” lokalna historie miesz-
kancéw, okazuje sie niemym $wiadkiem krwawych intryg politycznych, do
ktérych doszto w latach 1943-1950? w Montelepre — matej miejscowosci
niedaleko Palermo. Surowoé§¢ 1 nieprzystepnosc sycylijskich krajobrazow
wzmacniaja fatalistyczng wymowe filmu oraz podkreslaja, ze przemoc 1 za-
wirowania polityczne sa wpisane w historie tego miejsca. Tereny te byly
sceng konfliktow miedzy panstwem a mafia oraz miedzy chtopami a wladza
panstwowa, co wyjasnie w dalszej czesci artykutu.

Francesco Rosi wykorzystuje autentyczne krajobrazy Sycylii. Podkresla
to dokumentalny styl filmu. Z reporterska precyzja opowiada przede wszyst-
kim historie miejsc — miejsc pamieci® dla Sycylijczykow*. Mowa m.in. o wy-
darzeniu na Portella della Ginestra (Przeleczy Janowca)®, gdzie 1 maja
1947 roku zgromadzito sie kilka tysiecy chlopéw i robotnikéw na wiecu zorga-
nizowanym przez lewicowe partie polityczne, aby Swietowacé sukces wyborczy
1 kontynuowaé kampanie na rzecz reform agrarnych. Zgromadzenie zostato
ostrzelane przez grupe uzbrojonych napastnikow®. Surowos$é gérskiego pej-

2 Na Sycylii po zakonczeniu II wojny §wiatowej dzialaty silne ruchy chtopskie, ktére
domagaly sie reform agrarnych i polepszenia warunkéw zycia. Vide wiecej o historii Sycylii
w czasie dzialan bandy Giuliana w: Separatismo e Movimento Indipendentista (terza parte),
[w:] M.A. Crociata, Sicilia nella storia La Sicilia e i Siciliani dalla dominazione saracena
alla fine della lotta separatista (827-1950), t. 3, Palermo 2011, s. 79-90.

3 W artykule uzywam pojec¢ ,,miejsce” i ,przestrzen” w rozumieniu Yi-Fu Tuana. Prze-
strzen jest bardziej abstrakcyjna i najczesciej naktada sie na znaczenie miejsca. Tuan pisze,
ze na poczatku jest przestrzen, ktéra w miare poznawania i nadawania jej warto$ci moze
staé sie miejscem. Tozsamo$é danemu miejscu nadaja zdarzenia, ludzie, konteksty kulturo-
we: ,,Bezpieczenstwo i stabilnoéé miejsca zwraca nasza uwage na otwartoéé, wielkoséé i groze
przestrzeni i na odwroét. Co wiecej, kojarzac przestrzen z ruchem, odczuwamy miejsce jako
pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztalcenie sytuacji (potozenia) w miejsce”.
Vide wiecej w: Y-F. Tuan, Przestrzer i miejsce, przet. A. Morawiniska, Warszawa 1987, s. 16.

4 Pamieé rozumiem za: J.K. Lenartowicz, Stownik psychologii architektury, Krakow
2005, s. 74, jako ,,utrwalona przeszto$é, trwato§é przesztosci. Zesp6t czynnoséci, dzieki ktérym
osobnik moze zdobywa¢é do§wiadczenie. Zdolno$¢ do odtwarzania sobie lub do rozpoznawania
tego, co minione, a co byto niegdy$ przedmiotem spostrzegania, przezywania lub dziatania”.
Ponadto jest tyle pamieci, ile grup spotecznych; jak pisze Pierre Nora, ,,pamie¢ zakorzeniona
jest w konkrecie, w przestrzeni, w gescie, w obrazie i przedmiocie. Pamie¢ jest absolutem,
historia zna tylko to, co wzgledne”, dlatego miejsca pamieci to przede wszystkim miejsca
wspomnien, pamieé¢ zawsze wyczulona jest na to, jak sie ja przekazuje, ,,w jaki sposéb ukrywa,
cenzuruje lub pokazuje”. Dlatego na gruncie filmoznawczym wazna jest forma reprezentacji
pamieci, jaka celowo stosuje rezyser. Vide wiecej o zwigzkach miedzy pamiecia a historig w:
P. Nora, Miedzy pamieciq a historiq, przel. P. Kloczowski, Gdansk 2022, s. 95-126. Solidne
opracowanie sieci powigzan miedzy historia a pamiecia mozna odnalezé w: S. Dec-Pustelnik,
Historia a pamieé. Pojednanie polsko-niemieckie w dyskursie medialnym, Wroctaw 2019.

> Wt. ‘Przetecz na Wzgoérzu Janowcea’. Co interesujace, kwiat janowca w symbolice chrze-
$cijanskiej oznacza grzech ludzki, cierpienie Chrystusa.

8 G. Sciortino Giuliano, Vita d’inferno, cause ed efetti, Palermo 2010, s. 119-122.
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zazu odzwierciedla brutalno$¢ dziatan Salvatore Giuliana i ukazuje Sycylie
jako miejsce, gdzie prawa natury i czlowieka sa réwnie nieprzejednane.
Stawomir Kapralski podkres§la, ze pomiedzy pamiecig a przestrzenig za-
chodza bardzo wazne relacje. Przestrzen zawiera zakumulowane do$wiad-
czenie historyczne, pelni funkcje ,,reprezentacji zapamietanej przesztosci™.
Ponadto Kapralski przytacza teorie socjologa Maurice’a Halbwachsa z lat
20. 1 30. ubieglego wieku. Uwazal on, ze pamieé jest zdeterminowana nie
przez przeszloéé, lecz przez terazniejszoscé:

Pamietamy to, co jest istotne z punktu widzenia teraZniejszej sytuacji grup, do
ktérych przynalezymy [...]. Pamieé w ujeciu Halbwachsa jest przeszlo$cig teraz-
niejszos$ci, takg wizja dawnych wydarzen, ktéra pozwala zrozumieé, usprawiedliwié
czy uprawomocnié to, co jest teraz®.

Ta koncepcja wydaje sie trafna w kontekécie historii Sycylijeczykéw
opowiadanej w filmie Rosiego. Obraz zostat nakrecony w latach 60., czyli
niecata dekade po okrutnych wydarzeniach, ktére zhanbily historie wyspia-
rzy. Stusznie zauwaza Ilona Copik, ze ,filmy jako okreSlone wizje przeszto-
§ci uczestnicza w konstruowaniu spotecznego i symbolicznego krajobrazu
pamieci. Film, ktory jako noénik pamieci zbiorowej nie tylko przekazuje
wiedze o przeszlosci, ale ja wspodtkreuje, sam staje sie «aktorem» pamieci”™.
Zdarzenia, do ktérych doszto w okolicach Palermo, byty wciaz ,,zywe” w pa-
mieci mieszkancéw podczas krecenia filmu. Niektorzy z nich brali udzial
w odtwarzaniu sceny masakry na Przeleczy Janowca, o czym szerzej w dal-
szej czescl artykutu.

Krajobraz jako nos$nik pamieci dziatan Salvatore Giuliana

Tezy Williama Mitchella na temat krajobrazu brzmia: ,krajobraz jest
medium obecnym we wszystkich kulturach”!?; ,Nie jest istotne tylko to,
o czym jest krajobraz albo co oznacza, lecz nalezy zastanowié sie: «co robi,
w jaki sposdb operuje jako praktyka kulturowa»?”''. Maja one ogromne zna-

" S. Kapralski, Pamieé, przestrzen, tozsamosé. Préba refleksji teoretycznej, [w:] Pamied,
przestrzen, tozsamosé, red. S. Kapralski, Warszawa 2010, s. 11.

8 Ibidem, s. 13.

9 M. Pakier, M. Saryusz-Wolska, Media pamieci, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury
pamieci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, wspélpr. J. Kalicka, Warszawa 2014, s. 214, [cyt.
za:] 1. Copik, Topografie i krajobrazy: filmowy Slask, Katowice 2017, s. 275.

10°W.J.T. Mitchell, Imperial Landscape, [w:] Landscape and Power, red. W.J.T. Mitchell,
Chicago 2005, s. 5.

" Ibidem, s. 1.
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czenie w trakcie analizy pejzazu filmowego. W jaki sposéb pejzaz ,.znaczy’
w filmie Francesca Rosiego? Zeby odpowiedzieé¢ na to pytanie, nalezy przybli-
zy¢ czytelnikowi fenomen historii Salvatore Giuliana, , kréla Montelepre”'2.
Tereny, na ktérych przebywal, staly sie poniekad jego terytorium!®. Dlaczego
Francesco Rosi zdecydowal sie kreci¢ w autentycznych miejscach, w ktérych
Giuliano dziatat wraz ze swoja banda? Pejzaz filmowy czesto stanowi repre-
zentacje tozsamosci narodowej 1 kulturowej. W Salvatore Giuliano pejzaz
sycylijski odzwierciedla nie tylko fizyczng rzeczywisto$é, lecz takze tozsa-
mo$¢ 1 kulture regionu. Sycylia jest przedstawiana jako miejsce odrebne
kulturowo — pod wzgledem zaréwno geografii, jak i spotecznych struktur
wladzy (chodzi tu zwlaszcza o wpltyw mafii sycylijskiej — cosa nostry). Prze-
strzen filmowa ksztattuje postrzeganie miejsca 1 ludzi. W przypadku filmu
Rosiego krajobraz staje sie kluczowym elementem w budowaniu narracji
o Sycylijezykach — ich zmaganiach, poczuciu izolacji oraz specyficznej re-
lacji z wladza.

Martin Lefebvre podkresla, ze pejzaz nie jest neutralnym odwzorowa-
niem rzeczywistoéci, ale konstruktem kulturowym, ktéry ksztattuje pamiec,
przynalezno$é i identyfikacje widza. Moze to by¢ przestrzen, ktéra przypo-
mina o okres§lonych wydarzeniach historycznych czy utraconych miejscach
lub reprezentuje ideologiczne 1 emocjonalne wiezi z danym krajobrazem.
Salvatore Giuliano doskonale ilustruje proces, ktory Lefebvre okresla jako
transformacje przestrzeni filmowej w krajobraz. W klasycznym modelu kina
narracyjnego miejsce akcji pelni przede wszystkim funkcje tta, podporzad-
kowanego logice fabularnej 1 stuzacego osadzeniu wydarzen ,,gdzies”, bez
nadawania mu szczegélnej wagi. Jednak w okre$lonych realizacjach — za
sprawa, zaréowno $wiadomej koncepcji tworcow, jak 1 specyficznej strategii
odbiorczej widzéw — przestrzen zyskuje status podmiotowy, wychodzi poza
role neutralnej scenografii i staje sie aktywnym komponentem znaczenio-
wym dzieta filmowego!“.

2 Montelepre, miejscowo$é w prowincji Palermo na Sycylii. Scena ze zwlokami Giuliana
byta natomiast krecona w Castelvetrano, w prowincji Trapani.

13 Pojecie terytorium rézni sie od przestrzeni tym, ze jest zwiazane z wtadaniem grupo-
wym. Jak pisze Bohdan Jatowiecki: ,Terytorium jest terenem, na ktérym jest sprawowana
jurysdykcja jakiej$ wtadzy”. Celowo zatem uzywam pojecia ,terytorium Giuliana”, gdyz z re-
lacji éwiadkéw mozna stwierdzié, ze byt to obszar, nad ktérym sprawowal on wladze. Wiecej
o rodzajach przestrzeni — vide B. Jalowiecki, Spoleczne wytwarzanie przestrzeni, Warszawa
1988, s. 19.

14 Martin Lefebvre pisze o pejzazu jako przestrzeni akcji (ang. setting), ktéry stanowi
jedynie tlo jej oraz przestrzeni widzenia (ang. landscape), gdzie pejzaz zaczyna odgrywaé
bardziej autonomiczng role, przyciagajac uwage widza. Przestaje by¢ jedynie ttem, a staje
sie przedmiotem kontemplacji. Vide M. Lefebvre, Beetween setting and landscape, [w:] Land-
scape and Film, red. M. Lefebvre, New York 2006, s. 21-29; idem, On landscape in narrative
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Wracajac do wydarzen, ktére nacechowaly dane miejsca w prowingji
Palermo, nalezy nakresli¢ postaé sycylijskiego chtopa Salvatore Giuliana.
W latach 40. wypowiedzial on wojne bogaczom wyzyskujacym najbiedniej-
sze warstwy sycylijskiej ludnosci. Po przypadkowym zabdjstwie policjanta
w 1943 roku w wieku 23 lat rozpoczal w ukryciu dzialania partyzanckie.
Zyskatl popularnoéc¢ i stawe cztowieka walczacego o narodowe prawa ludu
sycylijskiego. Rozdawat czeéé skradzionych pieniedzy i zywnoséci biednym
z okolicznych wiosek, czym zyskat sobie popularnoéé wéréd ludnoéci sycy-
lijskiej. Po calej wyspie rozeszly sie pogloski o jego oddziale partyzanckim.
Opanowanie przez Giuliana sztuki walki partyzanckiej pozwolito mu zdoby¢
tytul ,kréla Montelepre”. Uwielbiany przez dziennikarzy, a takze wysoko
postawionych politykéw 1 mafioséw, Giuliano szybko stal sie ucieleénieniem
popularnego mitu bandyty oporu wobec opresyjnej wladzy.

Po zakonczeniu II wojny S§wiatowej na Sycylii dziataty silne ruchy chtop-
skie, ktére domagaly sie reform agrarnych i polepszenia warunkéw zycia.
Giuliano dotaczyt do ruchu separatystycznego i1 prowadzit dziatania party-
zanckie dla E.V.I.S — Ochotniczej Armii na rzecz Niepodlegtoéci Sycylii'®.
W 1946 roku Sycylia zostata autonomicznym regionem, a Giuliano stat sie
niewygodny dla mafii’®. W tym momencie rozpoczynaja sie krwawe lata
dla mieszkancéw Montelepre. Wydarzeniem, ktére na state zapisato sie na
kartach historii wyspy, jest masakra na Przeteczy Janowca, znana w ca-
lych Wtoszech jako Portella della Ginestra. Od 1 maja 1894 roku co roku
\4 Swieto Pracy mieszkancy okolicznych wiosek: San Giuseppe Jato, San
Cipirello, Piana degli Albanesi, Camporeale 1 Roccamena przybywali do tego
miejsca udekorowanymi wozami, na ktérych znajdowato sie jedzenie typowe
dla sycylijskich piknikéw: wino, owoce, chleb 1 stodycze. 1 maja 1947 roku
zjawito sie tam kilka tysiecy os6b. Tym razem uczestnikéw pikniku byto
wiecej, gdyz w tym wlasnie roku po raz pierwszy chadecja przegrala wybo-
ry, a zwyciestwo $wietowali komunisci 1 socjali§ci. Na przeteczy zjawili sie
sekretarze miejscowych organizacji wloskiej partii socjalistycznej. Podczas
przemowien politykéw kto§ zaczat nagle strzelaé do bezbronnego ttumu
z dwéch szezytéw: Pizzuta 1 Kumeta!”. Rozpoczeta sie krwawa rzez, a nie-
uzbrojeni robotnicy, kobiety, dzieci oraz osoby starsze w poplochu zaczeli
uciekaé (jest to najwazniejsza scena w filmie Rosiego).

Cinema, ,Canadian Journal of Film Studies / Revue Canadienne d'Etudes Cinématographiqu-
es” 2011, nr 20, https://www.academia.edu/824667/On_Landscape_in_Narrative_Cinema
(dostep: 5.02.2025).

15 . Lauri Lucente, The Narrative of Realism and Myth in Francesco Rosi’s Salvatore Giu-
liano and Michael Cimino’s The Sicilian, ,Journal of Anglo-Italian Studies” 2013, nr 12, s. 213.

16 T, Miczka, W Cinecitta i okolicach, Warszawa 1993, s. 111.

17 G. Manica, Portella della ginestra, ,Nuova Antologia” 2008, nr 2247, s. 326-329.
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Masakra na Portella della Ginestra wstrzasneta catymi Wlochami. Kto
odpowiada za to tragiczne wydarzenie? Sprawa do dzi$§ pozostaje niewyja-
$niona'®. Historyk Christopher Duccan pisze, ze to Salvatore Giuliano otwo-
rzyl ogien z broni maszynowej, dzialajac na rozkaz lokalnych prawicowych
cztonkéw mafii’®. Francesco Rosi nie daje nam odpowiedzi na to pytanie.
Ta masakra czesto jest jednak uwazana za pierwszy przypadek omerta’ di
stato® po II wojnie Swiatowe), w ktorym wszyscy kluczowi gracze albo po-
petnili samobdjstwo, albo zostali zamordowani?!.

Krajobrazy pamieci
Na poczatku filmu Salvatore Giuliano na ekranie pojawiaja sie stowa:

Ten film zostal nakrecony na Sycylii — w Montelepre, gdzie urodzil sie Salvatore
Giuliano, w domach, na ulicach i w gérach, gdzie przez siedem lat sprawowat wta-
dze. W Castelvetrano, w domu, gdzie spedzil ostatnie miesiace swojego zycia, oraz
na dziedzincu, gdzie pewnego ranka odnaleziono jego martwe ciato?2.

Opis miejsc, w ktérych Giuliano ,panowal” przez siedem lat, buduje
aure niemal mitycznej postaci — kogo§, kto miatl wladze nad sycylijskim
krajobrazem i ludZzmi. Napisy otwierajace sugeruja, ze Rosi zamierzal
zrekonstruowaé wydarzenia z Montelepre 1 okolic z lat 1943-1950 oraz
zrealizowaé sceny w miejscach, gdzie sycylijski Robin Hood podejmowat
dzialania majace na celu uzyskanie przez wyspe niezalezno$ci od wto-
skiego rzadu. Chiara Racalbuto stusznie zauwaza, ze decyzja, by nakre-
ci¢ film w miasteczkach sycylijskich niedaleko Palermo, w ktorych kilka
lat wezesniej rozegraly sie prawdziwe wydarzenia z udziatem bohaterow,
oraz potrzeba natychmiastowego poinformowania o tym widzéw oznaczaja,
,2wyrazna wole przedstawienia faktéw w sposéb werystyczny, bez sztucz-

18 Ibidem, s. 326—-345. O zyciu Salvatore Giuliana pisze szeroko jego siostrzeniec G. Scior-
tino Giuliano, z ktérym miatam przyjemno§é rozmawiaé. Giuseppe prowadzi hotel Castello
di Giuliano w Montelepre, a turystéw oprowadza po starym mieszkaniu Giuliana, prze-
ksztalconym w male muzeum. Vide G. Sciortino Giuliano, Vita d’inferno, cause ed efetti,
Palermo 2010.

19 Ch. Duggan, Historia Wioch, przet. J. Urban, Wroctaw 2009, s. 201.

20 W1. ‘powszechna zgoda na milczenie’. Vide M. Pantaleone, Omerta di Stato: Da Salva-
tore Giuliano a Toto Riina (Italian Edition), Neapol 1993; M. Webster, Mafia. Historia Cosa
Nostry, przel. W. Lyga$é, Warszawa 2010.

21 M. Pantaleone, op. cit. s. 33, [cyt. za:] G. Lauri-Lucente, op. cit., s. 213.

2 Wszystkie tlumaczenia z wloskiego w niniejszym artykule pochodza od jego autorki.
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nosci 1 moralizatorskich poméwien”?. Ponadto Francesco Rosi obsadzit
w filmie mieszkancoéw Montelepre 1 okolic, a nie profesjonalnych aktorow.
Thumaczyt Sycylijezykom, zeby sie nie przebierali, nie prébowali graé¢ ani
udawacé kogo$, kim nie sa. Istotne bylo dla niego, zeby poruszali sie, jedli
1 spacerowali uliczkami sycylijskich wsi tak, jak to robia na co dzien. Gdy
nie wszyscy zastosowali sie do jego wskazdéwek, rozztoszczony przemawiat
do naturszczykdow:

Jak myslicie, dlaczego przyjechalbym az do Sagany, zeby nakreci¢ te scene? Po to,
zeby odtworzy¢ ja taka, jaka byla naprawde. Jeéli chcialbym wprowadzié¢ element
fantazji, mégtbym ja nakrecié¢ gdziekolwiek, na przyklad niedaleko Rzymu, i kosz-
towaloby mnie to mniej! Zatrudnitbym aktoréw i ubraltbym ich wedlug moich wy-
obrazen. Musicie zrozumie¢, ze chce was widzie¢ takimi, jakimi jesteécie naprawde,
nie prébujcie gracé...?

Punktem odniesienia dla wielu rezyseréw wloskiej kinematografii lat
60. wciaz byt neorealizm. Z dorobku tego nurtu korzystat réwniez Francesco
Rosi. Nie tylko zatrudniat tzw. naturszczykow, ktorzy byli §wiadomie wyko-
rzystywani jako Srodek artystyczny, podkreslajacy realizm 1 autentycznosé
obrazu. Jak zauwaza Racalbuto, Rosi podjat lekcje neorealizmu, a nawet ja
wzbogacil, niemalze ,,szpiegujac przez «dziurke od klucza» nie tylko o§lepio-
ne stoncem i nedza twarze mieszkancéw Montelepre, ale rowniez niejasne
mechanizmy spoleczno-polityczne regulujace zlozony aparat panstwowy”’??.
Jak wspomina sam Rosi, Salvatore Giuliano jest owocem lekcji wyniesione]
z filmu Ziemia drzy (La terra trema) Luchina Viscontiego?®.

Jak zostalo juz wspomniane, film nie jest, wbrew temu, na co méglby
wskazywaé tytul, tylko historia zycia bandyty Salvatore Giuliana. Swiad-
czy o tym chociazby alternatywny tytut, ktéry Rosi chcial mu nadaé: Sicilia
‘43-°60. Rezyser przyznaje, ze zalezalo mu na stworzeniu kroniki problemu
spolecznego, ktéry pojawil sie w tych latach, 1 dlatego tytul Sicilia 43-°60
bardziej mu odpowiadal?’. Rosi wciaz powtarzal, ze postaé Salvatore Giu-
liana wecale nie jest wazna. Co prawda na poczatku pracy nad filmem my-
§lal nawet o zatrudnieniu do tej roli Marlona Brando ze wzgledu na pewne

% Ch. Racalbuto, Le pallottole mietevano lerba. Portella della Ginestra fra Salvatore
Giuliano e Segreti di Stato, [w:] La Sicilia tra schermo e storia, red. S. Gesu, Catania 2008.
24 S. Gesu, Banditi, briganti, [w:] La Sicilia tra schermo e storia..., ed. cit., s. 95.

2 Ch. Racalbuto, op. cit., s. 173.

26 M. Ciment, Dossier Rosi, red. L. Codelli, Milano 2008, s. 81, [cyt. za:] A. Pane, Paesaggi
urbani e rurali nel cinema di Francesco Rosi, [w:] Delli Aspetti de Paesi vecchi e nuovi Media
per U'Immagine del paessaggio, red. A. Berrino, A. Buccaro, Neapol 2016, s. 713.

2T Salvatore Giuliano. Un film di Francesco Rosi, red. T. Kezich, Roma 1961, s. 15.
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fizyczne podobienstwo do bohatera, lecz potem catkowicie zmienil zdanie.
,Bede go widywal bardzo rzadko — méwil. — Raz martwego na dziedzincu,
raz u prawnika De Maria 1 w kostnicy Castelvetrano. Bedzie wystepowal
jeszcze w paru scenach, ale prawie zawsze w dalekich planach”?, Rosi przed-
stawil historie Sycylii, stylizujac kadry na kronike i opowiadajac zdarzenia
w spos6b niechronologiczny. Ta fragmentaryczna struktura narracji by¢
moze daje szanse uchwycenia radykalnej niezrozumiato$ci traumatycznego
doéwiadczenia Sycylijezykow?. Tadeusz Miczka trafnie opisuje dziennikar-
ska dociekliwo$é rezysera:

Rosi byt tworca poetyki fabularyzowanego reportazu interwencyjnego. Prace nad
kazdym filmem rozpoczynal od dtugotrwatej i drobiazgowej analizy dokumentacji
na miejscu akcji. Wysilek ten nie zostal nigdy zmarnowany. Kazdy jego nastepny
obraz ekranowy byl prawdziwym wydarzeniem politycznym i kulturalnym®.

Juz rozpoczynajac prace nad filmem, Rosi napotkat pewne trudnosci.
Kiedy ogloszono casting, nikt sie nie zglosit. Mieszkancy Montelepre oba-
wiali sie, ze we Wloszech bedzie podtrzymywany negatywny obraz miasta
zwigzany z masakrg na Portella della Ginestra. Rezyser zorganizowat spo-
tkanie z mieszkancami i burmistrzem, aby zapewnic¢ ich, ze film bedzie sie
trzymal wytacznie faktéw i miat charakter rzetelnej relacji dziennikarskiej.
Wéwezas nastawienie mieszkancéw Montelepre zmienilo sie i wielu z nich
zostalo zatrudnionych jako statysci lub aktorzy drugoplanowi?!. To, ze miesz-
kancy czuli, iz ich powinnos$cig jest strzec prawdy historycznej o miejscu
zamieszkania i pamieci o ofiarach masakry oraz rzetelnego przedstawienia
historii Salvatore Giuliana, potwierdza teorie Tuana o miejscu jako prze-
strzeni ksztaltowania tozsamosci jednostkowej 1 zbiorowej®?. Sycylijezycy

28 Ostatecznie Rosi wybral mezczyzne z Palermo — dwudziestosze$cioletniego kierowce
z reputacja, zdobywcy kobiet. Mezczyzna nazywal sie Pietro Cammarata. Vide ibidem, s. 18.

2 O odtwarzaniu traumatycznych wydarzen w filmie poprzez fragmentarycznoéé nar-
racji pisze szczegétowo w konteks$cie rzezi nankinskiej Krzysztof Loska (Przymus powtarza-
nia i trauma historyczna — filmowe obrazy rzezi nankiriskiej, ,Kwartalnik Filmowy” 2017,
nr 97-98, s. 169-180).

30 T. Miczka, op. cit., s. 111.

31 L. Mirone, Quando Rosi recluto gli attori nel feudo del re di Montelepre, https://ricerca.
repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/2005/01/11/quando-rosi-recluto-gli-attori-nel-
-feudo.html (dostep: 10.02.2024).

32 Yi-Fu Tuan pisze o sposobie, w jaki rézne miejsca ksztattuja nasza tozsamoéé i rela-
cje spoteczne. Podkresla, ze miejsce jest nie tylko fizyczng lokalizacja, lecz takze noénikiem
emocji, wartosci, tradycji 1 kulturowych odniesien, ktére wplywaja na poczucie tozsamosci
zar6wno na poziomie jednostkowym, jak i zbiorowym. Autor uzywa pojecia topofilii, ktére
obejmuje wszelkie powiazania pomiedzy ludzkimi uczuciami a materialnym §rodowiskiem.
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nie chcieli, zeby Montelepre byto kojarzone z hanba z 1 maja 1947 roku.
Ich zachowanie moze $éwiadczy¢ o traumie historycznej, ktéra wplywa na
pamieé zbiorowa i tozsamo$é regionu. Poprzez taka postawe mieszkancy
ujawnili ponadto swoja nieufno$é do Innego, w tym przypadku do rezysera
wloskiego, a nie wyspiarskiego®.

W filmie Rosiego wazne sa procesy pamieci, rekonstruowanie do$wiad-
czen 1 to, o czym obszernie pisal w kontekécie przestrzeni Zbigniew Bene-
dyktynowicz: ,,w tego rodzaju filmach dochodza do gltosu wielkie pytania, na
ktore nie ma odpowiedzi”®. Pojecie ,krajobrazu” — siegajac do jego znaczenia
etymologicznego — implikuje podwéjny sens: nacechowanego estetycznie
1semantycznie ,,obrazu” oraz ,kraju”, czyli zar6wno geograficznego i politycz-
nego obszaru, jak i rodzimej krainy zwigzanej z okre§long tozsamos$cia naro-
dowa, symbolicznym imaginarium i praktykami kulturowymi®. , Krajobraz
nie jest po prostu §wiatem, ktéry postrzegamy; jest konstrukeja, kompozycja
tego §wiata. Krajobraz jest sposobem postrzegania §wiata”® — stwierdza
Denis Cosgrove. Wedlug Simona Schamy krajobraz pamieci sytuuje sie na
pograniczu badan nad kulturowym uwiklaniem ludzi i obserwacji natury,
definiuje mieszkancéw, tworzy ich historie, a tym samym konstruuje toz-
samo§¢ miejsca. Jak twierdzi Cosgrove, krajobraz pamieci zachowuje §la-
dy przesztoéci, a zarazem przypomina o aktualnych obyczajach w danym
$rodowisku?®’. Dla niniejszego wywodu wazne jest rOwniez pojecie miejsca
pamieci (fr. lieux de memoire). Moze to by¢ miejsce topograficzne, pomnik,
miejsce symboliczne oraz, jak pisze Pierre Nora, konkretne, choé najlepiej
bytoby ttumaczy¢ ten termin jako ,,miejsce wspomnien”. Jak pisze Sylwia
Dec-Pustelnik, nawigzujac do teorii Nory, miejsca pamieci to ,zar6wno
miejsca geograficzne 1 architektoniczne, jak tez realne 1 mityczne postaci,

Vide Y.-F. Tuan, Topofilia i srodowisko, przet. J. Dworniczak, [w:] Krajobrazy. Antologia tek-
stow, red. B. Frydryczak, D. Angutek, Poznan 2014, s. 297-318; idem, Przestrzer i miejsce,
przel. A. Morawinska, Warszawa 1987.

33 Rowniez w filmie wybrzmiewa nieufnoéé wyspiarzy do narodu wtoskiego, co Rosi
$§wietnie wychwytuje, ale nie ocenia zachowan postaci przedstawionych w filmie.

34 7. Benedyktynowicz, Przestrzenie pamieci, [w:] Film i kontekst, red. J. Szumigraj,
Wroctaw 1988, s. 153.

35 K. Koprowska, Krajobrazy pamieci. O poezji Henryka Grynberga, [w:] ,,Teksty Drugie”
2016, nr 4, s. 282.

36 D. Cosgrove, Landscape and the European Sense of Sight — Eying Nature, [w:] Hand-
book of Cultural Geography, red. K. Anderson, M. Domosh, S. Pile, N. Thrift, London 2003,
[eyt. za:] B. Frydryczak, Krajobraz. Od estetyki ,the picturesque” do doswiadczenia topogra-
ficznego, Poznan 2013, s. 47.

31 S. Schama, Landscape and memory, New York 1996.

38 P. Nora, Miedzy pamieciq a historiq.: Les lieux de memoire, przet. M. Borowski, M. Su-
giera, ,Didaskalia” 2011, nr 10, s. 20-27.
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wydarzenia, hasla [...]. Miejsca pamieci to elementy obecne w pamieci zbio-
rowej, ktore fundujq tozsamosé grupy”®.

Pamieé lokalna jest skladowa tozsamosci regionalnej. Miejsca pamieci
czy szerzej: krajobrazy pamieci ogniskuja sie na historii lokalnej, dajac szan-
se na ponowne zrozumienie historii. Stusznie réznice pojeciowe pomiedzy
krajobrazem pamieci a miejscami pamieci analizuje Ilona Copik:

Kategoria , krajobrazu pamieci” opiera sie na idei eksponowania bardziej skompliko-
wanych anizeli w przypadku ,, miejsca pamieci” relacji na linii: pamieé—przestrzen—
tozsamo§é¢, uwzgledniajacych calg dynamike wspdtczesnych miejsc ustanawianych
przez ztozone sieci relacji, wzajemnych oddziatywan i sprzecznych intereséw, po-
zwalajacych wlaczy¢ w refleksje o miejscu nie tylko elementy oficjalne, ale takze
wszystko to, co dotychczas z jakich§ powodéw pozostawalo nienazwane czy wyparte
ze $wiadomoséci zbiorowej?°.

Dlatego filmy jako okreslone wizje przeszloSci uczestnicza w spolecznym,
kulturowym i symbolicznym krajobrazie pamieci.

Przytoczone teorie krajobrazu daja mozliwoéé rekonstrukeji wizji pa-
mieci lokalnej w filmach. Ponadto pejzaz filmowy, jak pisat Mitchell, pelni
funkcje nie tylko narracyjna, lecz takze emocjonalna, ksztaltuje nastrdj,
emocjonalne stany i duchowe przezycia?’.

Miejsca pamieci w filmie

W filmie Salvatore Giuliano glos z offu opowiada historie Sycylii, a przed
oczami widza rozposcieraja sie pejzaz sycylijski 1 najwazniejsze miejsca
upamietniajace historie Montelepre — miejsca urodzenia Giuliana, Castelve-
trano — przestrzeni jego schadzek i émierci, a takze géry Cammarata — jego
niezdobytej twierdzy. To stad obserwowal nadchodzacych wrogéw, robil
wypady, by rabowaé rzadowe konwoje przewozace pieniadze lub zywnoéé,
oraz zatrzymywal pociggi. Sycylia wylania sie w swoim surowym 1 auten-
tycznym pieknie, bez zadnego akcentu — ani idealizujacego, ani oczerniaja-
cego. Jak powiada Andrea Pane, ,jest to weryzm doprowadzony do skrajnej
esencjonalnoéci: rezyser intensywnie do§wiadcza miejsc, w ktorych rozgry-
wa sie prawdziwa akcja, aby przelozy¢ je na podobng do prawdziwej fikcje
obrazu filmowego”*%.

3 S. Dec-Pustelnik, Historia a pamieé. Pojednanie polsko-niemieckie w dyskursie nie-
mieckim, Wroclaw 2019, s. 27.

40 1. Copik, op. cit., s. 217.

41 Wiecej na ten temat w: Landscape and Power, red. W.J.T. Mitchell, Chicago 1994.

2 A. Pane, op. cit., s. 713.
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I1. 1. Géry Cammarata — miejsce kryjéwek Giuliana, widok z géry na konwdéj policyjny*?

Zrédto: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

Pierwszy kadr w filmie prezentuje ogélne ujecie podworza na dziedzincu
w Castelvetrano w prowincji Trapani w 1950 roku, na ktérym znaleziono
zwloki Giuliana. Ukazuje surowo$¢ miejsca, podkre§la opustoszenie oraz
okrutna rzeczywisto§¢ Smierci. Choé¢ Giuliano byt legendarnym bandyta
ilud sycylijski go uwielbiat, jego ciato spoczywa samotnie w nieprzyjaznym
otoczeniu. Emiliano Morreale trafnie opisuje te scene: ma to by¢ przede
wszystkim obraz wstrzasajacy, ktory wraz z rozwojem akcji w filmie wy-
wiera coraz silniejszy wplyw na widza*t.

Mieszkancy Montelepre obserwuja zdarzenie z géry, ze zniszczonego ka-
miennego budynku, bez zadnych emocji, zmeczeni wydarzeniami ostatnich
lat. Rosi nie pokazuje §mierci bohatera jako aktu heroicznego. Jest to moment
kluczowy, poniewaz juz od poczatku rezyser podkresla role filmu jako ,,akto-
ra pamieci” — kamera nie tyle relacjonuje $émieré bandyty, co rekonstruuje
ja w okre§lonej narracji, sugeruje niejasnosci 1 manipulacje wokét jego losu.

43 Wszystkie kadry pochodza, z filmu Salvatore Giuliano (rez. F. Rosi, 1961), wypozyczo-
nego w Biblioteca di Architettura na Uniwersytecie w Palermo. Rosi Francesco, Salvatore
Giuliano un film di Francesco Rosi soggetto e sceneggiatura di Francesco Rosi... [et al.], diret-
tore della fotografia Gianni Di Venanzo musiche di Piero Piccioni Campi Bisenzio Dolmen
home video dopo il 2000.

4 E. Morreale, La mafia immagginaria. Settant’anni di Cosa Nostra al cinema (1949-
2019), Roma 2020, s. 115.
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I1. 2. Zwloki Salvatore Giuliana na dziedzificu w Castelvetrano

Zrédio: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

II. 3. Mieszkancy obserwuja dochodzenie w sprawie Giuliana na dziedzincu kamienicy
w Castelvetrano

Zrédto: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

Cata ludno$é gminy Piana degli Albanesi zdecydowala sie wziaé udziat
w rekonstrukcji masakry w Portella della Ginestra, aby wyrazi¢ swoje obu-
rzenie 1 w ten sposéb ztozy¢ zeznania. Wérdd statystow byto wielu ocalalych
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z prawdziwej masakry. Emocje byty tak wielkie, ze ludzie biegali autentycz-
nie przestraszeni, a kamera zostala niemal zgnieciona przez ttum*. Pejzaz
filmowy staje sie czym$ w rodzaju ,,§wiadka milczacego”, przestrzenia, ktéra
zachowuje pamieé o wydarzeniach na jej terenie.

I1. 4.1 5. Portella della Ginestra — chwila przed masakra 1 po niej

Zrédto: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

4% M. Pia Fusco, In realta fu la Sicilia a raccontare il bandito, https://ricerca.repubblica.
it/repubblica/archivio/repubblica/1999/08/09/in-realta-fu-la-sicilia-raccontare-il.html (dostep:
15.02.2025).
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Sceny krecone w Portella della Ginestra nadaja krajobrazowi funkcje
$wiadka wydarzen historycznych. To wtasnie tutaj oddziaty Giuliana (by¢
moze) na zlecenie potezniejszych politycznych graczy otworzyly ogien do ro-
botnikéw 1 chtopéw celebrujacych Swieto Pracy. Krajobraz staje sie niemym
$wiadkiem masakry, ktéry zachowuje w sobie §lady przemocy. Francesco
Rosi nie daje nam odpowiedzi na pytanie, kto strzelal 1 zabil niewinnych:
banda Giuliana, mafia czy zwolennicy chadecji. A moze wszyscy oni dzia-
lali wspélnie? Niewatpliwie zdarzenie to do dzi$ pozostaje wspomnieniem
traumatycznym dla Sycylijczykéw. W tej scenie Rosi wykorzystuje rozlegte,
otwarte pola, aby pokazaé wielka skale tragedii. Pejzaz jest tu zaréwno
piekny, jak 1 przerazajacy — wzgdrza kontrastujq z przemoca, ktéra sie na
nich rozgrywa. Otwarte przestrzenie pozwalaja na ukazanie chaosu i paniki
thumu, a réwnoczeénie podkreslaja bezbronnoéé ofiar.

Krajobraz petni ponadto funkcje ilustracji wewnetrznego stanu boha-
teréw, co wida¢ na surowych i pustych terenach goérskich, gdzie Giuliano
walczy o przetrwanie. Co interesujace, czeSciej] widzimy ,,§lady po Giulia-
nie”: éciezki, ktérymi kroczyl, czy cien, ktory pozostawit w waskich ulicz-
kach Montelepre. Rejestrujemy jego spojrzenie z géry na zblizajacych sie
karabinieréw, lecz nie widzimy samego Giuliana.

I1. 6. Giuliano i inni separatysci kraza, po ulicach opustoszalego i cichego Montelepre

Zrédlo: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

W kolejnej scenie jeden z separatystow, ustawiony tytem do kame-
ry, ,rozmawia’ z rozposcierajacym sie przed nim goérskim krajobrazem
regionu. Méwi:
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Sycylio, obudz sie! Za dlugo trwat ten haniebny sen, w tym smutnym $nie straci-
tas§ wszystko, nawet honor. Przeto grajcie gloéno traby! Przestancie spaé, bo to jak
umrzec. Réze rézowe i biate réze Sycylii stang sie czerwone przez nasza czerwonag
krew. Nasze dzieci i1 dzieci naszych dzieci beda zyly wolne na wolnej ziemi i beda
mogty unies$é czoto ku niebu 1 uémiechac sie do swojej przyszlosci.

Ten monolog wyraza wotanie regionu o przebudzenie. Jest to apel o ze-
rwanie ze zhanbiona przeszloscia. Sycylia w tym fragmencie staje sie miej-
scem pamieci, ktére przechowuje zbiorowe do$wiadczenie Sycylijczykow.
Krew — symbol walki i po$wiecenia mieszkancow — ma umozliwié lepsze zycie
,dzieciom naszych dzieci, ktére beda zyly wolne”. Sycylia jako miejsce pa-
mieci podlega procesowi reinterpretacji, ktéry daje nadzieje na wyzwolenie
od tragedii przeszlos$ci. Krajobraz odgrywa w tej scenie role miejsca pamie-
c1, ktére nie tylko przypomina o przeszloéci, lecz takze staje sie no$nikiem
zmagan o przyszto§é, o przebudzenie. Sycylia w tym sensie jest miejscem,
ktoére zatrzymalo sie w czasie, gdyz jej historia nie zostala nalezycie przepra-
cowana 1 wciaz domaga sie odpowiedzi na pytania o przeszto$é 1 przysztosc.

Film ukazuje przestrzenie zwigzane z trauma, 1 wyparciem tych okrut-
nych wydarzen przez Sycylijczykéw. Nawigzujac do wezeéniej wspomniane;j
teorii Yi-Fu Tuana, mozna stwierdzié, ze konkretne miejsce nadaje przestrze-
ni tozsamo$¢. Sycylijezyk, ktéry wchodzi na teren naznaczony traumami,
odczuwa silne emocje, tak jakby byt genetycznie zespolony ze swoja ziemia.
Warto$é miejsca Portelli della Ginestra jest obecnie przypominana poprzez
napisy na kamieniach upamietniajace pamiec o ofiarach z 1 maja 1947 roku.

Kazdy kadr — od waskich uliczek Castelvetrano po surowe gory — jest
nacechowany historycznym znaczeniem, co wzmacnia polityczny 1 spoteczny
przekaz filmu. W wielu scenach Rosi pokazuje sycylijskie wioski 1 ubogich
mieszkancow, ktérzy musza zy¢ w cieniu mafii i politycznych intryg. Te
sceny czesto sa rozgrywane na tle opustoszatych pél, wyschnietej ziemi
1 skalistych wzgorz, co poteguje wrazenie, ze mieszkancy ciagle zmagaja sie
z trudnymi warunkami. Pejzaz symbolizuje wyzwania zaréwno ekonomiczne,
jak 1 spoteczne, z jakimi mierzy sie sycylijska ludno§é. Dopracowane sg row-
niez detale: bohaterowie obserwuja swo6j maly sycylijski éwiat z balkonéw,
ktore réwniez stanowig miejsca pamieci. Cztowiek jest niemalze wpisany
w krajobraz architektoniczny.

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw filmu sg sceny
w gérzystych regionach Sycylii, gdzie Giuliano 1 jego banda ukrywaja sie
przed policja. W tych momentach Rosi pokazuje surowy, skalisty krajobraz,
ktory podkresla izolacje bohateréow. Wysokie, nagie wzgorza, waskie prze-
lecze i bezkresne widoki w tle symbolizuja oddzielenie Giuliana od spote-
czenstwa oraz jego desperacka walke o przetrwanie. W jednej ze scen policja
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organizuje obtawe na jego ludzi, co odbywa sie na tych trudnych, niemal
niedostepnych terenach. Tozsamo§¢ miejsca rowniez moze wyrzadzié krzyw-
de czlowiekowi, jak w przypadku bohatera schwytanego przez karabinieréw
w celu przestuchania. Mezczyzna pyta: ,Ile razy jeszcze musze ptacié za to,
ze jestem z Montelepre?”. Tozsamo§¢ miejsca wyrzadzita bohaterowi zto, co

w tej scenie zostalo pokazane bardzo obrazowo.

I1. 7. Waskie uliczki z balkonami

Zrédto: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

I1. 8. Kryjéwka Giuliana i jego bandy

Zrédio: kadr z filmu Salvatore Giuliano.
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Pejzaz sycylijski staje sie metafora surowosci, brutalnosci 1 izolacji spo-
lecznej. Krajobrazy: pustkowia, géry, a nawet ulice miasteczek podkres§laja,
poczucie wyobcowania i napiecia miedzy spoleczenstwem a wiladza. Wie$
1gbry sq miejscami dziatania ukrytej, bezwzglednej sity. We wsi po kryjomu
dziata mafia, a w gérach kryje sie banda Giuliana. Natomiast Palermo, sto-
lica regionu, jest przestrzenig politycznych intryg, manipulacji, falszywych
narracji oraz siedziba cosa nostry.

I1. 9. Palermo, rok 1943 — w stolicy regionu organizowane sg wieksze demonstracje polityczne

Zrédlo: kadr z filmu Salvatore Giuliano.

Podsumowanie

W filmie Francesca Rosiego historia Giuliana nie zajmuje najwazniej-
szego miejsca, a on sam jako postaé wystepuje tylko trzy razy. Waznym
aspektem, na ktéry zwraca uwage rezyser, sa miejsca tworzace te historie.
Sycylie definiuje jej przeszlo§é — bunt, przemoc i zdrada sa wpisane w krajo-
brazitozsamo$¢ mieszkancéw. Stawomir Kapralski podkres§la konstrukcyjny
wymiar krajobrazu — jest on dla niego obszarem skoncentrowanych prak-
tyk kulturowych, obejmujacych ekspresje mnogich tozsamosci i spornych
pamieci, Scierajacych sie sit 1 walki o wladze*®. W filmie Rosiego pejzaze
Sycylii sg §wiadkami zaré6wno dziatan Giuliana, jak i politycznych machi-
nacji oraz aktéw przemocy.

46 S. Kapralski, op. cit., s. 26.
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Sceny poddane analizie w tym artykule potwierdzaja teze, ze film Salva-
tore Giuliano nie tyle przekazuje wiedze o przeszltoSci, ile ja wspéltworzy,
narzuca pewne sposoby opowiadania i interpretowania historii, a jednoczes-
nie ukazuje, jak krajobraz Sycylii staje sie przestrzenig pamieci, miejscem
§cierania sie réznych narracji o tozsamosci 1 przesztoSci regionu. W Salvatore
Giuliano krajobraz ,,znaczy” w sposéb wielowymiarowy — jako archiwum
pamieci, przestrzen traumy 1 §wiadectwo sit politycznych ksztaltujacych
historie. Neorealistyczny styl (autentyczno$é przestrzeni, nieprofesjonalni
aktorzy) wzmacnia dokumentalny charakter przekazu.

W Salvatore Giuliano pejzaz funkcjonuje jako forma pamieci zbiorowe;j
oraz $wiadek traumy. Przeszto§¢é nie jest tu rekonstruowana w sposoéb line-
arny, ale poprzez skrawki wspomnien, éledztwa i fragmentaryczne obrazy.
Sprawa rzezi w Portella della Ginestra na ponad dekade ucichta, a miesz-
kancy regionu nie chcieli wracaé¢ do tego tematu 1 rozdrapywaé niezabliz-
nionych ran. Przybycie wloskiego rezysera na wyspe spowodowalto jednak
powrét mieszkancow do sycylijskich miejsc pamieci.

Film location filmu Salvatore Giuliano, a zarazem miejsca pamieci
w Montelepre obecnie:

I1. 10. Droga przy cmentarzu w Montelepre, gdzie spoczywa Salvatore Giuliano, i znak za-
kazu uzywania klaksonéw w tym miejscu
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I1. 11. Film location — cmentarz w Montelepre

I1. 12. Gréb Salvatore Giuliana
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I1. 13. Waskie uliczki i mieszkania z balkonami, na ktérych bohaterowie dyskutowali na
temat biezacej sytuacji spoleczno-politycznej na Sycylii
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I1. 14. Géry Cammarata obecnie (2024) — miejsce kryjéwek Giuliana

Zrédio il. 10-14: prywatna galeria autorki z 2024 roku.
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