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This paper discusses attitudes towards the southern Calabrian landscape as described in Bruno Ca-
sile’s poetry collection Strafonghia sto Skotidi (A Light in the Darkness, 1991). It demonstrates that
the experience of the landscape, related to the lives of shepherds and farmers and expressed in the
vernacular, oral Greek-Calabrian language, is rooted in the tradition of folk songs and distinct from
the approach of the elites (Edward Lear, Antonio Marzano). It is argued that Casile seeks in the mul-
tigenerational engagement with the landscape a source of Greek-Calabrian identity, combining class
consciousness and a narrative of the linguistic minority’s shared origin. The interpretations of Casile’s
poetry contribute to discussions about the meanings of vernacular (social, participatory) landscapes
and the class dimension of aesthetic landscape experience.
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Bruno Casile (1923-1998) to jeden z najwazniejszych poetéw jezyka
greko (grecko-kalabryjskiego, grekanskiego) — mowy nielicznej mniejszosci
jezykowej zamieszkujacej potudniowa Kalabrie. Okrzykniety przez Piera
Paola Pasoliniego ,,chtopskim poeta”!, budzil zainteresowanie lewicowych
intelektualistéw, uznano go bowiem za autentyczny glos reprezentujacy
podporzadkowanych ,innych” 1 walczacy o uznanie dla stygmatyzowanej
mniejszosci, ktorej przetrwanie bylto zagrozone z powodu zwiazanej z pro-
cesami modernizacyjnymi uniformizacji kultury. Poniewaz jezyk greko ma
istotne znaczenie symboliczne dla regionu, réwniez dzisiaj wiersze Casi-
lego bywaja odczytywane przy réznych okoliczno$ciach 1 stuza celebracji

! Poeta contadino, Cf. F. Violi, Storia degli studi e della letteratura popolare grecanica,
Bova 1992, s. 113. Filippo Violi przedstawia réwniez sylwetke Casilego w: I nuovi testi neo-
greci di Calabria. Antologia della letteratura grecocalabra, red. F. Violi, v. 2, Reggio Calabria
2005, s. 175-1717.
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lokalnego dziedzictwa® — cho¢ wlasciwie nie bywaja interpretowane. Ten
artykul analizuje przedstawienie rodzinnego krajobrazu Casilego w jego
poezji, zestawia je z malownicza wizja angielskiego podréznika po Kalabrii
Edwarda Leara (1812—1888), sonetem miejscowego posiadacza ziemskiego
Antonia Marzana oraz piesniami ludowymi z regionu (canti popolari). Po-
kazuje, jak poprzez nawigzania do grecko-kalabryjskiej twérczosci ludowej
Casile rekonstruuje, ale rowniez modernizuje tradycyjne doSwiadczenie
krajobrazu oraz wlacza je w projekt budowy grecko-kalabryjskiej podmio-
towosci 1 tozsamoéci.

Ujecie krajobrazu w tym artykule jest inspirowane jezykiem teoretycz-
nym, ktérym Tullio Pagano analizuje literacki krajobraz Ligurii, taczacym
wymiary estetyczne i etyczne, osadzonym we wloskim kontekécie kulturo-
wym?®. Wloskie malarstwo renesansowe i krajobraz Wtoch odegraty bowiem
wazna, role w formowaniu fundamentalnego dla tradycji europejskiej este-
tycznego ujecia krajobrazu jako obiektu naboznej i zdystansowanej kon-
templacji. Temu ujeciu towarzyszylo elitystyczne, siegajace poczatkéw lite-
rackich reprezentacji krajobrazu prze$wiadczenie, ze jedynie wyksztalceni
poeci i artysci sa w stanie dostrzec jego piekno — wedlug czesto powtarzanej
opowiesci, gdy Francesco Petrarka przedsiewzial plan wspinaczki na Mont
Ventoux tylko po to, by podziwia¢ ze szczytu okoliczne widoki, miejscowy
stary pasterz miat go od tego stanowczo odwodzié, zupelnie nie pojmujac tej
motywacji. Bardziej wspélczesnymi odstonami tej tradycji myslenia beda,
filozofie krajobrazu Georga Simmela i Joachima Rittera, zgodnie z ktérymi
nowoczesny, wyalienowany podmiot szuka w estetyce krajobrazu utraconej
jednoSci z natura. Polemike z podobna optyka podjeli wloscy myséliciele roz-
wijajacy problematyke utraty tradycyjnych krajobrazéw wskutek moderni-
zacjl zwigzanej z boomem ekonomicznym lat 50. 1 60. Sycylijezyk Rosario
Assunto uzupelnil estetyczna refleksje nad krajobrazem o wymiary etyczny
1 polityczny, pokazujac jego istotnos¢ dla spoteczenstwa poddanego proce-
som modernizacji. U Assunta krajobraz jest przede wszystkim konkretng

2 Np. w ramach letniego kursu jezyka greko To Ddomadi Greko 4 sierpnia 2024 roku
zorganizowano pieszg wyprawe do ruin domu poety, przy ktérych odczytano jego wiersze.

3T. Pagano, The Making and Unmaking of Mediterranean Landscape in Italian Lite-
rature. The Case of Liguria, Lanham 2015. Liguria — region potozony na drugim skraju Pét-
wyspu Apeninskiego — pomimo fundamentalnych réznic (m.in. gospodarczych, historycznych,
spotecznych) pod pewnymi wzgledami przypomina Kalabrie, taczy bowiem dwie odrebne
rzeczywistoéci: skupiajaca centrum linie brzegowa i peryferyjne surowe, niedostepne gory,
ktére zostalty opuszczone przez mieszkancow wskutek proceséw modernizacyjnych. Odno-
szac sie do kategoryzacji proponowanej przez Massima Quaina, mozna tez przyjaé podziat
Kalabrii na gérskie ,,przestrzenie miejsc” (rodzinnych miejscowosci okre§lajacych tozsamosé
mieszkancéw) i nadbrzezne ,przestrzenie przeplyw6éw” (nowoczesnych, anonimowych osiedli
1 linii komunikacyjnych).
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przestrzenia, w ktora zostaly wpisane indywidualne i zbiorowe wspomnienia
1 ktoéra ma potencjal tozsamoséciowotworezy*. Pochodzacy z Ligurii Massimo
Quaino zwrdcil z kolei uwage na tradycyjne krajobrazy rodzinnych stron,
ktérych harmonia — centralna wartosé kultury srédziemnomorskiej — pa-
dta ofiara wloskich ambicji grania pierwszoplanowej roli w europejskiej
1 globalnej gospodarce. Wtasnie w kontekscie napiecia miedzy krajobrazem
podziwianym przez widzéw a doS§wiadczanym przez jego mieszkancéw oraz
refleksji o utracie wernakularnego krajobrazu i kultury, ktéra go ksztatto-
wala, warto sytuowac tworczos$é poetycka Casilego.

Drugim zrédltem inspiracji prezentowanych tu interpretacji sa prace
teoretyczne prowadzone w ramach polskich kulturowych studiéw krajo-
brazowych. Badania Beaty Frydryczak pozwalaja sytuowaé do$éwiadczenie
krajobrazu zawarte w poezji Casilego na kontinuum rozpietym miedzy
dwoma sposobami jego ujecia: malowniczym, a wiec przede wszystkim
estetycznym czy (za Arnoldem Berleantem) panoramicznym, w ktérym
zdystansowany podmiot-obserwator sytuuje sie wobec krajobrazu, oraz
biegunowo odmiennym partycypacyjnym, w ktérym krajobraz to przede
wszystkim zamieszkiwana przestrzen topograficzna, konstytuujaca znaj-
dujacy sie wewnatrz podmiot 1 przez niego przeksztatcana®. To kontinuum
postuzy pokazaniu, ze poezja Casilego jest zakorzeniona w topograficznym
doé$wiadczeniu krajobrazu, opartym o jego uzytkowanie, zaangazowanie
1 mocne poczucie identyfikacji z konkretna, przestrzenia. Szczegdlne miej-
sce zajmuje w jego wierszach krajobraz zimowy — to on sprawia, ze poeta
przyjmuje postawe odczuwania, estetycznego, ucieleSnionego przezywania
krajobrazu. Jednak ujmuje go zawsze odmiennie niz zwigazani z wysoka
tradycja intelektualng przedstawiciele elit.

Bruno Casile pochodzit z miejscowosci Cavaddu (Cavalli) w potudniowe;)
Kalabrii. Potozone na zboczu gér Aspromonte na wysokosci okoto 650 m
n.p.m, ponad godzine marszu od Bovy — najblizszego miasta (obecnie sie-
dziby gminy), Cavaddu do lat 50. bylo zamieszkane przez kilkadziesiat
rodzin. Mieszkancy uprawiali polozone w gérach pola (obecnie zalesione)
1 miejscowo$§¢ w duzej mierze byla samowystarczalna. W drugiej potowie
XX wieku Cavaddu zostalo opuszczone, a dzi$ jego nazwy nie podaja nawet
Google Maps. Po wernakularnym krajobrazie — przestrzeni uksztaltowanej
przez wieloletnie codzienne dzialania mieszkancéw, cennym Swiadectwie

4 Pagano odnosi sie do rozprawy Assunta Il paesaggio e l'estetica i skupia na nieco innych
akcentach jego mys$li niz polski ttumacz Mateusz Salwa. Cf. M. Salwa, Rosario Assunto — filo-
zof ogrodu, [w:] R. Assunto, Filozofia ogrodu, wyb., przet. i opr. M. Salwa, £.6dz 2015, s. 9-42.

> Odnosze sie tu przede wszystkim do studium B. Frydryczak Krajobraz. Od estetyki the
picturesque do doswiadczenia topograficznego, Poznan 2013, a takze do pierwszych rozdzialéw
jej eseju Zmysty w krajobrazie, ¥.6dz 2020.
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ich stylu zycia, tradycji i lokalnej kultury® — pozostaty jedynie §lady: reszki
gospodarstw, $ciezek, koscidtek pw. §w. Leona i tablica na jednym z budyn-
kéw informujaca, ze niegdy$ dziatata w nim szkota. Izolacja miejscowosSci
sprawila, ze dluzej niz w bardziej §wiatowej i nowoczesnej Bovie przetrwat
tam jezyk greko — relikt czaséw starozytnych i bizantynskich, w czasach
nowozytnych przekazywany jedynie ustne, nierzadko pietnowany niechciany
znak zacofania 1 analfabetyzmu’. Gdy w koncu lat 60. dziatania rozpoczat
ruch na rzecz rewaloryzacji i rewitalizacji lokalnego dziedzictwa jezykowego,
Casile odegral w nim znaczaca roled. Zbiér poezji Strafonghia sto skotidi
(Swiatetko w mroku), ktéry wydal w 1991 roku, pozostaje jednym z najwaz-
niejszych grecko-kalabryjskich toméw.

Wiersze poety z Cavaddu wpisuja sie w projekt spoleczno-polityczny
dazacy do demarginalizacji grekanskiej mniejszoéci jezykowej. Pisanie i wy-
dawanie poezji miaty stuzy¢ rewitalizacji jezyka 1 rewaloryzacji miejscowej
kultury. Znaczenie tomu wykracza jednak poza §cile lokalny kontekst
1 wigze sie z szerszymi problemami unifikacji kulturowej oraz podporzad-
kowania potudnia pélnocy kraju. Otwarcie wyrazaja to wstep wydawcy
1 postowie napisane przez wyrazistego lewicowego intelektualiste Antonia
Piromallego. Ideowa wymowe ma réwniez dotgczona do wierszy mowa po-
lityczna w greko, a w sposob bardziej lub mniej poSredni wyrazaja ja tez
niektore wiersze. Glos poetycki Casilego jest gleboko osadzony w kontekscie
klasowym — poeta konsekwentnie reprezentuje najbiedniejszych miesz-
kancéw najubozszego regionu Wloch, konstruujac tozsamosé w opozycji do
0s6b bogatych 1 wplywowych, ale réwniez poszukujac prestizu 1 dumy we
wlasnej — dotad podporzadkowanej 1 pogardzanej — kulturze. Ten program
tozsamo$ciowy laczy sie z poetycka reprezentacja krajobrazu, obecnego
w wierszach Casilego przede wszystkim jako (utracona) przestrzen zako-
rzenienia, zamieszkiwania i dzialania.

W tym celu Casile czerpie z ustnej tradycji pieéni ludowych i wyrazanej
przez nia wizji $wiata. Rozwijajac tradycyjne formy oraz rekontekstualizujac

6 Pojecie wernakularnego krajobrazu zapozyczam — za Paganem — od Johna B. Jacksona.
Cf. J.B. Jackson, Discovering the Vernacular Landscape, New Haven — London 1984. Ponadto
wernakularno§é taczy krajobraz z ludowym, potocznym jezykiem greko.

” Wspomnienie Casilego, ze matka rugata go, kiedy w Bovie uzywat rodzinnej wiejskiej
mowy, jest lokalnym toposem. Vide M.O. Squillaci, Investigating the Past and Future of the
Greek-Speaking Minorities of Southern Italy: Greko (Calabria). Sustaining Minoritized Lan-
guages of Europe Case Study, Smithsonian Center for Folklife and Cultural Heritage, s. 23,
https://doi.org/10.25573/data.21411690 (dostep: 8.03.2025).

8 Dzialalnoéé Casilego opisuje Paolo Martino w: P. Martino, Laffaire Bovesia: un sin-
golare irredentismo, [w:] Alloglossie e comunita alloglotte nell’ltalia contemporanea: teorie,
applicazioni e descrizioni, prospettive, Roma 2009; idem, Introduzione, [w:] B. Casile, Usi
e costumi del passato, red. P. Martino, Bova 2019.
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dawne motywy 1 obrazy, modernizuje grecko-kalabryjska ludowa tradycje
poetycka. Jego poezja postuluje swoisty minimalizm: antykonsumpcjonizm,
bycie elementem przyrody 1 oszczedno$é jej zasobow. Wobec nieudanej pod
wieloma wzgledami modernizacji Kalabrii i wyzwan ekologicznych regionu
nostalgia za tradycyjnym Swiatem staje sie rowniez projektem egzysten-
cjalnym, polegajacym na alternatywnym wobec dominujacego wzorcu za-
mieszkiwania krajobrazu.

Krytyczny, a nawet rewizjonistyczny ton glosu poetyckiego Casilego
wybrzmi, gdy przedstawiany krajobraz Bovy i Cavaddu zostanie zestawiony
z jego innymi wersjami — widzianymi z perspektywy poszukujacego ma-
lowniczo$ci nowoczesnego, romantycznego turysty 1 lokalnego posiadacza
ziemskiego. W 1847 roku ultraperyferyjny region odwiedzit angielski malarz
pejzazysta Edward Lear®. Takze dzi$ jego rysunki i narracje eksponujace
walory estetyczne krajobrazu stuza turystycznej promocji regionu.

Lear dostrzegal w krajobrazie przede wszystkim architekture, miasto
wpisane w malownicza gorska scenerie. Na zamieszczonej w relacji z po-
drézy litografii nad Bova, géruje katedra, a ponizej uwage widza przykuwa
ciemny masyw Palazzo Nesci, pod ktorym z kolei znajduje sie otoczony ka-
mieniczkami kos$cidt §w. Rocha. Spojrzenie malarza redukuje okolicznych
mieszkancéw do roli sztafazu — ubrani w ,,egzotyczne” stroje, zwroceni ple-
cami do obserwatora, kontempluja krajobraz i konwersuja ze soba, siedzac
na skalnych poétkach. Pejzaz kaskady tancuchéw gérskich w prawej czeSci
kompozycji nie znajduje w petni potwierdzenia w topografii Bovy i najpew-
niej zostal dorysowany pézniej, jako mniej istotne uzupelnienie weduty'°.
Réwniez w swoich relacjach z trasy przemierzanej miedzy interesujacymi go
miastami Lear czesto patrzy pocztéwkowo, opisuje krajobraz, jakby byt on

9 E. Lear, Journals of a Landscape Painter in Southern Calabria, London 1852, s. 36.
Wedlug mojej wiedzy Lear jako jedyny autor-podréznik postawit stope w Cavaddu. Pomimo
popularnosci podrézy po Italii wéréd europejskich elit i mitu naturalnego piekna Kalabrii
ze wzgledu na brak érodkéw transportu, nieprzejezdnos§é drég 1 zagrozenie zbdjnictwem
niewielu podréznikéw odwiedzalo te strony (R. Spadea, Archeologia e percezione dell’antico,
[w:] Storia d’Italia. Le regioni dall’Unita a oggi: La Calabria, red. P. Bevilacqua, A. Placanica,
Torino 1985, s. 657). Dysponujemy tez krétkim opisem krajobrazu Bovy innego angielskiego
podréznika, Normana Douglasa (N. Douglas, The Old Calabria, London 1915, s. 272-274).
Pejzaz Bovy przedstawit réwniez we wloskim poemacie Bova kanonik miejscowej katedry
Domenico Napoleone Vitale, ktérego poetyke Antonio Piromalli okresla jako nalezaca do
tradycji danunnzianskiej, oratorska i uroczysta, (D.N. Vitale, Poesie edite e inedite, Cosenza
1998, s. 143-144; A. Piromalli, La letteratura calabrese, Napoli 1977, s. 198). Caloé¢ bogate;j
pejzazowej spuscizny Leara nie daje sie zamknaé w estetyce the picturesque, jednak sadze,
ze w jego podrdzy do Kalabrii zdecydowanie dominuje ten rodzaj do$wiadczenia krajobrazu.

10 Potwierdzatby to szkic do litografii znajdujacy sie w zbiorach Houghton Library Uni-
wersytetu Harvarda. Cf. https://hollisarchives.lib.harvard.edu/repositories/24/archival_ob-
jects/658539 (dostep: 8.03.2025).
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dzietem sztuki. Rodzinna wie$ Casilego pelni tu funkcje wylacznie estetycz-
na, czyni widok bardziej atrakcyjnym i dostarcza patrzacemu przyjemnosci.
W jednym poéwieconym Cavaddu zdaniu Lear kondensuje podstawowe
kategorie romantycznego podrézopisarstwa: dzikosé natury przelamane;j
malowniczo§cia wsi, ktéra kontrastuje ze wzniosloécia gérskiego miasta:

Szerokie, mroczne cienie poranka wypetnialy glteboki jar ponizej gory, a kreta $ciez-
ka prowadzila nas od lasu do lasu przez zachwycajaca doline, w ktérej najnizszym
koncu mtyn, strumien 1 kilka wiejskich domkéw dodawaty uroku dzikiej scenerii,
a przez geste listowie czasami mozna byto dostrzec wspaniaty widok gérujacej nad
nami Bovy!l

W relacji z podrézy Lear przytacza rowniez wloski sonet napisany przez
goszczacego go ziemianina — wyksztatconego w Neapolu, uczonego w lacinie
1 grece Don Antonia Marzana z Bovy. W liryku rozpoczynajacym sie od stéw

»Salve, genio d’Albione!” (‘Badz pozdrowiony, mistrzu z Albionu!’), beda-

cym ekfraza napisang pod wplywem szkicéw Leara, Marzano przedstawia
krajobraz okolicy z perspektywy wladzy. W pejzazu pojawia sie réwniez
ubogi wiesniak (poverello), przedstawiony jako estetyczny element pejzazu.
Marzano pisze o obrazie Leara:

Ja tam widze skatly i zamek

Domy, dzwonnice, i niemalze

Cata mojq [mata] ojczyzne: 1 biedaczyne
Ktory z gory wedruje na dot2.

Dalej wiersz wyraza zachwyt nad pieknem okolicy i Italii, a calos¢ za-
myka odwotanie do Boga.

Marzano opisuje pejzaz (a dokladniej: jego malarskie przedstawienie)
po wlosku, czyli jezykiem elit, funkcjonujacym w Kalabrii potowy XIX wieku
jako jezyk literacki, a nie codziennej komunikacji. Jego wloszczyzna jest
uroczysta, wytworna pod wzgledem formy (sonet skomponowat klasycznym
jedenastozgltoskowcem), bogata w figury retoryczne 1 cechy konwencjonalne-
go jezyka poetyckiego epoki. Casile natomiast pisze w swoim rodzimym jezy-
ku — pozbawionej nowoczesne]j tradycji literackiej potocznej mowie ubogich
mieszkancéw wyizolowanych gérskich wsi. Tworzy wiec prosta, mimetyczna,
poezje elementarnych stéw 1 form. Wernakularnemu jezykowi towarzyszy

11 Nazwa wsi nie pada w relacji Leara. Jeéli jednak poruszat sie on na wschéd droga
z Bovy w dét doliny w kierunku miasteczka Palizzi, musial przechodzié¢ przez Cavaddu,
ktérego topografia odpowiada opisywanej przez malarza. Vide E. Lear, op. cit., s. 44—45 (tl.
z angielskiego moje — E.J.).

12 Ibidem, s. 42 (t. z wloskiego moje — E.dJ.).

Ewa Réza Janion 254



takiz sposob postrzegania §wiata. Krajobraz nie jest tu podziwiany ani
posiadany na wtasnoéé, ale raczej pracowicie zamieszkiwany, podmiot za$
okazuje sie wro$niety w pejzaz i zintegrowany z natura.

Poniewaz jezyk greko przedklada nad abstrakcje konkret, a w jego lek-
syce dominuja czasowniki, pisana w nim poezja czesto przedstawia ludzi
w dzialaniu. Bohaterowie wierszy Casilego zbieraja wiec winogrona i ziola,
zng, zboze, adresatka jednego z utworéw mitosnych kosi siano dla krowy.
Zwierzeta gospodarskie stale towarzysza ludziom, a poetyckie portrety
dziewczat 1 kobiet uosabiaja wiejska witalno$é, przynosza pochwate zycia
ipracy. O krajobrazie jako przestrzeni aktywnie ksztattowanej przez prace
opowiada sonet Ottovri (PaZdziernik). Otwierajaca wiersz strofa opisuje
uprawiajacych transhumancje pasterzy, ktorzy jesienia przenoszg stada
na nizej polozone pastwiska.

O foritano afinni tin ozzia Pasterz opuszcza gory,

ce catevénni catu sta chama, i schodzi na réwniny.

pasa jéro steki sto spituci kazdy starzec przebywa w domu,
ce pi den don echi pai sto calivaci. a kto go nie ma, idzie do szalasu.
I jineca vastazi to zzilucia Zona zbiera chrust,

o andra speérri to sitari, mayz sieje zboze

ti spera san deléggonde sto spiti gdy wieczorem wrécg do domu
cathinnusi conda sto lucisari®®. usiada przy palenisku.

Opis krajobrazu, w ktérym swoje miejsce znajdujg rozmaici cztonkowie
wspolnoty, role zalezne od plci i wieku sa jasno rozpisane, a rodzina spotyka
sie przy ogniu, wyraza nostalgie za nieistniejacym juz Swiatem. W wielu
wierszach Casile wraca do lat mtodosci w Cavaddu, przypadajacej na okres
wladzy Mussoliniego, czasy II wojny Swiatowej 1 lata bezpoSrednio po niej.
To epoka poprzedzajacego modernizacje gtebokiego kryzysu strukturalnego —
zalamania sie gospodarki samowystarczalnych miejscowoéci, ktore funk-
cjonuja w grekanskiej pamieci spotecznej 1 historiografii jako ,,czasy gtodu”,
skrajnej nedzy. Warto wiec wziaé¢ poprawke na realia spoteczne — w domach,
do ktorych Casile wraca pamiecia, jedyna izba, z paleniskiem w rogu i dziura,
w dachu, ktéra uchodzit dym, petnita funkcje kuchni, jadalni i sypialni catej

13 B. Casile, Strafoghia sto skotidi / Barlume nel buio, Vibo Valentia 1991, s. 38. Wiersze
cytuje w pisowni stosowanej przez Casilego. Odkad w XVI wieku parafia w Bovie porzucita
ryt grecki, jezyk greko przekazywany byl ustnie. Casile wypracowal wlasny sposéb zapisu
alfabetem tacinskim. Jest to zapis bliski zasadom jezyka wloskiego, z tym ze ,.ch” odpowiada
greckiej glosce ,,x” [x], a ,,d” to typowe dla potudniowych Wloch ,,d” z retrofeksja [d]. Sadze,
ze zapis stosowany przez Casilego da polskiemu czytelnikowi dobre pojecie o brzmieniu tych
wierszy. Ujednolicam akcenty do grawisu. Wszystkie fragmenty w greko proponuje we wla-
snym ttumaczeniu.
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rodziny. W pasterskim szalasie za$ jedyne zrédlo ciepta moglty stanowié ciata
zwierzat't. Poprawe warunkow zycia przyniosta dopiero emigracja. Dlatego
w czasle powstawania utworéw, czyli w latach 70. 1 80., rodzinna wie$ poety
byta juz wyludniona, a transhumancja w géorach Aspromonte zanikata. No-
stalgia w wierszach Casilego przybiera funkcje wsp6lnototworcza, ale moze
1krytyczna — wskazuje na nieudang modernizacje Kalabrii i zwigzane z nia,
straty'®. Stowo poetyckie okazuje sie tez odpowiednig forma do wyrazania
tesknoty, obrazowania wyidealizowanego krajobrazu pamieci. We wiaczo-
nej do tomu wierszy mowie politycznej Casile obrazuje przesztosé w sposéb
zdecydowanie bardziej bezposredni 1 krytyczny.

Druga cze$é utworu przenosi czytelnika w pejzaz nocny. Prace ustaja,
atmosfera w wierszu staje sie senna, a zmyslowy odbiér krajobrazu sku-
pia sie na ciszy. W wierszach Casilego (jak u innych twércow jezyka gre-
ko, np. Franceski Tripodi czy Bruna Stelitana) powraca temat krajobrazu
dzwiekowego rodzinnych miejscowosci. JesteSmy tu bardzo daleko od spoj-
rzenia posiadacza ziemskiego czy pejzazysty; ogladanie jest zastepowane
nastuchiwaniem odgloséw natury, ktérego istotno$é w tej poezji moze byé
reliktem oralnego charakteru kultury grekanskie;j:

Ozzu den cote addo sto livadi, Na dworze nie stychaé nic tylko
o vorea ti fisai ce petai ta fidda wiatr, ktéry dmucha i porywa licie
ce catha tosso ti alestai mia scidda'®. i co jaki$ czas, ze szczeka suka.

W wierszu Ja to spitimu ti efica stin campia (O domu, ktéry pozostawi-
tem na wsi) poeta takze opisuje nocna cisze. Zarazem jest to jeden z tych
utworow, w ktérym pojawia sie perspektywa wyobcowania ze Swiata natu-
ry — autor wyraznie sytuuje sie poza opisywanym domem i spokojem wiej-
skiej nocy, ktorej pragnie: ,tam odpoczywam w spokoju”, ,tam, w tamtym
domu” (,ecl apotonao me tin paula”, ,eci se ecindo spiti”)!’. Doéwiadczenie
opuszczenia rodzinnego krajobrazu buduje §wiadomos§é jego etycznej 1 spo-
lecznej wartoSci.

4 Cf. Ch. Petropoulou, «Ta eyyovia tov Ounpov» uvnumn, ovyyeveia, TauToTHTA OTO
T'rallizoravo tne Kalafpiag, Oeooadovikn 2023, s. 80, 86; M. Gorgoni, Le Calabrie agricole
contemporanee, [w:] Storia d’Italia..., ed. cit., s. 782.

15 O znaczeniach nostalgii rowniez w konteksScie emigracji i modernizacji Kalabrii pisat
Vito Teti m.in. w: V. Teti, Nostalgia. Antropologia del sentimento del presente, Bologna 2020.
O kosztach modernizacji i aberracjach polityki industrializacji Kalabrii Bevilacqua — vide
G. Soriero, Le transformazioni recenti del territorio, [w:] Storia d’Italia..., ed. cit., s. 721-727
1 nast.

16 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 38.

7 Ibidem, s. 86-87.
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W wierszach Casilego wiejski krajobraz wyraznie dzieli sie na letni
i zimowy. Nie jest to zaskakujace — regionalna, dialektalna poezja cze-
sto porusza temat cyklu przyrody, a w kalabryjskich gérach pory roku sa
dwie: upalne lato rozkwita momentalnie i btyskawicznie przechodzi w su-
rowa zime. Dwudzielno$é roku jest tez narzedziem do wyrazenia ztozonego
doéwiadczenia tradycyjnego zycia rolnikéw 1 pasterzy. Poeta zdecydowa-
nie czescie] pisze o zimie, choé to lato jest okreslane jako piekne (omorfo).
W wierszu To Caloceri (Lato) piekno tej pory roku taczy sie z jej uzytecznoécia,
(lato sprawia, ze wzrasta zboze, a owoce dojrzewaja) i1 dogodnymi tempe-
raturami (dzieki stonicu ludzie nie marzna). Lato to czas, w ktérym natura
jest ludziom przychylna — wlasciwie piekno ma tu wiec wymiar utylitarny,
nie funkcjonuje jako autonomiczna wartoéé estetyczna. Casile okazuje sie
spadkobierca grekanskiego dziedzictwa ludowego, w ktorym przyroda ozy-
wiona nie jest estetyzowana!'s.

Bardziej wieloznaczne sg wiec wizerunki krajobrazu zimowego. Dla
mieszkancéw gorskich wsi zima byta czasem walki o przetrwanie. Dlatego
w tworczoéci ludowej przedstawiana jest jako czarna, tj. zta, nieszczesna
(mavri chimonia) 1 brzydka (brutta), jak w piesni rozpoczynajacej sie od stow:

Biada mi, jaki brzydki jest styczen
Nawet zaby nie rechocza wieczorem.
Zdychaja kury w kurniku,

kogut ledwo co pieje’®.

Casile kontynuuje te tradycje, opisujac zime jako czas deprywacji 1 zno-
szenia trudéw; wyraznie odnosi sie tez do dawnych, srogich zim w gérach.
Co charakterystyczne, poeta zawsze zwraca uwage na los najstabszych.
Zimowy krajobraz okazuje sie zZrodtem poczucia wspélnoty 1 solidarnosci.

18 Grecko-kalabryjskie pie$ni ludowe (lokalna twoérczo$é oralna) byty obiektem za-
interesowania filologéw i jezykoznawcéw od XIX wieku. Kanoniczne, kompletne wydanie
z 1959 roku obejmuje 160 pie$ni i 52 warianty (w znakomitej wiekszoSci sq dziewietnasto-
wieczne, skomponowane oktawa sycylijska). Tylko jedna pieéin w korpusie jest po$wiecona
pieknu natury ozywionej — utwor o dzikiej gruszy, ktora jest piekna, bo rodzi stodkie owoce
(G. Rossi Taibbi, G. Caracausi, Testi neogreci di Calabria, Palermo 1959, s. 361). Giuseppe
Taibbi i Girolamo Caracausi zwracaja uwage, ze w trakcie badan terenowych w latach 1947
1 1958 zebrali niewiele nowych tekstéw, a ich praca ma charakter przede wszystkim doku-
mentacyjny — prezentuje dziewietnastowieczna tworczosé, gdyz nowe piesni juz niemalze nie
powstaja. Rowniez dziewietnastowieczni badacze wskazuja na erozje jezyka i kultury —1i tym
tlumacza niedostatki tej tworczosci (A. Pellegrini, La poesia di Bova, [w:] M. Mondalari, Canti
del Popolo Reggino, Napoli 1888). Wbrew diagnozom o rychtej émierci greko poezja Casilego
pokazuje jednak jego rezyliencje.

% G. Rossi Taibbi, G. Caracausi, op. cit., s. 273. Piesh wystepuje w kilku wariantach.
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O zituludi rigonda Zebrak, trzesac sie,

spitia spitia ecino pai, od domu do domu chodzi,
me to cheri zitonda wyciaga reke, proszac?
ticandi ja na fai. o co$ do jedzenia.
Mavromeéno pi den echi Nieszczesliwy, kto nie ma
ena spituci ce calo, cieplego domu??

sto calivi ecino steki i mieszka w szalasie

me ton acharo kero®. w niepogode.

Zarazem w wierszach Casilego zima nie jest okre$lana jednoznacznie
jako brzydka. Przeciwnie, opisy zimowej przyrody moga pokazywaé pewng,
szczegollna, estetyczna wrazliwo$é poety. W krétkim fragmencie prozator-
skim Mere zze chimona (Dni zimy) zima to czas braku, moze oczekiwania.
Definiuje ja pustka —jasko6tki odfrunely, nie ma sltonca, Spiew rudzika staje
sie monotonny. Estetyka krajobrazu nie zostaje tu zakomunikowana bez-
po$rednio, jednak fakt, ze poeta uwaznie, metodycznie relacjonuje stan na-
tury, skupia sie na detalach takich jak kapiaca z gatazek woda 1 angazuje
w opis rézne zmysly, dowodzi, ze przyjmuje postawe uwaznego, skupionego
na przyrodzie obserwatora.

Postawa wspétczucia wobec §wiata zwierzat wybrzmiewa w wierszu
Lament séwki (I pilalia ti ppigula). Oddanie glosu pdjdzce (séwce z rodziny
puszczykowatych) — ptakowi prowadzacemu osiadly tryb zycia, a wiec rowniez
znoszacemu niewygody zimy 1 czesto gniazdujacemu nieopodal ludzkich sie-
dzib — pokazuje rozeznanie w lokalnym $rodowisku naturalnym. Empatia, tak
jak audialno$é, lokuje podmiot wewnatrz krajobrazu, ktéry jest wyraznie od-
czuwany ciele$nie. To jeden z najbardziej dZwiecznych wierszy poety — réwny,
monotonny, spokojny rytm ewokuje smutek 1 niezmienno$¢ zimowego pejzazu.

Ene nista ce sto vuno Jest noc w gérach

to spitimmu mesa sta déndra steki, moj dom kryje sie w drzewach
surizzonda o vorea peranni gwizdzac, wiatr wieje

ce enan cuvari tin cardiamu canni. i w klebek zwija moje serce.

Mesa se etuto cote enan travudi Wtem stychaé épiew

i pilalia ti ppigula ti leghi lament séwki, ktéra méwi

ene chimona ce zzichrada canni jest zima 1 chtéd

ce to mavro somacimu pagonni?®, a moje nieszczesne ciatko zamarza.

20 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 50.

21 Dost. ‘reka proszac’.

22 Ten wers przekltadam za wloskim autottumaczeniem Casilego (w greko dost. ‘domku
1 dobrego’).

2 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 48.
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Takze w tym wierszu dostrzec mozna zmiane wobec grecko-kalabryjskie)
tworczosci ludowej, empatia bowiem jest jej raczej obca. W pie$niach dzika
przyroda taczy sie z nieszczeéciem — jaskinia, towarzystwo zmij i dzikich
ptakéw to najlepsze miejsce do narzekania na los?, a piesn o rudziku (w in-
nym wariancie — o wildze), ,najmniejszym z ptakéw”, konczy sie obcieciem
ptaszkowi tebka w przygotowanej przez chtopcow putapce?®.

Charakterystyczna dla poezji Casilego relacja cztowieka i natury zostaje
ukazana w wierszu Ene to vasilema an di zoi (To jest wieczor zycia). Podmiot
nie jest tu wyalienowany ze §wiata materialnego, nie spoglada na niego
z zewnatrz (jak podréznik Lear) albo z géry (jak aspirujacy do duchowosci
Marzano), ale poziomo, zanurzony w przyrode, zupelnie rezygnuje bowiem
z roszczen do spotkania z transcendencja. Wiersz wyraznie cytuje piesn
ludowa, w ktérej podmiot rozmys$la o swoim ciele po $§mierci:

Jesli umre w polu,
Niech mnie rzuca na brzeg morza,
Niech mnie zje czarna ryba?.

Ta piesh wystepuje w dwdoch wariantach — w obu jednak kolejne wersy
wprowadzaja tematyke erotyczna (,I niech idzie do diabta krawiec, co ci uszyl
taki ciasny stanik...”), okazuje sie wiec rodzajem zartu. Casile natomiast
wykorzystuje motyw bycia zjadanym przez rybe, aby wyrazi¢ my§l zwiaza-
na z przynalezeniem do natury, wpisania sie w obieg materii w przyrodzie.

[...] [...]

Enan prama ego thélo Jednej rzeczy pragne

sas sto zitao ja charia prosze, z laski swojej

san pethéno gdy umre,

mi mu chuite sto chuma nie ktadzcie mnie do ziemi
rizzetétemu stin thalassa, rzuécie mnie w morze

eci pu eghi poddi nero tam, gdzie woda jest gleboka?®
na mu fausi ta azzaria, zeby zjadly mnie ryby

san ecina ti efaga ego?’. tak jak zjadalem je ja.

Wizja przyrody w wierszach Casilego jest zatem bliska konkretu, mate-
rialistyczna 1 laicka. Smierc¢ w jego poezji oznacza lezenie w grobie — w wier-
szu 0 Bozym Narodzeniu (Christojenna 1976) poeta poswieca kolejne strofy

24 G. Rossi Taibbi, G. Caracausi, op. cit., s. 292.

% Ibidem, s. 349-350.

26 Ibidem, s. 359-360.

21 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 94.

2 Ttum. za wloska wersja wiersza. W oryginale w greko dost. ‘gdzie jest duzo wody’.
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osobom, ktorych Swieta nie sa szczesliwe. Nastepuje gradacja: po biedakach,
ktérzy nie dojadaja, mowa jest o niemogacych spedzi¢ §wiat w ojczyznie
emigrantach, a w koncu o zmartych, ktérzy ,polozyli sie w ponurym gro-
bie”. Z kolei w utworze Liscie na wietrze (Fidda sto vorea) poeta opowiada
o jesiennym krajobrazie. Wiatr rozwiewa liscie, a w koncu:

ta delégghi ola catu stin vathia, zbiera wszystkie na dole, w dolinie
ode olo teglionni, jenonde cropia®. tu wszystko sie konczy, staja sie nawozem.

Ten obraz prowadzi do konstatacji, ze ,takze ludzie koncza jak liscie
w dolinie” (,ciola i athropi teglionnusi san da fidda sti vathia)”3°.

Wzniostoéé, aspekty duchowe czy pocieszenie religijne sa tu nieobecne.
Poezja moze wyrazaé §wiatopoglad autora, ale tez kontynuuje obrazowanie
znane z lokalnej twoérczo$ci ludowe;j, traktujacej Smierc¢ 1 pochéwek bardzo
dostownie®. Smieré oznacza tu tyle co przebywanie w grobie, jak skarzy sie
podmiot jednej z pieéni:

Chca mnie zanieé¢ do Swietej Marii
do grobu, gdzie niektdrzy trafiaja.
Tam zamkng mnie na wiele zamkéw
i nigdy stamtad nie wyjde®.

Podobng tematyke prezentuje rowniez inny utwor:

Wiedz, ze nigdy nie zobaczy dnia®?
Zobacz, ze niosa go do kosciota
Do tej dziury, ktéra tylu pomiesci®t.

W matych miejscowos$ciach potudniowej Kalabrii do pierwszych dekad
XX wieku zmarlych grzebano bez trumien, we wspdlnych grobach pod pod-
logami koéciotéw, gdzie wrzucano ciala na rodzaj stosu, ,jakby byly kamie-
niami” — jak skarzy sie ksiadz, ktéry chce poprawié¢ sytuacje higieniczna
w nieodlegltej od Bovy greckojezycznej miejscowosci Galliciano™®. Ten rodzaj

29 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 92.

30 Ibidem, s. 92.

31'W tym punkcie wypada sie zgodzi¢ z badaczem twoérczoéci ludowej Astorrem Pellegrinim,
ktéry pisze, ze pie$ni §wiadczg o powierzchownej religijnoéci. Vide A. Pellegrini, op. cit., s. 371.

32 G. Rossi Taibbi, G. Caracausi, op. cit., s. 332. Jeden z wariantéw tej pieéni cytuje
réwniez Casile w swoim tomie.

3 Dost. ‘ze nigdy dla niego nie zaswita’.

34 G. Rossi Taibbi, G. Caracausi, op. cit., s. 284.

35 Ch. Petropoulou, op. cit., s. 75. Stare obyczaje pogrzebowe z miejscowosci Casalinuovo
polozonej w sasiadujacej z Bova gminie Africo opisuje Rocco Palamara we wspomnieniach
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pogrzebu, nazywany barbarzynskim, Swiadczyl o nedzy 1 prymitywizmie.
Apelowano do wtadz o wytyczanie cmentarzy. W dyskursie filantropijnym,
modernizacyjnym skarzono sie, ze mieszkancy wsi traktuja starcéw jako
przyszlty nawdz. W wierszach Casilego mozna dostrzec §lady ludowego
obrazowania, fizycznej bliskosci éwiata zywych 1 umartych, gdyz méwi on
o materialno$ci, biologicznosci $mierci bez 0zddb 1 zapoSredniczen. Wiersze
nie krytykuja jednak lokalnej tradycji — tak bliski zwiazek z natura jawi
sie w nich jako oczywisty 1 pozadany. Jest to optyka wyraznie odmienna od
mys$lenia o krajobrazie przedstawionego w cytowanym juz sonecie Marza-
na, zamykanym przez odniesienie do Boga, ktére uwzniosla opisany pejzaz
1 nadaje duchowy, opatrzno$ciowy wymiar calemu utworowi.

Rolniczo-pasterski krajobraz gér odgrywa istotna role w procesie bu-
dowania grecko-kalabryjskiej tozsamoéci. Jego niezmiennoé¢, archaiczno$é
1 wyizolowanie maja zapewniaé lacznosé z czasami starozytnymi. Poezja
Casilego okazuje sie czescia wiekszego projektu tozsamosciowego, w ktérym
my$leniu w kategoriach spolecznych (klasowych) towarzyszy budowanie
narracji o starozytnym pochodzeniu jezyka greko 1 méwiacej nim ludnoéci.
Antyczny rodowdd jest narzedziem budowania politycznej podmiotowosci
i ma nadaé legitymacje skierowanym do wladz zadaniom — to strategia
retoryczna znana z dyskursow filhellenskich, wielokrotnie uruchamiana
w historii. Dlatego otwierajace tom wiersze skupiajg sie na przedstawieniu
grecko-kalabryjskiego mitu zatozycielskiego. Oto w bardzo odlegtej przeszio-
éci (,,chigliade zze chronu apissu”, ,den ezzerete pote”, ,chronu ce chronu
tossa” — ‘tysiace lat temu’, ‘nie wiadomo kiedy’, ‘wiele, wiele lat temu’)3®
pradziadowie obecnych uzytkownikéw jezyka greko przybyli do Kalabrii
z Grecji. Kolejne dzieje greckojezycznej spotecznoéci sa niczym dryfujaca
luka znana z badan nad pamiecia kulturowa, poza chronologia®’. Jezyk
chroni sie wtedy w niedostepnych gorach — tak to uymuje wiersz I glossamu
(Moj jezyk), w ktorym poeta zwraca sie do rodzinnej mowy:

Me tus anthropu stochu Z biednymi ludZmi

sta vuna esu emine, w goérach pozostatas

me ta provata ce eghe z owcami 1 kozami

chedimeni an dus aristu®. znienawidzona przez moznych.

Tozsamoéé 1 etos miejsca budowane w opozycji do wloskoéci zostaly wyrazo-
ne w dwoch wierszach, w ktorych podmiot zwraca sie do tzw. brazéw z Riace —

po$wieconych rodzinnej miejscowoéci. Vide R. Palamara, Mio nonno Rocco. I Casalinoviti.
Come nacque la ‘Ndrangeta, 2022, s. 202.

36 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 10, 12, 18.

31 J. Vansina, Oral Tradition as History, Madison 1985, s. 23.

38 B. Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 14.
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dwéch datowanych na V wiek p.n.e. greckich posagdéw odkrytych w 1972 roku
w przybrzeznych wodach Morza Jonskiego. Po restauracji posagi wystawiano
we Florencjiiw rzymskim Kwirynale, co wzbudzato niepokdj nieufnych wobec
rzadu Kalabryjczykéw, ze nie zostana one zwrécone stolicy regionu — Reggio
di Calabria®. Poeta kaze posagom wracac do ojczystej ziemi. , Tu w Reggio nie
jestescie wérdd obcych”® — méwi. Posagi przetrwaty, bo byly ukryte pod woda
(mozemy dodaé: tak jak jezyk, ktory przetrwal wysoko w gérach). Zakorze-
niona w konkretnym terytorium tozsamo$¢ jest zatem budowana w opozycji
do wladzy panstwowej 1 zamoznej kultury mieszczanskiej péinocnych Wtoch.

Te formute tozsamos$ciowa wspieraja wybory leksykalne poety. Pieéni
ludowe zawieraja wiele latynizméw, tj. stéw pochodzacych z romanskiego
jezyka kalabryjskiego 1 hybryd — zazwyczaj kalabryjskich z greckimi kon-
céwkami gramatycznymi, co nie zaskakuje w zwiazku z wielojezycznoS$cia,
regionu. Jednak Casile zastepuje romanskie stowa nowogreckimi odpowied-
nikami — wprowadza je do jezyka greko jako neologizmy. Dlatego lato jest
omorfo zamiast tradycyjnego, znanego z pieéni ludowych magno. Casile
stosuje neologizm pochodzacy z jezyka nowogreckiego (wspdlcze$nie uzy-
wanego w Grecji)*!. Oczyszcza wiec swdj jezyk poetycki z rzekomo obcych
elementéw w celu budowania tozsamosci opartej o greckosc. Ta kontrower-
syjna praktyka, krytykowana przez jezykoznawcow, ale stosowana przez
uzytkownikéw jezyka greko, byla sposobem budowania mitu majacego
zwiekszy¢ prestiz jezyka i jego uzytkownikow*2,

Wybory leksykalne Casilego wpisujq sie tez w szerszy kontekst strate-
gii stosowanych przez pisarzy poezji dialektalnej*?, takich jak podkreslanie
osobnosci, odmiennoSci jezyka mniejszoSciowego, az po czynienie z niej na-
rzedzia mowy wewnetrznej. Z drugiej strony Swiadczg, o zwroceniu dyskur-
su poetyckiego w kierunku Grecji — pozytywnego punktu odniesienia dla
konstruowanej tozsamosci. W kazdym razie za wyborem pisania w mniej-
szo$ciowym jezyku podaza potrzeba oddzielenia go od kodu dominujacego

39 I'nuovi testi neogreci di Calabria. Antologia della letteratura grecocalabra, red. F. Violi,
v. 2, Reggio Calabria 2005, s. 179.

40 B, Casile, Strafoghia sto skotidi..., ed. cit., s. 32.

41 Cf. idem, Usi e costumi..., ed. cit., s. 8.

42 Cf. Ch. Petropoulou, op. cit., s. 261-262. Krytyka podobnych praktyk przez érodowiska
akademickie spowodowata, ze w pézniejszych latach uzytkownicy jezyka zaczeli ,,przywracaé”
w utworach literackich usuniete latynizmy. Cf. M. Pellegrino, M.O. Squillaci, What is the
role of the addressee in speakers’ production? Examples from the Griko- and Greko-speaking
communities, [w:] Contemporary research in minoritized and diaspora languages of Europe,
red. M. Coler, A. Nevins, Berlin 2022, s. 138.

4 1.M. Cesaretti Salvi, Dialettale, letteratura, [hasto w:] Encyklopedia Italiana Treccani,
https://www.treccani.it/enciclopedia/letteratura-dialettale_(Enciclopedia-Italiana)/ (dostep:
8.03.2025).
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w komunikacji literackiej, a sam jezyk petni tu funkcje separujaca i inte-
grujaca lokalng spotecznos§é.

W kulturze europejskiej wloski krajobraz tradycyjnie jest przedmiotem
kontemplacji i estetyzacji. Poezja Casilego ukazuje go z odmiennej perspek-
tywy — rolnika, ktéry siegnal po piéro, by daé¢ Swiadectwo odchodzacej do
przeszloséci kulturze agropastoralne)j 1 wyrazajacemu ja wernakularnemu
jezykowi. Przedstawiajac ludzi ksztattujacych krajobraz (nie jako sztafaz),
skupiajac sie na audialnoéci krajobrazu (nie jego malowniczoéci), wywo-
dzac piekno z uzytecznosci (nie traktujac go jako autonomicznej wartosci),
przestawiajac podmiot jako nalezacy do $éwiata natury (bez odniesien do
transcendencji), Casile nawiazuje do sposobu méwienia o krajobrazie zna-
nego z grecko-kalabryjskich pieéni ludowych. Kontynuuje te tradycje, ale
tez ja modernizuje, aby nadaé jezykowi i krajobrazowi role w ksztattowa-
niu politycznej — klasowej 1 quasietnicznej — tozsamosci zamieszkujacej go
ludnoéci. Utwory Casilego §wiadcza wiec o trwaniu 1 zywotnoéci tej trady-
cji, pomimo ze od XIX wieku badacze zwracaja uwage na jej rychly zanik.

Opowiadajac o sposobie zamieszkiwania krajobrazu, Casile niekiedy
swobodnie formuluje w poetyckim jezyku idee polityczne i tozsamoSciowe
wyrazane réwniez przez cze$¢ wspierajacych grekanska mniejszo$c jezy-
kowa intelektualistéw 1 dziataczy. Co réwnie wazne, wyraza emocjonalna,
1etycznag relacje z przyroda, oparta na empatii wizje wspolistnienia i wspét-
dzialania w krajobrazie, ktéry staje sie jednym ze zZrédel tozsamosci. Propo-
nowana w tej poezji ekologia wynika z wiedzy ludowej — charakteryzuje ja
poziome spojrzenie z wewnatrz 1 zwigzane z nim zakorzenienie w naturze,
biologicznym cyklu zycia. Takze w tym wymiarze poezja Casilego moze
mieé znaczenie dla dziatan wspierajacych wloskie mniejszosci jezykowe.
Odkad jest jasne, ze erozji réznorodnoséci jezykowej 1 kulturowej towarzyszy
niszczenie biosfery, powrdét do tradycyjnych systeméw wiedzy przyrodniczej
1 troska o krajobraz staty sie ich integralna czesScia.
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