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ABSTRACT. Michalina Lubaszewska, Upamietnienie i odnowa — graffiti Banksy’ego na tle ruin [Com-
memoration and renewal — Banksy’s graffiti on ruins]. ,Przestrzenie Teorii” 43. Poznan 2025, Adam
Mickiewicz University Press, pp. 285-297. ISSN 1644-6763. https://doi.org/10.14746/pt.2025.43.15.

The text presents an analysis of the works of one of the most famous street art artists, Banksy, left in
a landscape consisting of ruins (in the literal sense or referring to a place where there were ruins in
the past). I first interpret the graffiti from New York and Paris, which are tributes in memory of the
victims of the attack on the World Trade Center and the attack on concert attendees at the Bataclan
club. These images — already created in a ‘renewed’ landscape — take on the function of ephemeral
memorials. | then analyse graffiti from the embattled areas of the Gaza Strip and Ukraine. There,
amidst the rubble and ruins, Banksy leaves images on the remains of buildings, blending almost
organically into this altered landscape. These paintings, ludic in their form and message, are a call
for renewal — both physically and spiritually — while their commemorative function remains in the
background. What the graffiti from the ‘renewed’ landscape and that consisting of ruins have in
common is their functioning, which can be seen in Gadamerian terms of play, symbol and festival.
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W twoérczych dziataniach Banksy’ego — artysty, ktéry nie pytajac o zgode,
zagarnia $ciany miast, by przemieniac je w dostepne dla wszystkich obra-
zy! — znalazlo sie takze miejsce dla graffiti majacych stuzyé upamietnieniu.
W niniejszym tekscie skupie sie jednak wylacznie na malunkach, ktore
zostaly stworzone w przestrzeniach dotknietych dziataniami zbrojnymi —
przestrzeniach, ktére wypetnia lub niegdy$ wypetniat krajobraz przedsta-
wiajacy ruiny i zgliszcza.

Rozpoczne od zaprezentowania dziet pozostawionych na $cianach bu-
dynkéw w Nowym Jorku 1 Paryzu, bedacych symbolicznym oddaniem hotdu
ofiarom atakéw terrorystycznych. W obu przypadkach artysta nawigzat
do tragicznych wydarzeh w momencie, kiedy ich fizyczne élady zostaly
juz zatarte; akt upamietnienia nastapil zatem w nowym, ,,odbudowanym”

! Graffiti tworzone przez Banksy’ego staly sie stawne gtownie dzieki antykapitalistycz-
nym 1 antywojennym przekazom. Jak artysta napisal w jednej ze swoich ksigzek, zatytuto-
wanej Wall and Piece: ,Méw tagodnie, ale weZ ze soba duza puszke farby”. To stwierdzenie
o charakterze manifestu zostato dodane jako komentarz do jego wezesnego obrazu z 2001 roku,
przedstawiajacego Mona Lize trzymajaca reczng wyrzutnie rakietowa. Vide Banksy, Wojna
na Sciany, przet. K. Kaminska, Krakow 2021, s. 22.
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krajobrazie. W pazdzierniku 2013 roku na obszarze zwyczajowo zwanym
Tribeca (cze$¢ dolnego Manhattanu) na fundamentach budynku przy Jay
1 Staple Street Banksy umies$cil mikroskopijny (w skali catej éciany) szablon
przedstawiajacy blizniacze wieze World Trade Center. Zgodnie ze stosowa-
na najczesciej przez bristolskiego artyste kolorystyka obraz utrzymany jest
w calo$ci w czerni. Ta czern — odpowiadajaca tez zalobnemu charakterowi
szablonu — zostaje jednak zlamana zywa barwa kwiatu pomaranczowego?
przytwierdzonego do jednej z wiez. Z biegiem czasu Nowojorczycy sami za-
czna ozdabia¢ dzieto oraz zostawiaé w jego poblizu plonace znicze. Wskazana
praca stanowi czeS¢ opus magnum artysty, zatytutowanego Better out than
in, ktére rozgrywalo sie na ulicach Nowego Jorku. Banksy rzucil wyzwanie
Nowojorczykom, weiagnal ich w gre o ustanowionych przez siebie regutach —
kazdego dnia pazdziernika zostawial jaki§ §lad wizualny (niekoniecznie
graffiti), o ktorym informowal za posrednictwem strony internetowej, ale
bez podawania dokladnej lokalizacji dzieta. Ta miesieczna ,rezydencja” —
jak okreslit swdj projekt — w mieécie narodzin graffiti stanowita dla niego
sposobno$é nie tylko do ironicznego potraktowania klasycznej formy upra-
wiania tej sztuki (ograniczajacej sie wlasciwie do tagowania?®), lecz takze do
zwrécenia uwagi na bardziej fundamentalne problemy, takie jak polityczna
1 kulturowa ekspansywno$é Ameryki®.

Gdy Banksy tworzyl swdj szablon upamietniajacy tragiczne wydarze-
nia z 11 wrzeénia 2001 roku, w tzw. strefie Grand Zero nie bylo juz ruin.
Na ich miejscu wznosil sie prawie ukonczony nowy wiezowiec One World
Trade Center — najwyzszy w Stanach Zjednoczonych, symbol odnowy, nie-
zlomnoS$ci 1 dziedzictwa czterech stuleci (1776 stéop wysokos$ci nawigzuje

2 Tak przedstawiala sie oryginalna wersja dzieta, ktérego fotografia zostata umieszczona
przez Banksy’ego m.in. na Instagramie, stuzacym jako medium uwierzytelniajace jego prace.

3 Tagowanie, czyli wyjéciowa, najstarsza forma graffiti, sprowadzajaca sie do pozosta-
wiania na murach napiséw (najczeéciej po prostu sygnatur samych autoréw). Vide A. Gra-
linska-Toborek, Graffiti i street art. Stowo, obraz, dziatanie, 1.6dz 2019, s. 54—63.

4 Jedna z prac obrazujacych i jednoczeénie krytykujacych nieustanne militarne zaan-
gazowanie USA w konflikty zbrojne byla instalacja nawiazujaca do wydarzenia z 2007 roku
z Bagdadu. Stacjonujacy tam amerykanscy zolnierze omytkowo ostrzelali ludno$é cywilna,
(w tym dzieci). Nagrania, ktore zarejestrowaly ten atak, ujawniaja tez, iz zolnierze nie udzielili
pomocy rannym. Z kolei praca, ktéra w bardzo jaskrawy sposéb wskazuje na role Ameryki
w procesach unifikacji kulturowej, jest rzezba przedstawiajaca Ronalda McDonalda — postaé
klowna bedacego ,,maskotka” jednej z najbardziej emblematycznych amerykanskich sieci re-
stauracji szybkiej obstugi. Ta rzezba — ustawiana w réznych lokalizacjach przed nowojorskimi
restauracjami McDonald’s — stanowita centrum performansu, ktéry polegal na pucowaniu
przez aktora, bioracego udzial w scenie, karykaturalnego, ogromnych rozmiaréw buta klowna.
Warto dodaé, ze artystyczne interwencje Banksy’ego zostaty skrytykowane przez 6wczesnego
burmistrza Nowego Jorku Michaela Bloomberga, ktory okreélit je jako dziatania niemajace
nic wspélnego ze sztuka.
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do daty ogloszenia Deklaracji niepodlegtosci). Artysta odnosi sie do tego
odmienionego krajobrazu za poSrednictwem komentarza umieszczonego na
stronie internetowej po§wieconej wydarzeniom rozgrywajacym sie w trak-
cie trwania jego nowojorskiej ,rezydencji’®. Okresla tam nowg wieze jako
,zdrade” (wszystkich tych, ktérzy zgineli w atakach), dokonujaca sie za
poSrednictwem miernej jego zdaniem estetyki®. W tym konteks$cie szablon
przedstawiajacy nieistniejace juz blizniacze wieze to nie tylko upamiet-
nienie ofiar atakow z 11 wrzeénia, lecz takze requiem dla dawnego stylu
1 ducha Ameryki.

Innym dzielem oddajacym hotd ofiarom zamachu terrorystycznego jest
szablon pozostawiony w 2018 roku w Paryzu na drzwiach ewakuacyjnych
klubu muzycznego , Bataclan”, w ktérym w listopadzie 2015 zginelo kil-
kadziesiat 0os6b. W momencie gdy artysta zostawial w tym miejscu swdj
wizualny przekaz, wyremontowany klub, dziatajacy od jakiego$ czasu, nie
byl juz naznaczony widzialnymi §ladami ataku. Szablon przedstawia postac
kobieca w zatobie. Cho¢ prace te nalezaloby taczyé¢ wytacznie z jej funkcja
upamietniajaca tragicznie zmarlych uczestnikéw koncertu, to podobnie jak
dzielo przedstawiajace wieze World Trade Center nalezy ona do cyklu dziet
stworzonych w tym samym czasie w rozmaitych miejscach stolicy Francji,
nawiazujacych do najbardziej emblematycznych wydarzen historycznych
oraz sytuacji politycznej tego kraju’.

Namalowana przez Banksy’ego kobieca postaé ubrana jest w kombine-
zon strazacki (co mozna odczytaé rowniez jako hotd dla stuzb ratowniczych),
jednak ostona jej twarzy przywodzi na mys$l zaréwno przylbice ochronna, jak
1 woalke — znak zatoby®. Ambiwalencje tej figury — postaci spowitej w biel,
namalowanej na czarnym tle drzwi ewakuacyjnych — wzmacniaja dwa
atrybuty nalezace do przeciwstawnych pél semantycznych. W prawej rece
postaé trzyma bowiem teczke (przypuszczalnie z dokumentacja), w lewej
za$ — haftowang chusteczke. Warto wspomnieé, ze drzwi z malunkiem upa-

5> Ta strona juz nie istnieje. Poczatkowo Banksy planowal umieéci¢ swoj list otwarty
w ,,The New York Times”, jednak gazeta ostatecznie odrzucita tekst, uznajac jego tresc za
niestosowna.

8 Vide https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/oct/28/banksy-criticises-desi-
gn-world-trade-center (dostep: 15.03.2024).

7 Banksy pozostawil wéwczas w Paryzu m.in. prace przedstawiajaca meska postaé
o zaslonietej twarzy, siedzacq na koniu, inspirowana portretem Napoleona autorstwa
Jacques’a-Louisa Davida, opatrzona odautorskim przewrotnym hastem: ,Liberté, Egalité,
Cable TV”, oraz szablon upamietniajacy protesty z maja 1968 roku. Artysta nawigzat tak-
ze do kryzysu migracyjnego, tworzac szablon na obrzezach Paryza w dzielnicy skupiajacej
gléwnie emigrantow.

8 W niektérych komentarzach pojawia sie przypuszczenie, ze Banksy inspirowatl sie
rzezba Giovanniego Battisty Lombardiego z 1869 roku.
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mietniajacym ofiary ataku terrorystycznego zostaty skradzione w 2019 roku
1odnalezione rok pézniej na prowincji Wloch, zas przejecie dziela przez wia-
dze francuskie nastapito w rocznice zburzenia Bastylii 14 lipca 2020 roku
1 przeobrazilo sie w swoistq manifestacje o zabarwieniu narodowym?®.

Oba oméwione szablony mozna postrzegaé jako swoiste — bo ulotne
jak caly street art — miejsca pamieci. Naleza one jednoczes$nie do dwoéch
porzadkéw: symbolicznego 1 materialnego, a przy tym pelnia funkcje upa-
mietniajaca!’. Miejsca te — by posluzyé sie stowami Pierre’a Nory — maja,
charakter ,,ulotnych Swietosci w spoleczenstwie, ktére desakralizuje [...], [sa]
znakami przynalezno$ci grupowej [...]"'". Mozna tez okre§li¢ je jako §lady
pamieci kulturowej'?, ponadindywidualnej, ktéra zgodnie z wyktadnig Jana
Assmanna shuzy ,przekazywaniu i urzeczywistnianiu istotnych dla dane;j
kultury znaczen”'. Biorac za$ pod uwage performatywny potencjat tych
malunkéw — aktualizujacy sie w momencie, kiedy Nowojorczycy w sponta-
nicznym odruchu sktadajg kwiaty przy szablonie przedstawiajacym wieze
oraz w trakcie podniostej ceremonii, w ktéra przeksztatca sie przekazywa-
nie wtadzom francuskim drzwi bedacych holdem dla ofiar — zaczynaja one
tez w pewnym sensie funkcjonowaé w kategoriach gadamerowskiej triady:
gra—symbol—$wieto!. Przede wszystkim obrazy te (nalezace oczywiscie do
porzadku symbolicznego) wyzwalaja w uczestnikach przestrzeni miejskiej
rodzaj ludycznej interakcji, przeksztatcajacej sie w chwilowe §wieto. Lu-
dyczno$¢ nie przekreéla wymiaru upamietnienia; pierwiastek wzniostosci
przeplata sie z elementem zabawy 1 pozwala na tymczasowe zawigzanie sie
wspolnoty, oddajacej hotd tym, ktérym dedykowane jest dzieto, a jednoczes-
nie czerpiacej radosé z kolektywnego, opartego na wspélnych wartoéciach
do$wiadczenia.

Jednak najpelniej ten uniwersalny, ponadczasowy model percepcjiiod-
dzialywania sztuki, oparty na trzech kategoriach: grze, symbolu 1 §wiecie,

9 Po odzyskaniu dziela wladze miasta rozpoczely batalie sadowa o prawo do wlasnosci
budynku, w ktérym mieSci sie klub. Ostatecznie sad orzekl na korzy$¢ wlascicieli nierucho-
moéci. Zapadly tez wyroki skazujace ztodziei szablonu.

10 P. Nora, Miedzy pamieciq a historia, przet. J.M. Kloczowski, Gdansk 2022, s. 124.

1 Ibidem, s. 103—104.

12 Vide J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé
w cywilizacjach starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008, s. 35.

13 Ibidem, s. 37.

4 H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swieto, przet. K. Krze-
mieniowa, Warszawa 1993. Na sztuke Banksy’ego z perspektywy rozwazan Gadamera patrzy
tez Cynthia R. Nielsen, jednak badaczka nie zajmuje sie przyktadami dziet petniacych funkcje
upamietnienia ani tymi, ktére sa umieszczane w krajobrazie wojennym. Vide C.R. Nielsen,
Banksy, Street Art and a Benjaminian Coda, [w:] eadem, Gadamer’s hermeneutical aesthetics:
art as a performative, dynamic, communal event, New York 2023, s. 94-123.
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bedacy ,,antropologiczng baza naszego doS§wiadczenia sztuki”'® — jak okre-
§la triade sam filozof — uwidocznia sie w tych dzietach Banksy’ego, ktore
powstaty w krajobrazach wérdod ruin. Malowane na szczatkach budowli —
»szczatkach przesztosci”b, jak powiedziatby Paul Ricceur — w wymiarze
fizycznym staja sie ich czescia, przejmujq niejako organicznie przypisana
ruinom funkcje miejsc pamieci. Staja sie ,$ladem, §wiadectwem niepisa-
nym”'". W sferze przekazu aspekt upamietnienia pozostaje w tle, w obszarze
niewyrazonego. Na pierwszy plan wysuwa sie nawolywanie do zachowania
nadziei 1 podjecia préby odbudowywania tego, co zostalto zniszczone — zaréw-
no w wymiarze materialnym, jak 1 duchowym. Artysta zdaje sie przemycac
w swoim wizualnym przekazie idee odnoszaca sie do atawistycznej wrecz,
wpisane] w nature ludzka woli przetrwania, ktéra w takich oto stowach
przedstawit Yi-Fu Tuan:

Wydaje sie, ze gwiazdy poruszaja sie wokél naszego miejsca zamieszkania; dom
jest ogniskiem kosmicznej struktury. Taka koncepcja miejsca powinna nadawaé mu
najwyzsza warto$é: trudno sobie wyobrazié, ze mozna taki dom opuscié. Jeéli nasta-
pitoby zniszczenie takiego domu, mozna shusznie przypuszczaé, ze ludzie straciliby
poczucie wszelkiego sensu; ruina ich domu oznaczataby ruine ich kosmosu. A jednak
nie musi tak by¢. Istoty ludzkie majgq ogromna sile trwania. Koncepcje kosmiczne
moga byé dostosowywane do zmieniajacych sie okolicznosci. Jesli jedno ,,centrum
wszech§wiata” ulega destrukeji, mozna zbudowaé nowe tuz obok albo w catkiem
innej okolicy 1 wtedy to ona wtasnie stanie sie ,,Srodkiem §wiata”'8,

Jako ilustracje postuza mi prace artysty pozostawione na terenie Pa-
lestyny oraz w Ukrainie.

W 2015 roku Banksy opublikowal dwuminutowy film sktadajacy sie
z kilku migawkowych ujeé rejestrujacych jego artystyczne dziatania w Stre-
fie Gazy'. Film w subwersywny sposob wykorzystuje schemat kiczowatych
reklam biur podrézy. Najpierw widzimy zatem mocno opatrzona kompozycje
przedstawiajaca, widok z okna samolotu: btekitne niebo i fragment skrzy-
dta. Obrazowi towarzysza orientalne dzwieki. Na tym tle pojawia sie hasto:
,2Make this the year YOU discover a new destination” (‘Spraw, aby ten rok
byt rokiem, kiedy to TY odkryjesz nowy cel podrdzy’), a zaraz potem pojawia

15 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 29.

16 P, Ricceur, Pamieé, historia, zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakéw 2007, s. 226.
7 Ibidem, s. 226.

18Y.-F. Tuan, Przestrzeri i miejsce, przet. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 189-190.
¥ https://www.youtube.com/watch?v=3e2dSh¥Y8jlo (dostep: 18.12.2025).
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sie powitanie: ,,Welcome to Gaza”. Nastepnie film pokazuje urywki podrozy
po Strefie Gazy: artysta wieziony jest do miejsca, w ktérym zaczyna sie sieé¢
nielegalnych tuneli prowadzacych do terenéw osiedli mieszkalnych zbom-
bardowanych w 2014 przez sity zbrojne Izraela podczas operacji ,,Ochronny
brzeg”. Przedostanie sie przez podziemne przejScia wymaga wiele wysitku.
Widzimy Banksy’ego opuszczajacego sie po linie, kiedy indziej znéw prze-
mieszczajacego sie na czworakach. Gdy artysta wydostaje sie wreszcie na
zewnatrz, jego 1 naszym oczom ukazuja sie ruiny zbombardowanych do-
mostw. Widzimy dzieci bawiace sie wérod gruzow, a nieopodal przechodza-
cych uzbrojonych zolnierzy. Dalsze syntetyczne kadry przedstawiajg realia
zycia w nowym krajobrazie wypelnionym ruinami — kazdy z tych fragmentow
filmu opatrzono sarkastycznym komentarzem: ,,Miejscowa ludno§é tak lubi
to miejsce, ze nigdy go nie opuszcza (bo nie ma na to pozwolenia)”, a dalej:
»Znajduje sie ono w ekskluzywnym otoczeniu (oddzielonym z trzech stron
murem, a z czwartej strzezonym przez ustawione w szyku kanonierki strazy
przybrzeznej)”, ,Jest strzezone przez zyczliwych sasiadéw”?°. W kadry te
zostaja wplecione reporterskie ujecia przedstawiajace ataki 1 bombardo-
wania z 2014 roku. Pod koniec pojawiaja sie slowa: ,,Mozliwo§ci rozwoju sa,
wszedzie (od czasu bombardowania niedozwolone jest sprowadzanie cemen-
tu)”?!. Po tak nasyconym wizualnie i znaczeniowo wstepie nastepuje punkt
kulminacyjny — mamy niezwykle rzadka sposobno$é, by zobaczyé¢ artyste
w dziataniu (ujetego jednak od tytu i1 zakapturzonego), malujacego wérod
gruzéw o Swicie (rozwidnia sie, stychaé pianie koguta). Banksy tworzy po-
sta¢ przedstawiona w pozie siedzacej, z pochylona glowa, zaslaniajaca twarz
jedna reka — symbol nieukojonego lamentu. Malunek powstaje na drzwiach
osadzonych w jedynej $cianie, ktora pozostala po zrujnowanym budynku?2.
A potem nastepuje przeglad reszty pozostawionych przez artyste obrazéw
(Jeden z nich zostanie oméwiony przez tubylca), ktére taczy wspdélny odau-
torski komentarz: ,Plenty of scope for refurbishment” (‘Wiele mozliwos$ci
odnowy’), stanowiacy kode dla poprzednich przewrotnych uwag.
Ikonicznej inspiracji dla postaci namalowanej na drzwiach w jedynym
ocalalym fragmencie muru dopatrywaé sie mozna zaré6wno w hellenistycz-
nych rzezbach przedstawiajacych postaci kobiece, jak 1 w stynnej rzezbie

20 The locals like it so much they never leave (Because they’re not allowed to)”, ,,Nestled
in an exclusive setting (Surrounded by a wall on three sides and a line of gun boats on the
other)”, ,Watched over by friendly neighbours”.

21 _Development opportunities are everywhere (No cement has been allowed into Gaza
since the bombing)”.

22 Fotografia tego obrazu zostata —jako jedyna z tego palestynskiego cyklu — umieszczo-
na przez artyste na Instagramie. Vide https://www.instagram.com/p/zhVCCqK-10/ (dostep:
18.12.2025).
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Auguste’a Rodina Mysliciel?®. Obraz Banksy’ego zyskuje w ten sposéb wie-
lowarstwowa, wymowe, staje sie jednoczeénie symbolem zaloby 1 glebokie)
zadumy nad droga do odrodzenia. Kolejne prace ukaza bardziej wyrazisty
1jednoznaczny glos artysty.

Pierwsza z nich przedstawia wieze straznicza — typowy element krajo-
brazu Strefy Gazy — przeksztatcong w karuzele dla dzieci. Na ocalatym od
zbombardowania murze widnieje utrzymany w calo$ci w czerni szablon:
wieza przeistacza sie w stup stanowiacy o§, wokél ktorej obracaja sie hus-
tawki z siedzacymi na nich dzie¢mi, rozbawionymi, wprawiajacymi karuzele
w ruch. W charakterystyczny dla siebie spos6b Banksy nadaje ludyczny
wymiar rzeczywistoScli wojennej, ofiarowujac tym, ktérzy musza w niej
trwad, wizualny znak nadziei — inspiracje do dziatania i podejmowania préb
odbudowywania zburzonego porzadku. Wczeéniej (w 2005 roku) podobne
zabiegi, oparte na wprowadzaniu motywu dzieciecej, niczym nieskrepowanej
zabawy do realiéw §wiata zdominowanego przez dziatania wojenne, artysta
weielil w zycie, wykorzystujac do tego mur bezpieczenstwa oddzielajacy
Izrael od Strefy Gazy. Wowczas plaszczyzna muru postuzyla do iluzjoni-
stycznej gry — Banksy stworzyt rozmaite scenki utrzymane w konwencji
trompe l'oceil, przedstawiajace m.in. dzieci zagladajace na druga strone
muru, za ktérym ukazywat sie idylliczny obraz lazurowego nieba, zlociste-
go piasku 1 spokojnego morza. Chyba jednak najbardziej emblematycznym
szablonem pozostawionym w owym czasie na murze bezpieczenstwa jest
ten przedstawiajacy wzbijajaca sie w powietrze dziewczynke trzymajaca
w reku pek balonikow.

Drugie dzielo, utrzymane w podobnym — bo ludycznym, na przekoér
wszystkiemu — duchu, to wizerunek kota bawiacego sie — jak klebkiem
welny — zwinietymi w kulke zardzewialymi drutami. Namalowany na $cia-
nie zrujnowanego budynku kot jest bialy (Banksy wykorzystal pobielony
mur), otoczony czarnym konturem, z ré6zowa kokardka na szyi. We wspo-
mnianym wczesniej filmie widaé, jak graffiti to przyciaga dzieci. Malunek
interpretowany jest tez,na goraco” przez przejezdzajacego akurat tamtedy
mieszkanca Gazy, ojca rodziny, ktéremu Banksy oddaje gtos. Stwierdza on,
ze malunek przedstawiajacy kota to kapitalna metafora sytuacji, w jakiej
znalazla sie ludno§é cywilna Gazy. Jego zdaniem kot ,,stracil radosé zycia”,

2 Niektorzy autorzy $ledzacy artystyczne dziatania Banksy’ego dopatrywali sie tu od-
niesien do mitu o Niobe. Vide W. Ellsworth-Jones, Rewolucjonista spod sciany, przet. A. Waj-
cowicz-Narloch, Warszawa 2022, s. 149. Jednak w moim przekonaniu najbardziej znane
rzezbiarskie reprezentacje Niobe ukazuja ja wraz z postaciami dzieci. Jeéli chodzi natomiast
o skojarzenia z Myslicielem Rodina, to dodatkowo uprawomocnia je fakt, ze Banksy stworzyt
w 2004 roku parodystyczna wersje tej rzezby 1 nadal jej tytut The Drinker. Vide S. Lazarides,
Banksy captured, vol. 1, Lazarides Photography 2019, s. 184-191.
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jednak ostatecznie znalazt co$§ do zabawy. ,,Ale co z naszymi dzie¢mi?” — pyta
na koniec retorycznie. Wydaje sie, ze odpowiedz jest zawarta w samych
malunkach. Maja one bowiem potencjal uruchamiania chwilowej atmosfery
Swieta, zawieszania czasu kojarzacego sie z realiami konfliktu zbrojnego.
Stanowia zachete do wspéluczestnictwa w nim 1 — w planie tre$ci — moty-
wuja do zachowania pogody ducha. Jednak ten przekaz symboliczny nie-
koniecznie musi by¢ stale oczywisty, bowiem ludyczne w formie malunki
na pierwszy rzut oka moga wydawac sie jedynie infantylnym ornamentem.
Pozostaje to w zgodnosci z dotyczacymi istoty sztuki uwagami Gadamera,
ktéry mowi o niekonczacej sie grze skrywania i odkrywania sensu?*. Malunki
zmieniajq tez wyglad samej przestrzeni przepelnionej ruinami i zgliszcza-
mi. Wrastaja niejako w ten niezgodny z naturalnym porzadkiem krajobraz,
ktéry przyjmuje je jako swa naturalng czeéé. Ujawnia sie tu mechanizm
geniuszu tworczosci, opisany przez Kanta 1 przywolywany w rozwazaniach
Gadamera — graffiti na pozostatoéci po zbombardowanych budowlach zaczy-
na funkcjonowac tak jak przyroda: jako co§ wzorcowego, a nie jako wytwor
uksztaltowany wedle wypracowanych wczesniej regut®.

Ostatnim dzietem pozostawionym przez Banksy’'ego w Strefie Gazy
w 2015 roku jest graffiti skladajace sie z samego napisu o tresci: ,, If we
wash our hands of the conflict between the powerful and the powerless we
side with the powerful — we don’t remain neutral” (‘Jes§li umywamy rece od
konfliktu pomiedzy poteznymi i stabymi, opowiadamy sie po stronie tych
pierwszych — nie pozostajemy neutralni’). Zblizeniem na czerwone litery tego
napisu, widniejacego na bialtym tle muru, konczy sie tez film artysty zdaja-
cy relacje z jego podrézy. Jednak w oficjalnym o§wiadczeniu wydanym na
lamach ,,The New York Timesa” artysta w przewrotny sposob zaznacza, ze
jego celem nie byto opowiedzenie sie po ktdorej$ ze stron, a jedynie zwrdcenie
uwagi §wiata na toczacy sie na terenie Gazy konflikt i realia tamtejszego
zycia, ktore odbierajac nadzieje, sklaniajg do zasilania szeregéw organizacji
terrorystycznejs.

Kilka lat p6zZniej — dokladnie jesienia 2022 roku — Banksy pozostawi na
objetym wojna, terenie Ukrainy kilka szablonéw, z ktérych jednoznacznie
przebijac¢ bedzie moralne wsparcie dla walczacego o wolnoéé, brutalnie na-

24 H.G. Gadamer, op. cit., s. 44—45.

% Ibidem, s. 28. Cf. idem, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet.
B. Baran, Krakéw 1993, s. 77-80.

26 1don’t want to take sides. But when you see entire suburban neighborhoods reduced
to rubble with no hope of a future — what you're really looking at is a vast outdoor recruit-
ment center for terrorists. And we should probably address this for all our sakes”. [Cyt. za:]
https://'www.npr.org/sections/thetwo-way/2015/02/26/389284591/banksys-murals-turn-up-
-in-gaza-strip (dostep: 16.03.2025).
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padnietego narodu. Jak sam to podsumuje: ,,Ci, ktérzy walcza w okopach,
potrzebuja poetéw walczacych”?” — cho¢ mozna by go tez okreéli¢é mianem
artysty-partyzanta, o czym pisalam w innym miejscu?®,

Podobnie jak w przypadku wyprawy do Strefy Gazy, Banksy dokumen-
tuje swoje artystyczne dziatania w Ukrainie, ktérych fragmenty mozemy
ogladaé w filmie umieszczonym przez niego na Instagramie?®, poprzedzonym
publikacja fotografii jednego z szablonéw otwierajacych cykl, przedstawia-
jacego namalowana na fundamentach zbombardowanego wiezowca stojaca
na rekach gimnastyczke®. Funkcja upamietnienia — podobnie jak w przy-
padku malunkéw pozostawionych na ruinach w Strefie Gazy — nie zostala
wyrazona explicite. Sam krajobraz po bombardowaniu (wlasciwie cmenta-
rzysko), przejmujacy role swoistego ptétna, na ktérym artysta pozostawia
swoje wizualne przekazy, jest niemym uhonorowaniem tragicznie zmartych.

W pewnym sensie strategia prezentacji artystycznych dokonan Bank-
sy’ego z terenu Ukrainy powiela schemat wypracowany w odniesieniu do
Palestyny. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze artystyczne interwencje
w Strefie Gazy ,,przygotowaly” misje ukrainska — zaréwno pod wzgledem
samej natury dzialan artystycznych, jak 1 pézniejszej relacji z nich. Z tym
jednak wyjatkiem, ze prezentacja interwencji w Ukrainie zostala utrzy-
mana — jak sie zaraz przekonamy — w tonacji wolnej od sarkazmu. Banksy
wyraznie staje po stronie narodu ukrainskiego, choé nie rezygnuje z koncep-
tu ludycznoéci. Pozostawione przez niego w rejonie Kijowa szablony — tak
jak te w Strefie Gazy — nawiazuja do idei zabawy 1 karnawalizacji rzeczy-
wistosci. Maja one byé¢ wizualnym bodZcem podbudowujacym morale wal-
czacych 1 przemieniajacym na chwile wojenne realia we wspdlnotowe $wieto.

Film relacjonujacy wyprawe Banksy’ego do Ukrainy rozpoczyna sie od
uje¢ wykonanych z samochodu (opatrzonych data,,listopad 2022”), ukazuja-
cych droge petna zasiekéw 1 blokad — w ten spos6b od razu zostajemy wpro-
wadzeni w realia wojny. Od pierwszych kadréw w tle styszymy popularny

2T Taki komentarz Banksy’ego mozna znalezé w katalogu retrospektywnej wystawy arty-
sty zatytutowanej Cut&Run. 25 Years Card Labour, ktéra odbyla sie w Glasgow w 2023 roku:
»No-one fighting in the trenches ever called out for more war poets”. Vide Banksy, Cut&Run.
25 Years Card Labour, Cut&Run Productions Ltd. 2023, s. 104. To zdanie, umieszczone
w katalogu, zostato ujete w cudzystéw, jednak nie udato mi sie zlokalizowaé tego cytatu ani
nawet ustalié, czy rzeczywiscie jest to przytoczenie czyich$ stéw. Prawdopodobnie Bank-
Sy — nazywajacy sie poeta wojennym — nawiazal tu do grupy brytyjskich zolnierzy-poetéw
tworzacych w okopach w czasie I wojny §wiatowej, m.in. Ruperta Brooke’a, Wilfreda Owena
1 Siegfrieda Sassoona.

28 Vide M. Lubaszewska, Pokojowy partyzant. O strategiach twérczych Banksy’ego, ,,Kon-
teksty: Polska Sztuka Ludowa” 2024, nr 4, s. 259-264.

2 https://www.instagram.com/p/ClEaVDJOPaM/ (dostep: 18.12.2025).

30 https://www.instagram.com/p/Ck1bqL6MsMu/?img_index=2 (dostep: 18.12.2025).
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ukrainski utwér Czerwona Ruta®, wykonywany — jak sie okaze — przez
mlode artystki wystepujace w przej$ciu podziemnym, akompaniujace sobie
na lirze. Tekst pieéni, napisanej w 1968 roku przez Wolodymyra Iwasiuka,
nawigzuje do rodzimego folkloru i opowiada historie milosna, w ktérej poja-
wia sie motyw magicznego kwiatu. Odmalowany w pie$ni oniryczny, basnio-
wy éwiat, przedstawiony jaskrawo, kontrastuje z rzeczywisto$cia wojenna.

Nastepnie widzimy migawkowe ujecia przedstawiajace artyste przy pra-
cy — najpierw wycinajacego szablony w jakim§ sekretnym miejscu, a pézniej
nanoszgacego malunki na ruiny budynkéw. Kamera przechodzi od zblizen
na poszczegélne obrazy do ukazywania ich z dalszej perspektywy — wto-
pionych w krajobraz sktadajacy sie z ruin. W ten sposéb zyskujemy wglad
w skale zniszczen. Jako pierwsze pokazane zostaje graffiti przedstawiajace
pogodnego starca®?, stylizowanego troche na starozytnego mys§liciela, jakby
nigdy nic szorujacego plecy szczotka w staro$wieckiej wannie. Szablon zostal
umieszczony na $cianie w glebi zbombardowanego budynku — w miejscu,
gdzie rzeczywiscie mogla sie znajdowac lazienka (wskazuja na to kafelki
$cienne). Oderwane od muru, zwisajace nad malunkiem ptachty tapety two-
rza zas ztudzenie powieszonego nad wanna sznurka z suszacym sie praniem.
Kamera oddala sie 1 widzimy teraz znajdujaca sie w wannie postaé starca
zlewajaca sie z ogromem opustoszatego, zrujnowanego budynku mieszkal-
nego, z otworami zamiast okien we framugach 1 balkonami pelnymi gruzu.
Postaé starca jawi sie w tym konteks$cie widmowo, nie przystaje do catoéci,
choé z drugiej strony zaczyna funkcjonowadé jako zalazek nadziei na odnowe.

Jako kolejne ukazane zostaje graffiti przedstawiajace postaé¢ kobie-
ca w szlafroku, w watkach na wlosach 1 masce przeciwgazowej, z gasnica
trzymana w reku tak, jakby to byl odkurzacz. Kobieta stoi na krzesle po-
rzuconym przed zniszczona, osmalona od ognia, opuszczona, przez ludzi ka-
mienica, co poteguje komiczny wymiar przedstawienia. Znoéw wkrada sie tu
duch zabawy. Na pierwszy rzut oka niepasujacy do realiéw wojny malunek
ujawnia swa performatywna moc, niesie wizualnie przewrotne przeslanie,
aby trwacé 1 zachowacé optymizm. Oba wspomniane do tej pory obrazy taczy
ludyczna przekorno$é; ustanawiaja one niejako nowy porzadek, stajag sie
symbolem odradzajace;j sie sity.

Nastepnie widzimy dwie postacie gimnastyczek namalowane na ruinach.
Pierwsza z nich to dziewczyna z szarfa na fundamentach zbombardowane;)

31 Historie zawarta w tekécie pieéni mozna tez taczy¢ z ludowymi wierzeniami odnosza-
cymi sie do nocy kupaty, kiedy to — jak chce tradycja — znaleziony w Karpatach kwiat ruty
(naturalnie koloru zéttego) zakwita na czerwono.

32 0 obrazach pozostawionych w Ukrainie wspominalam juz wezeéniej w innym miejscu,
ale tam ich opis stanowil cze$¢ prezentacji strategii partyzanckiej Banksy’ego. Vide M. Luba-
szewska, op. cit., s. 261-264.
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budowli, stojaca tuz ponad wyrwa w $cianie. Druga stoi na rekach 1 zostata
umiejscowiona na podwalinach budynku — wiezowca ogromnych rozmiaréw.
Wreszcie widzimy sylwetki bawiacych sie dzieci: chtopca i dziewczynki na
hustawce, w ktora przeistacza sie blokada przeciwpancerna, ustawiona przy
prowizorycznie ulozonej betonowej barykadzie, gdzie§ w centrum Kijowa;
w tle stychaé syreny ostrzegajace przed atakiem powietrznym?3?. W tej serii
graffiti po raz kolejny dominuje duch zabawy 1 niezlomnoéci — czas wojny
zostaje jakby zawieszony, a dokonuja tego (odwrotnie niz w przypadku po-
przednich szablonéw) przedstawiciele nowego pokolenia, przyszto$é narodu
ukrainskiego.

Oba te mikrocykle ustanawiaja swoiste $wieto oparte na grze polegajace]
na przechodzeniu od ukazywania aktualnego morale mieszkancéw kraju do
préb prognozowania przyszioéci. Ukazuja w metonimicznym skrécie niepod-
dajaca sie losowi wspdlnote narodowa, ktérej wizualna reprezentacja staje
sie jednocze$nie medium dla samego symbolicznego przekazu, bedacego
nawolywaniem do zachowania nadziei na odrodzenie. Pojawia sie tu zatem
pewien nadmiar; obserwujemy fenomen ,samoprezentacji zywotnosci”3* —
by postuzy¢ sie okreéleniem Gadamera — ktéry czerpie wzorzec z przyrody.

Serie przedstawiajaca te swoista galerie postaci dajacych §wiadectwo
niezlomnosci oraz wskazujacych na drzemiacy w narodzie potencjal odno-
wy (1jednoczeénie nawotujacych do niej) wienczy graffiti ukazujace chtopca
pokonujacego w sztukach walki dorostego mezczyzne (obaj odziani sa w cha-
rakterystyczne biate stroje karatekéw, podtrzymywane czarnymi pasami).
Jest to wizjonerskie spojrzenie w przyszlo$é, kiedy to Ukraina pokona na-
jezdzce. Na poczatku 2023 roku ukrainska poczta wyemitowata znaczek
z reprodukcja, tego jakze symbolicznego graffiti. Szablon zostal naniesiony
na pozostatoéci budynku, w ktérym niegdy$§ miesScito sie przedszkole. Do-
wiadujemy sie tego od matki z dzieckiem, z ktéra artysta nawiazuje rozmo-
we. Nastepnie kamera sie oddala, by ukazacé Sciane z graffiti w kontekscie
catego krajobrazu. Uwidocznia sie dzieki temu skala zniszczen — w okolicy
widaé wlasciwie tylko ruiny, a wéréd nich powiewa flaga narodowa. Wresz-
cle pojawia sie napis koncowy: ,In solidarity with the people of Ukraine”
(‘W dowdd solidarnosci z narodem ukrainskim’)?. Jest to podniosty akcent,

33 Zabieg wplatania do dziet elementéw zastanych jest czesto stosowany przez artystow
street artu, nie tylko przez Banksy’ego. Vide A. Gralinska-Toborek, Graffiti i street art. Stowo,
obraz, dziatanie, 1.6dZ 2019, s. 167-181. Sam Banksy nazywa ten rodzaj artystycznego dziala-
nia gra z otoczeniem (,,Playing with the environment”). Vide Banksy, Cut&Run..., ed. cit., s. 40.

34 H.-G. Gadamer, op. cit., s. 30.

3 Artysta raz jeszcze — w grudniu 2022 — ujawnil wprost swoje poglady. Wystawil bo-
wiem na sprzedaz (za poérednictwem fundacji charytatywnej Legacy of War, niosacej pomoc
réwniez w Ukrainie) limitowana serie odbitek graficznych swojej pracy zatytutowanej Fragile,
a caly dochéd przeznaczyl na rzecz Ukrainy, a dokladniej — jak sam to okreélil — ,naszych
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w ktérym artysta werbalnie ujawnia swoje poparcie dla walczacej o wolno§é
Ukrainy. Jednakze, jak sie okazuje, film ma podwéjne zakonczenie. To dru-
gie utrzymane jest w tonacji buffo 1 nawigzuje do jeszcze jednego szablo-
nu, zupelnie nieprzystajacego do wszystkich pozostatych. Przedstawia on
wyrzutnie rakietowa oznakowana symbolem najezdzcy. Szablon anektuje
wczeéniej zastany na murze obsceniczny malunek: meskie genitalia, kto-
re przeksztalcaja sie teraz w rakiete. Obraz ten pojawit sie juz wczeéniej,
tuz przed zaprezentowaniem ostatniego graffiti (tego ukazujacego dwéch
zawodnikow sztuk walki). Jednak kiedy pojawia sie niejako nadmiarowo,
w ramach kolejnego zakonczenia, w rubaszny sposéb uzupetnia subtelng
wymowe dziela przedstawiajacego walke Dawida z Goliatem (Jak mozna je
tez opisacd) 1 jeszcze wyrazniej eksponuje postawe samego artysty. Na koniec
Banksy oddaje glos przechodniom, ktérzy w dosadny sposéb wypowiadaja,
sie na temat dziatan rosyjskiego agresora.

Pozostawione w Nowym Jorku 1 Paryzu dziela Banksy’ego upamietniajace
ofiary atakéw terrorystycznych pelnig przede wszystkim funkcje ulotnych
miejsc pamieci. Staja sie na chwile czeéciami odnowionego pejzazu i przypo-
minajg o tragedii, ktérej materialne §lady nie sa juz widoczne. Z kolei dzieta
umiejscowione przez artyste w krajobrazie wojennym niejako stapiaja sie
z nim, staja sie organicznym przedtuzeniem ruin, na ktérych powstaja. Tu
funkcja upamietniajaca pozostaje niejako w tle, a malunki wéréd zniszczen
staja sie raczej wizualnym znakiem majacym za zadanie podtrzymac morale
tych, ktorzy zostali dotknieci wojna; sa tez symbolicznym nawolywaniem
do duchowej 1 fizycznej odnowy. W obu przypadkach jednak graffiti bristol-
skiego artysty — nasycone symbolicznie, zapraszajace do podjecia ludyczne;j
interakcji — wytwarzaja atmosfere swoistego $wieta 1 podtrzymuja ducha
wspoélnoty.
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