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W 2021 roku artysta fotograf Krzysztof Szlapa stworzyt wyjatkowy dla
swojej praktyki twoérczej album elektroniczny Przemiany'. Do wspdélpra-
cy zaprosil kulturoznawce 1 fotografa Jerzego Orawskiego, ktéry napisat
siedem esejow towarzyszacych serii zdje¢ w albumie. Szlapa, zwigzany
z Katowicami, czlonek Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw Okreg Sla-
ski, laureat stypendiéw tworczych, edukator i fotosista, fotografuje przede
wszystkim z my$la o wystawach, ktére uznaje za najwazniejsze medium
prezentacji swojej sztuki odbiorczyniom 1 odbiorcom?. Byé moze z takiego
wlagnie myélenia wynika jego praktyka artystyczna, ktéra opiera sie na
wieloletniej pracy nad cyklami i seriami. Fotograf kilkukrotnie tworzyt row-
niez unikatowe albumy, najczesciej w pojedynczych egzemplarzach w formie
eksperymentalnych rekodzielniczych ksigzek artystycznych: Ksigzka ma-
tych fotografii (2011), Pamietnik 2013-2014 (2014) czy wspoélna z Markiem
Przybyta (teksty) Oblicza lasu. Mitografia chlorofilakéw (2016). W 2017 roku
fotografie Szlapy staly sie materiatem publikacji W zasiegu wzroku — album

1 K. Szlapa, Przemiany. Elektroniczny album fotograficzny z esejami Jerzego Orawskie-
go, Katowice 2021, https://www.zpaf.pl/site_media/uploads/dokumenty/Przemiany_K_Szla-
pa_2021.pdf (dostep: 21.02.2025). Istnieja takze dwa unikatowe papierowe egzemplarze
publikacji wykonane przez Janusza Wojcieszaka, dostepne u Krzysztofa Szlapy, np. podczas
spotkan autorskich.

2 Vide Krzysztof Szlapa — Poznajmy sie, https://www.youtube.com/watch?v=30y6_x1VDjI
(dostep: 21.02.2025).
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artystyczno-edukacyjny?, w ktérym przegladowej prezentacji zdjeé towarzy-
szyly refleksje Katarzyny Stolarskiej, konspekty lekcji z zakresu edukac)i
wizualnej mojego autorstwa oraz scenariusze praktycznych warsztatéw
fotograficznych zaplanowane przez artyste. Najnowszym wydawnictwem
jest Kraina (2024), o nakladzie 150 sztuk, z tekstami Orawskiego 1 moim
wstepem, zaprojektowana przez Ewe Kozere, poprzedzajaca prezentacje
seril na wystawach®.

,»Album najlepiej ogladaé¢ w widoku dwustronicowym” — zapisal artysta
na stronie redakcyjnej Przemian, udostepnionych publicznie jako plik pdf.
Kiedy zaznaczy sie odpowiednie ustawienia, okladka sklada sie z pustego
biatego pola (strony) po lewej stronie, a po prawej z utrzymanego w odcie-
niach bezu, szaroéci 1 brazu zblizenia na fragment tarczy zegara stonecz-
nego — widzimy oznaczenia od IX do I oraz kilka otworéw na ptaszczyznie
$ciany (?), w tym pusty otwor po gnomonie. Zegar zatem nie dziata — nie
pokazuje czasu’®, co tworzy juz w pierwszym spojrzeniu na album napiecie
miedzy tym widokiem a tytutem. Przygladajac sie metamorficzno$ci w sztuce
1 filozofii, filozofka Anna Szyjkowska-Piotrowska konstatuje: ,,Metamorfo-
za to zatrzymanie spojrzenia na zmianie’®. Zdjecie okladkowe wydaje sie
kwintesencja takiego rozumienia tytutowych przemian; jest zamrozeniem
widoku, w ktérym dokonuje sie przeobrazenie.

Cata publikacja sklada sie z czterdziestu fotograficznych dyptykéw,
siedmiu pojedynczych zdjeé¢ (zawsze na prawej stronie), ktérym towarzysza,
eseje Jerzego Orawskiego, oraz fotografii oktadkowej. Zdjecia sq kolorowe’,
kwadratowe lub prostokatne. Czeéé z nich wypelnia cala strone, a czeséé jest
przycieta 1 wyérodkowana. Kadry sa ciasne; to zwykle bliskie plany — zbli-
zenia 1 pétzblizenia przerdznych powierzchni: kamienia, drewna, papieru,

3 K. Szlapa, W zasiegu wzroku — album artystyczno-edukacyjny, red. J.H. Budzik, Kato-
wice 2017, https://www.zpaf.pl/site_media/uploads/dokumenty/K_Szlapa-w_zasiegu_wzroku.
pdf (dostep: 21.02.2025).

* Wiecej — vide https://zpaf.pl/aktualnosci/album-k-szlapa-kraina-p-premiera/ (dostep:
21.02.2025). Pierwsza ekspozycje zdjeé zaplanowano na maj 2025 roku. O Krainie jako cyklu
fotografii w trakcie jego powstawania pisatam w: J.H. Budzik, Polski film i fotografia nowego
wieku. Widma — antropocienie — sztandary, Katowice 2023, s. 186—193.

> W rozmowie z Iga Niewiadomska w podcascie Glebia ostrosci artysta okreélil zegar jako
nzepsuty”’, wskazujac na paradoksalno§é tego stwierdzenia w kontek§$cie zegara stonecznego.
Vide ,,Dostrzegam piekno w codziennych przestrzeniach”. Krzysztof Szlapa o albumie ,,Prze-
miany”, https://open.spotify.com/episode/3yycladam5VWildwHor5fV (dostep: 21.02.2025).

5 A. Szyjkowska-Piotrowska, Kamieri-papier-nozyce. Wrazliwos¢ metamorficzna jako
projekt sztuki i filozofii, Gdansk 2024, s. 112.

"To pierwszy cykl zdje¢ Szlapy, w ktorych artysta wykorzystal kolor. O swoich po-
szukiwaniach w zakresie barwnej fotografii opowiadal na spotkaniu o albumie: Przemia-
ny — fotoalbum Krzysztofa Szlapy. Zapis spotkania premierowego, https://www.youtube.com/
watch?v=GtY15velUjQ&t=5s (dostep: 21.02.2025).
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I1. 1. Krzysztof Szlapa, aloum Przemiany, 2021, oktadka

lustra wody, ziemi. Na wszystkich zdjeciach mamy do czynienia z kompozy-
cja plaska, jednym (pierwszym) planem oraz kompozycja otwarta — fotograf
kadruje fragmenty $cian i muréw, ptyt nagrobnych, kart éwietych ksiag,
szyb czy podtoza. W zamieszczonych w albumie tekstach Orawski postuguje
sie stowami kluczami opisujacymi cykl zdjeé 1 praktyke fotograficzna Szlapy,
takimi jak ,pamiec”, ,§8lad”, ,uplyw/zatrzymanie czasu”, ,$mieré”, ,prze-
sztoé¢”. Co istotne, eseje powstawaly czeéciowo niezaleznie, jako refleksje
inspirowane wprawdzie pracami fotografa, ale napisane bez §wiadomo$ci
finalnego ksztattu serii i ukladu graficznego w albumie®, jako kolejne ma-
kiety (byto ich kilkanascie). To Szlapa podejmowal decyzje dotyczace foto-
edycji, utozenia zdjeé oraz wlaczenia tekstéw w tkanke serii fotograficzne;j.

Album czy ksiazka fotograficzna?

Piszac o Przemianach, uzywam konsekwentnie pojecia ,,album”, po-
niewaz tak okre§la — réwniez w podtytule — swoje przedsiewziecie Szlapa.
W dyskursie na temat fotograficznych publikacji definicje nie sg jednoznacz-
ne, a precyzje kategoryzowania utrudnia fakt, ze na polskim gruncie Adam
Mazur uzywa np. zamiennie terminéw ,album”, ,photobook” i ,ksiazka
fotograficzna™, zauwazajac wszakze, 1z kategoria ,album” jest w rodzi-
mym pi$miennictwie medioznawczym traktowana pobtazliwie i taczona

8 Vide ibidem.

9 Vide A. Mazur, Zadanie fotografa. Problematyka reprodukcji dziet sztuki na przykta-
dzie dwdch ksiqzek fotograficznych Eustachego Kossakowskiego: ,,August Zamoyski” oraz
LLumiéres de Chartres”, ,Artium Quaestiones” 2022, nr 33, s. 107-134, https://pressto.amu.
edu.pl/index.php/aqg/article/view/36711/31406 (dostep: 21.02.2025).
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z masowymi wydawnictwami niskiej jakoSci merytorycznej oraz graficznej
lub z fotografia amatorska, rodzinna, pamiatkowa!?. Takie pejoratywne
rozumienie albumu jest takze rozpoznawane w §wiatowych badaniach
nad ksiazkami fotograficznymi, stawianymi w opozycji do prywatnych
albuméw DIY lub personalizowanych wydawnictw drukowanych na zy-
czenie klienta'l.

Tymczasem w historii fotografii powstanie albumoéw jest laczone z po-
strzeganiem zdjeé jako dokumentéw — fragmentarycznych obrazow rzeczywi-
stoéci. Jak zauwaza André Rouillé, albumy ,, ponownie scalaja te fragmenty
w jedna cato§¢ wedlug pewnego porzadku”'2. W poczatkach swojej ery petnity
one funkcje naukowa, ale stanowily takze zbiory zdje¢ w ramach zatozo-
nych kategoryzacji. OczywiScie albumy prywatne powstawaty rowniez do$é
wezeénie, w latach 50. XIX wieku, jednakze ta funkcja intymnego przecho-
wywania pamieci nie byla tak wazna dla dyskursu o fotografii jak album,
ktéry ,,tworzy [...] okre§lony sens, proponuje pewna wizje i na swdj sposob
symbolicznie porzadkuje rzeczywisto$¢”'3. Nazywajac Przemiany albumem,
Szlapa wpisuje swéj projekt w przedstawiong przez francuskiego historyka
sztuki role albuméw i archiwéw. W dalszej czeSci artykutu wskaze miejsce
publikacji w tworzeniu w archiwum antropocenu. Réwnoczes$nie jednak for-
ma elektroniczna 1 zaangazowanie emocjonalne fotografa wzgledem mate-
rialu zdjeciowego, ktéry powstawal podczas pleneréw, nadaja Przemianom
rys prywatny, poniewaz seria jest takze zapisem obserwacji z podrézy.

Mazur i Liukasz Gorczyca proponuja robocza definicje ksiazki fotogra-
ficznej, wywiedziona z obserwacji na temat publikacji artystycznych. Jedna
z postaci tego zjawiska moze by¢ wedltug nich ,,dzieto opublikowane w formie
fotograficznej, drukowanej lub elektronicznej, zwykle paginowane 1 stano-
wiace jednostke fizyczna”4. Badacze uzupelniaja, iz ksigzka fotograficzna
jest dzielem autorskim, a jej tresc i projekt dotycza wybranego tematu lub
motywu. Formuluja réwniez kryteria wyboru polskich publikacji do badan.
Wséréd nich, oprécz wspomnianej autorskoéci, znalazty sie takie wytyczne,
jak ,jako§é, oryginalnoéé 1 spojnosé materiatu fotograficznego”, ,bliskosé dat

10 Jdem, Y.. Gorezyca, Polska ksiqzka fotograficzna. Wstep do alternatywnej historii me-
dium, [w:] A. Mazur, Giebia ostrosci, Sopot 2014, s. 75-76.

1 Vide M. Tabea Jarrentrup, Two Media and their Implications: Photo Album vs. Photo
Book, ,Kultiira ir visuomené: socialiniy tyrimy zZurnalas” 2020, nr 11, s. 105—-125, https://www.
vdu.lt/cris/bitstreams/bb654dca-80d7-4ce4-89c0-43ffabeb2ba2/download (dostep: 21.02.2025).

12 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspétczesna, przet. O. Hedemann,
Krakow 2007, s. 112.

13 Ibidem.

4 A. Mazur, L. Gorezyca, op. cit., s. 76. Caloéé opracowanej przez badaczy definicji
jest w wielu aspektach zbiezna z ta zaproponowana przez Gerry’ego Badgera. Vide M. Parr,
G. Badger, The Photobook: A History Volume I, London 2004, s. 6.
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powstania materialu fotograficznego 1 wydania ksiazki”, walory edytorskie
1 graficzne oraz ,kulturotworcze znaczenie ksigzki’'®.

W wyjaénieniach badaczy zagranicznych powtarzaja sie podobne kry-
teria, jednak wielu z nich akcentuje narracyjnosé photobookéw, ktore ,,opo-
wiadaja historie poprzez fotografie”!®. Historie te wynikaja przede wszyst-
kim z sekwencji!” utozonej przez autora zdjeé 1 projektantéw graficznych
z intencja stworzenia narracyjnej cato$ci. Przy czym to przede wszystkim
narracje oparte na wizualnos$ci; teksty, jesli sa obecne, powinny byé podpo-
rzadkowane tej fotograficznej opowiesci. Ponadto w literaturze sa akcento-
wane takie aspekty publikacji tego typu, jak wysoki poziom opracowania
wydawniczego, a takze obecno$é photobookéw na wystawach, targach czy
w specjalistycznych ksiegarniach'®. Pojawia sie rowniez przekonanie, ze
naleza one do sfery sztuki jako obiekty artystyczne'®.

Przemiany spelniaja wiele z wymienionych wyznacznikéw ksiazki fo-
tograficznej: sekwencja fotografii jest nadrzedna, dominuje iloSciowo nad
tekstami, zostata utozona wedtug autorskiego porzadku i1 opracowana w gra-
ficzng, calo$é, noszaca autorskg sygnature twoércy. Zdjecia sg powiazane
tematycznie, a ponadto zostaly wykonane z konsekwencja formalna i styli-
styczna. Nic nie stoi zatem na przeszkodzie, by nazywacé publikacje Szlapy
ksiazka fotograficzna lub photobookiem. Jednak dla przejrzysto$ci wywodu
oraz szanujac decyzje autora, bede uzywala okres$lenia ,,album”.

Przemiany w perspektywie posthumanistycznej

Intensywny rozwéj mysli posthumanistycznej, w tym humanistyki eko-
logicznej/srodowiskowe)?, oraz ekokrytycznych praktyk interpretacyjnych
stawia pod znakiem zapytania teze Urszuli Czartoryskiej o fotografii jako mo-

15 A. Mazur, L. Gorezyca, op. cit., s. 78-79.

16 J. Colberg, Instrukcja obstugi, czyli jak czytaé ksiqzki fotograficzne, [w:] Wszyscy je-
ste§my fotografami, vol. 1, red. K. Sagatowska, M. Szewczyk-Wittek, Warszawa 2019, s. 140.

17 Cf. C. Gusmao Nery, S.A. Silva, Photobook: an integrative literature review. Narrati-
ve, design and publishing, ,Revista de Gestéo e Secretariado — GeSec” 2024, t. 15, nr 6, s. 3.

18 Cf. ibidem.

19 Cf. E. Shannon, The Rise of the Photobook in the Twenty-First Century, ,,.St. Andrews
Journal of Art History and Museum Studies” 2010, t. 14, s. 57. W tym miejscu badaczka po-
daje definicje autorstwa Ralpha Prinsa, ktéry akcentuje artystyczny wymiar photobookéw.

20 Vide np. E. Domanska, Humanistyka ekologiczna, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2,
s. 13-32, https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_in-
terpretacja/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r2013-t-n1_2_(139_140)/
Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r2013-t-n1_2_(139_140)-s13-32/Tek-
sty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpretacja-r2013-t-n1_2_(139_140)-s13-32.pdf (do-
step: 21.02.2025).
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wie ludzkiej?!, choé¢ —jak postaram sie dowie§¢ — trudno wymazaé sprawczo$é
czlowieka fotografa oraz obecnosé cztowieka odbiorcy. W §wietle filozoficznych
i kulturoznawczych rozwazan nad antropocenem (Paul Crutzen), ale tez antro-
pocieniem (Andrzej Marzec??), fotografie mozemy rozpoznawac zaréwno jako
»cienie cztowieka”, jak 1,,0cieniajace czlowieka”. Zdjecia sa dzietem cztowieka
1czesto opowiadaja o nim, a zatem rzucaja jego cien na to, co nie-ludzkie; moga
tez by¢ $ladami opowiesci nie-ludzkich czy wiecej-niz-ludzkich, pozostawiaé
cztowieka w cieniu, by skupi¢ sie na bohaterach nie-ludzkich. W przypadku
cyklu prac sktadajacych sie na album, ktéry poddaje analizie, cztowiek jest
nieobecny w widokach, zatem Joanna Zylinska nazwataby zapewne te foto-
grafie ,,nie-ludzkimi”?. A jednak sa to zdjecia dokumentujace $éwiat, w ktorym
cztowiek na pewno dziatal, zanim usunatl sie — lub zostal usuniety — w cien?.

W moim przekonaniu twérczo$é Szlapy nie mieéci sie w ramach defi-
niowanej przez Inge Remmers fotografii srodowiskowej (Umuweltfotografie),
odnoszace] sie przede wszystkim do praktyk fotograféw, ktorzy dokumen-
tuja zmiany Srodowiskowe w kontekscie politycznym?. Artysta korzysta
w swoich pracach z konwencji fotografii krajobrazowej 1 przyrodniczej, co
jest widoczne takze w projekcie albumu Kraina (2024), dla ktérego wzorem
iinspiracja byly m.in. albumy Wiktora Wotkowa. Artystki i kuratorki zrze-
szone w berlinskim kolektywie CUCO wskazuja, 1z:

Cecha charakterystyczna wspoétczesnej fotografii krajobrazu jest jej badawcze podej-
$cie. Fotograf jawi sie tu jako badacz, ktérego dziela stanowia wktad w korpus wiedzy,
dzieki czemu staje sie ona dostepna poprzez fotograficzne §wiadectwa 1 nabiera do-
kumentalnego charakteru. Artysta ukazuje zmiany naszych §rodowisk zycia w miare
uplywu czasu, czesto powracajac w to samo miejsce wiele miesiecy, a nawet lat p6znie;j.

Jak postaram sie wykazaé, owo badawcze podejscie widaé réwniez
w Przemianach, jednak z powodu specyficznej kompozycji i estetyki obiekt
badania nie jest oczywisty na pierwszy rzut oka.

21 Cf. U. Czartoryska, Fotografia — mowa ludzka, t. 1. Perspektywy teoretyczne, red.
L. Brogowski, Gdansk 2006; eadem, Fotografia — mowa ludzka, t. 11: Perspektywy historyczne,
red. L. Brogowski, Gdansk 2006.

22 Cf. A. Marzec, Antropocieri. Filozofia i estetyka po koricu Swiata, Warszawa 2021.

% Vide J. Zyliiska, Fotografia po czlowieku, ,Teksty Drugie” 2017, nr 1, s. 349-372,
https://rcin.org.pl/ibl/Content/64792/PDF/WA248_84078_P-1-2524_zylinska-fotografia_o.pdf
(dostep: 21.02.2025).

24 Bardziej szczegdtowo o relacji kategorii Marca z pojeciem cienia w teorii fotografii
1 mediéw pisze w: J.H. Budzik, Polski film i fotografia..., ed. cit., s. 117-123.

2 Vide CUCO — curatorial concepts berlin e.V., Tesknota za krajobrazem — fotografia
w dobie antropocenu, przel. M. Szubartowska, ,,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”
2018, nr 22, https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2018/22-zobaczyc-antropocen/teskno-
ta-za-krajobrazem#start (dostep: 21.02.2025).

Justyna Hanna Budzik 304


http://m.in
https://rcin.org.pl/ibl/Content/64792/PDF/WA248_84078_P-I-2524_zylinska-fotografia_o.pdf

Rame teoretyczna spojrzenia na Przemiany zakresla tez koncepcja
»krajobrazu krytycznego w fotografii”, opisana przez Marianne Michatow-
ska w odniesieniu do prac trzech polskich fotograféw prowincji, ktérzy za
pomoca zdjec konstruuja ,opowies¢ o konkretnych miejscach przetworzonych
1 zamieszkanych przez ludzi”?. Mimo iz na fotografiach Szlapy czlowiek
jest nieobecny, nie sa one zdjeciami krajobrazowymi, ktére przedstawiaty-
by rozlegle przestrzenie bez ludzi. Wybrane kadry uruchamiaja my$lenie
o pejzazu jako splocie relacji ludzko-nie-ludzkich.

Powierzchnie Przemian

Ceche wspdlng wszystkich zdjeé¢ zgromadzonych w Przemianach stanowi
powierzchniowoéé — kompozycja jest plytka, a wszystkie elementy sa ostre.
Powierzchnia to takze czesty temat zdjeé (powierzchnie metalu, kamienia,
drewna, papieru, Scian, nagrobkow, Tory, fasad doméw, elementéw budyn-
kéw, malowidet naéciennych, ubitej ziemi). Dlatego tez badawcze podejscie
fotografa rozpoznaje tu w strategii przywolujacej etnografie skupiong na
powierzchni?’. W artykule Surface Visions Tim Ingold zadaje pytanie: ,,Co,
jesli powierzchnie sa realnym umiejscowieniem generowania znaczen?”%,
A zatem: co, je$li nie trzeba szukacé tresci ukrytych pod powierzchnia? We-
dtug antropologa badanie powierzchni uruchamia percepcje haptyczna,
powiazang, z ruchem — nie unieruchamia ona, jak percepcja wzrokowa,
patrzacego i obiektu patrzenia?. Tak tez dzieje sie w przypadku percepcji
zdje¢ w Przemianach — ich ostroéé pozwala wyraznie dostrzec, a by¢ moze
takze poczué tekstury i faktury, a zestawienia zdje¢ w dyptykach tym sil-
niej unaoczniaja te fakturalna réznorodno$é. Réwniez gest fotografowania
nabiera cech przecierania powierzchni, ktéra to aktywno$é Ingold okre-
§la czasownikiem to wipe — przecieranie jej dlonia oznacza ,rejestrowanie
kazdego wybrzuszenia lub wglebienia, kazdej zmarszczki i faldy, [...] jako
odchylenia nieodlacznie wpisanego w te powierzchnie”®®. W  przecieraniu
wzrokiem” natomiast uwaga patrzacego skupia sie na niestalosci, ruchu,
procesualnoéci powierzchni, ktéra podlega ciaglym zmianom.

26 M. Michatowska, Krajobraz krytyczny w polskiej fotografii, ,,Zeszyty Artystyczne” 2020,
nr 1, s. 19, http://za.uap.edu.pl/wp-content/uploads/2021/01/37M.pdf (dostep: 21.02.2025).

27 Vide M. Smykowski, Bioinkrustacje: kamienie, porosty i organiczna ornamentyka ma-
cew, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2022, nr 2, s. 274, https://ejournals.eu/pliki_artykulu_cza-
sopisma/pelny_tekst/cb2283ab-1b0d-4b34-bf71-409dc04a73de/pobierz (dostep: 21.02.2025);
T. Ingold, Surface Visions, ,,Theory, Culture & Society” 2017, t. 34, nr 7-8, s. 99-108.

28 Ibidem, s. 100.

% Vide ibidem, s. 101-103.

30 Ibidem, s. 101.
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Takie nastawienie wobec przedmiotu ogladu odzwierciedla sposéb prze-
gladania albumu w pdf-ie — w interfejsie programu, w ktérym przewija sie
kolejne strony za pomoca strzatki lub kursora, a takze na ekranach dotyko-
wych, kiedy ingoldowskie ,,przecierac” (wipe) jest zastepowane ,,przesuwac”
(swipe). Konsekwencja badawczej postawy postulowanej przez Ingolda —
opartej na percepcji haptycznej, studiujacej powierzchnie —jest wyczulenie
na ,nieustanne narodziny rzeczy”?!, czyli na dynamiczne splatanie sie §wia-
ta. Tytul albumu — Przemiany — wydaje sie w tym kontek§cie znamienny.
W sasiedztwie zdjec¢ ulozonych w pary, ale tez w napieciu miedzy powstajaca
w ten spos6b dynamika powierzchni a interpretacja w tekstach — do tego
watku wréce pézniej — wytwarza sie pole (haptycznego) widzenia ciagltego
ruchu i zmian, ktérym fotografowane powierzchnie podlegaja za sprawa,
aktywnoéci zar6wno cztowieka, jak 1 Srodowiska.

W Przemianach formalne potraktowanie tematu: fragmentaryczne ka-
drowanie 1 kompozycja otwarta podkresla znaczenie powierzchni w zdje-
ciach, ,ucina” pole widzenia. Szczegdlnie frapujace jest to w przypadku
zdjeé tekstéw 1 napiséw w réznych alfabetach i jezykach (hebrajski, staro-
-cerkiewno-slowianski, rusinski), co odczytuje dwojako: po pierwsze, jako
sygnal, ze patrzymy na powierzchnie zwigzane z dzialaniem (i przemija-
niem) czlowieka, po drugie, ze czlowiek w Swiecie tych fotografii nie ma
pozycji dominujacej, skoro jego dystynktywny sposéb udziatu w §wiecie,
czyli jezyk, zostaje sprowadzony do roli wzoréw pokrywajacych powierzch-
nie, ktore mozna uchwycié niezaleznie od ciagloSci narracji i znaczen stow.
Mysle jednak, iz seria zdjeé¢ Szlapy oraz ich ulozenie w album przecza tezie
interpretacyjnej, wedlug ktorej artyste interesowalyby tylko estetyczne —
geometryczne, formalne — walory fotografowanych powierzchni.

W zamierzeniu kompozycyjnym w uktadzie dyptykéw wizualnych 1 wi-
zualno-tekstowych odczytuje raczej potraktowanie powierzchni jako za-
stony. To ujecie Johna Ruskina przypomina Ingold. Zaslona, welon (veil)
w tym rozumieniu to ptaszczyzna, ktora sama w sobie jest gtebia, ozdoba,
ale 1 uyjawnieniem, mozliwym do rozpoznania w haptycznej percepcji: ,nie
tylko nie chowa glebi za [podkr. oryg.] powierzchnia, ale pozwala nam czué
glebie wewnatrz [podkr. oryg.] powierzchni’®2, Elektroniczna forma albumu
wzmacnia niejednoznaczno$¢ fotografowanych plaszczyzn, odwoluje sie do
ambiwalencji ekranu — w tym wypadku powierzchni (haptycznej?) percepcji
albumu. Jak zauwaza Erkki Huhtamo, stowo ,,ekran” (ang. screen) w histo-
ril najpierw oznaczalo zastone, a dopiero od okoto 1810 roku powierzchnie

31 Ibidem, s. 103 (continual birth of things).
32 T. Ingold, op. cit., s. 104.
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projekcyjna®. Jes§li mamy w pamieci te przemiane znaczenia, ekran, na
ktérym wySwietlamy 1 przewijamy (palcem) Przemiany, odsyta nas do gtebi
znajdujacej sie w (jak za Ruskinem powtarza Ingold) ptaszczyznie zdjeé.

Przeobrazenia materialnosci — biodeterioracje

Cho¢ niektére powierzchnie fotografowane przez Szlape §wiadcza o chwi-
lowej nieobecnosci lub trwalym odejéciu czlowieka, to nosza §lady podlegania
nieustannym zmianom mikrobiologicznym i procesom pogodowym, ktore
w dobie ocieplenia klimatu nierzadko wywodza sie od dzialan ludzkich. Z per-
spektywy konserwatoréw sztuki ulegajg one zniszczeniu w wyniku czynnikow
biologicznych — na zdjeciach dostrzegamy $lady erozji 1 wietrzenia, a takze
mchy, porosty, grzyby, a zatem tak zwane bioerozje 1 bioinkrustacje. Etno-
graf 1 antropolog Mikotaj Smykowski ttumaczy te zjawiska: proces bioerozji
,definiowany jest jako typ erozji (wietrzenia) spowodowany mikrorozpadem
powierzchniowych warstw skal wywolanym przez organizmy zywe”?t. Bio-
inkrustacja natomiast w szerokim rozumieniu oznacza , proces formatywny
prowadzacy do powstawania nowych biologicznych form kohabitacji”, ktory
,moze by¢ takze postrzegany jako rodzaj biodeterioracji’®. Z drugiej jednak
strony w wyniku obu proceséw powstaja hybrydyczne, naturo-kulturowe
twory $wiadczace o przeobrazeniach ekosystemu, ktérych interpretacja
wykracza poza perspektywe ich funkcji i znaczenia dla czltowieka.

Owe znaki biodeterioracji widoczne sa np. w dyptyku na stronie je-
denastej. Strone lewa wypelnia w caltoéci ujecie jakiego$ otworu, tunelu
w metalowym tworzywie pokrytym rdza, ktéra tworzy fantazyjny uktad
kropek koloru przypominajacy malarska technike pointylistyczna. Na pra-
wej stronie natomiast znajduje sie wykadrowane do mniejszego formatu
zdjecie spekanej ptaszcezyzny, ktéra moze byé wysuszona ziemia ze spora,
zawartoscig czerwonawej gliny albo spekanym tynkiem. Kolorystycznie
prawe ujecie dialoguje z lewym, powtarza kolory (braz i rudo§é), jednak
o duzo jasniejszych odcieniach.

3 Ta zmiana wigzala sie z rosnaca popularnoécia spektaklu fantasmagorii, polegaja-
cego na projekcjach obrazéw w przestrzeni (z uzyciem np. dymu) za pomoca, ukrytej przed
publicznos$cia latarni magicznej. Cf. E. Huhtamo, Elementy ekranologii, http://wro01.wro-
center.pl/erkki/html/erkki_pl.html (dostep: 21.02.2025); T. Majewski, Fantasmagoria i epis-
teme nowoczesnosci, [w]: idem, Dialektyczne feerie. Szkota frankfurcka i kultura popularna,
1.6dZ 2011. Ten temat szczegétowo omawiam w: J.H. Budzik, Filmowe cuda i sztuczki ma-
giczne. Szkice z archeologii kina, Katowice 2015, s. 77-100, https://rebus.us.edu.pl/bitstre-
am/20.500.12128/3625/1/Budzik_Filmowe_cuda_i_sztuczki_magiczne.pdf (dostep: 21.02.2025).

3¢ M. Smykowski, op. cit., s. 288.

3 Ibidem, s. 289.
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I1. 2. Krzysztof Szlapa, z albumu Przemiany, 2021, s. 11

Inny przyktad to dyptyk ze strony czternastej, skomponowany podobnie
jak poprzedni — lewa strona jest wypelniona w cato$ci, na prawej pozosta-
wiono za$ wokot zdjecia biale marginesy. Fotografia po lewej to ujecie szarej
drewnianej Sciany, w ktorej czes¢ desek jest pokryta zielonym mchem; widaé
réwniez ubytki w materiale 1 wypukte plamy koloru pomaranczowego. Po
prawej fotograf umiescit zblizenie drewnianej powierzchni o niewiadomej
funkeji, na ktérej wyryto w jezyku rusinskim wyraz 6s12ociosu. Powierzch-
nia jest szorstka, chropowata, pokryta mchem i porostami. O ile w fotogra-
fii po lewej stronie uktad linii bedacych wgtebieniami w ptaszczyznie jest
horyzontalny — tak zostaly ulozone deski §ciany — o tyle po prawej glebokie
szczeliny przebiegaja przez deske wertykalnie, a litery cyrylicy wydaja sie
wysokie 1 smukte.

I1. 3. Krzysztof Szlapa, z albumu Przemiany, 2021, s. 14
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W jeszcze innym zestawieniu, na stronie dziewietnastej, sasiaduja ze
soba frontalne ujecia powierzchni metalowej 1 kamiennego ogrodzenia. Po
prawej stronie z metalowej plaszczyzny oblazi farba; widaé tez resztki na-
malowanego znaku — piktogramu, na ktéorym rozpoznaje ksztalt ptomieni,
a laczenia elementéw blachy sa poznaczone rdza. Mur po prawej natomiast,
z interesujacym estetycznie wzorem kolumn i pétkola ze szprychami, praw-
dopodobnie jest pokryty mchem, a poza tym wytarty, chropowaty, jakby
doéwiadczony wiatrem, piaskiem i woda. Z pewnoécia badacz(ka) o kom-
petencjach botanicznych, mikrobiologicznych czy geologicznych rozpozna,
jakie aspekty biodeterioracji sa widoczne na fotografiach, co pozwoli na
yuziemienie” zdje¢ Szlapy, zwigzanie ich z konkretnym ekosystemem, w kto-
rych powstaly, cho¢ artysta z rozmystem zastania — a zatem takze otacza
troska?®® — szerszy widok powierzchnia zdje¢ i ekranu. W rozmowach na
temat pracy nad Przemianami fotograf méwi oglednie, ze zdjecia powstaty
w réznych miejscach pogranicza Polski i nie tylko; nie zdradza doktadnych
lokalizacji. Ta decyzja sprawia, ze plaszczyzny Przemian sa zarazem kon-
kretne i figuratywne, dostowne 1 metaforyczne, o czym opowiem w ostatnie)
czeéci artykulu.

I1. 4. Krzysztof Szlapa, z albumu Przemiany, 2021, s. 19

W obiektach ujetych przez artyste mozna dostrzec nie tyle (i nie tylko)
§lady rzeczywistoéci, ktéra przeminela, ile przyklady wielogatunkowego
dziedzictwa kulturowego, ktére nalezy badaé¢ z wykorzystaniem perspek-
tywy etnografii 1 archeologii wielogatunkowej, postulowanej przez Smy-
kowskiego. Badacz nawiazuje tu do koncepcji Rodneya Harrisona, ktory

36 Cf. T. Ingold, op. cit., s. 104.
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uznawat ,ekologiczna tacznos§¢’?” miedzy kulturowa historig materialnych
przedmiotéw a ich przemianami wynikajacymi z dzialania czynnikéw bio-
logicznych. W takim ujeciu:

Dynamika dziedzictwa angazuje zatem rozmaite byty, substancje, kolektywy, ktére
w ramach synergicznych interakeji lacza przeszto$é z terazniejszoécia oraz projek-
tuja kierunki jego przysztych przeobrazen®®.

Przyjmujac taka perspektywe patrzenia na sfotografowane obiekty-
-powierzchnie, dochodze do wniosku, ze Przemiany unaoczniaja nie tyle
nieobecnoéé cztowieka, ile spleciong obecnos$é licznych aktoréw nie- 1 poza-
-ludzkich, dziatajacych na wytworzone przez niego materialne przedmioty.
Takie spojrzenie na cykl Szlapy pozwala rozpatrywac fotografie jako ,cie-
cie w imaginistycznym przeplywie”?, bedace §wiadectwem zycia, ktérego
wyrazem sg ciagle przemiany, a nie — konwencjonalnie — émierci, znikania
1 zapominania.

Co interesujace, w publikacji obecne jest napiecie miedzy interpretacja,
zdjeé, ktora w tekstach przedstawia Orawski, a ich mozliwym odczytaniem
w duchu surface vision, jakie tu proponuje. Gtéwna teza, ktéra mozna zre-
konstruowaé z tekstow, jest przekonanie o metamorfozach przestrzeni i kre-
owaniu przez fotografa takiego $éwiata wizualnego, do ktérego na co dzien
nie mamy dostepu. Réwnoczeénie Orawski sugeruje, iz w albumie dokonuje
sie zatrzymanie czasu. W eseju Rzeczy to tylko dtugotrwale zdarzenia pisze:

Ukazany $wiat Przemian podlega nieznacznym, niemal niezauwazalnym fluktu-
acjom. Ta subtelna dynamizacja kreuje przestrzen. Czas natomiast jest uspiony,
nieruchomy, martwy, stol w miejscu, nie stanowi punktu odniesienia, nie jest ore-
downikiem zmiany. Zostaje w obrebie fotografii w przemys$lny sposéb zanegowany.
Bezposrednio oznacza to wyraziscie zarysowany punkt ciezkoéci cyklu, ktory dzieki
temu, z uwagi na przestrzenna a-czasowos$¢ obiektéw, jeszcze dobitniej poSwiadcza
Smieré?.

Cho¢ ta argumentacja jest przemyslana 1 konsekwentnie prowadzona
w pismach inspirowanych pracami fotografa, nie przekonuje mnie do konca.
Wydaje mi sie, iz statyczno$é zdjeé¢ Szlapy to wrazenie pozorne, powierzchow-
ne i powierzchniowe, wynikajace z formy pojedynczych zdjeé, niedajace sie
utrzymacé w przeplywie kompozycji opartej na dyptykach. Dynamika czasu —

3T M. Smykowski, op. cit., s. 276.

38 Ibidem.

» J. Zylinska [Zylinska], Nonhuman Photography, Cambridge—London 2017, s. 43.
40 K. Szlapa, op. cit., s. 25.
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a raczej réznych czaséw — jest takze tematem i1 przedmiotem zdje¢; dochodzi
do gtosu w doswiadczeniu albumu jako catoéci. Z duzym prawdopodobien-
stwem skale tych czas6w sa po prostu niedostepne dla cztowieka-odbiorcy.
Jeéli jednak uznaé¢ Przemiany za wyraz archiwizowania specyficznego ro-
zumienia antropocenu, teza Orawskiego o ,bezczasowosci™! zdjecé staje sie
dyskusyjna, poniewaz rézne czasowos$ci 1 skale zakltadaja, iz fotograficzne
widoki ,.epoki czlowieka” maja w sobie nie tylko terazniejszosé, lecz takze
przesztoéé 1 przysziosé.

Przemiany - archiwum ,niejednorodnego antropocenu”

Sposbéb kadrowania zdje¢ oraz komponowanie dyptykéw é$wiadeza
o uwaznoéci fotografa w podej$ciu do krajobrazu antropogenicznego, w kto-
rym Szlapa zauwaza i wybiera fragmenty do zdjecia. Zestawienia fotografii
daja wyobrazenie niejednolitoSci krajobrazu, jego warstw, bio- i techno-
réznorodnoéci. Fotograf wybiera ,widoki” z tego krajobrazu i formuje je
w rodzaj archiwum, ktére nazwatabym za Malgorzata Sugiera archiwum
niejednorodnego antropocenu (patchy Anthropocene)*?. To obszar wiecej-niz-
-ludzki, o czym éwiadcza, czeste na fotografiach bioerozje i bioinkrustacje.
Sugiera wyjasnia:

Takie krajobrazy to zjawisko dynamiczne i emergentne, nieustannie sie staja, lecz
ze wzgledu na ich mocno akcentowana przez autoréw Patchy Anthropocene histo-
ryczno$¢ uznac je zarazem mozna za swoiste archiwa tego, jak krok po kroku sie
ksztaltowaty*3.

Podobny efekt uzyskuje Szlapa w Przemianach, gdzie w teksturach po-
wierzchni odczytujemy poklady historycznych (ludzkich, Srodowiskowych)
zmian.

Praktyka fotografowania i organizacji zdje¢ w albumie uwypukla ten
charakter antropocenu i jego widokéw, zwlaszeza je$li pamietamy o przy-
wolanym przez krakowska badaczke stanowisku Svena Spiekera, by réw-
niez Srodowisko uznaé za swego rodzaju archiwum. Przemiany mozna
traktowacd jako archiwum dwojakiego typu. Po pierwsze, wybor tematu

4 Ibidem, s. 79.

42 Vide M. Sugiera, Archiwa antropocenu, [w:] Performatyka. Poza kanonem, t. I: Reszt-
ki, ruiny, pozostatosci, szczqtki, piksele — archiwa mozliwych przesztosci i przysztosci, red.
L. Iwanczewska, Krakéw 2021, s. 57—83, https://ruj.uj.edu.pl/server/api/core/bitstreams/2d-
de3e74-a09d-4004-9a21-88ae3c26005d/content (dostep: 21.02.2025).

43 Ibidem, s. 69.
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zdje¢ sprawia, 1z seria jest dokumentacja antropogenicznych 1 biologicz-
nych przeobrazen fotografowanych przedmiotow, ktére stanowia elementy
krajobrazéw. Co wiecej, rézne skale czasowo$ci obecne w niejednorod-
nym antropocenie*! zderzaja sie w dyptykach. Przyktadowo, opisane juz
zestawienie na stronie czternastej taczy porzadki techniczny i religijny,
czas ziemski, zwigzany z budownictwem i (nie)trwatoécig skonstruowa-
nych przez ludzi tworéw, z czasem wieczno$ci — napis 6szeocsio8u pochodzi
najpewniej z krzyza nagrobnego lub przydroznego. Na stronie czterdzie-
stej 6smej natomiast po lewej stronie widzimy wglebienia po kamieniach
w czyms$ na ksztalt zaprawy, ktore przywodza na my§l wrazenie miekkosci,
blisko$ci — choé trudno jednoznacznie orzec, czy podtozem jest miekka zie-
mia, czy stwardniala juz zaprawa. Na zdjeciu po prawej stronie znajduje
sie skadrowany centralnie detal kamiennej rzezby, dtoh trzymajaca maty,
okragly przedmiot — pewne procesy sprawily, iz nie da sie go juz rozpoznac,
a ksztalty palcéw zostaly wytarte, wypolerowane; z pewnoscia musialy
trwaé dluzej niz impuls, ktéry skutkowat odpadnieciem ostrych kamieni
ze zdjecia z lewej strony. Dyptyk ze strony piecdziesiatej zaé konfrontuje
blaknacy fresk przedstawiajacy anioty z niejednorodna, ptaszczyzna cegla-
nej Sciany, w ktorej rytm plam Swiatla stonecznego, najpewniej przecho-
dzacego przez liScie na drzewie, uwidocznia niszczejaca zaprawe miedzy
elementami. Obecna w jednej trzeciej wysokoséci kadru ankra staje sie
wyrazem ludzkich staran o zapewnienie statosci i stabilnoéci budynku,
ktore Scieraja sie z biodeterioracja.

Po drugie, sposéb organizacji materialu w albumie oferuje fragmenta-
ryczna, ale jednak rozszerzona wizje heterogenicznych plaszczyzn, ktore
sktadaja sie na specyficzng mozaike uchwyconych przemian niczym labo-
ratoryjne zdjecia mikroskopowe. Sugiera ttumaczy:

Dlatego, jak podkreélaja twércy koncepcji niejednorodnego antropocenu, podstawa,
tworzenia nowej wiedzy powinna sie staé nie tyle okre§lona metodologia i zestaw
narzedzi badawczych, ile konkretna postawa, ktéra nazywaja uwaznoscia. Wio-
daca funkcja przypada wtedy zmyslom, a nie uprzedniej wzgledem prowadzonych
badan wiedzy teoretycznej, i to ze zmystowych danych powstaja lokalne wiedze,
wiedze sytuowane®.

Taka uwaznoécia wykazuje sie Szlapa, a skupienie na powierzchni ak-

tywuje haptyczng percepcje, czyli ksztattuje afektywny i zmystowy odbidr
zdjeé. Brak planéw ogdlnych 1 skonstruowanie serii na podstawie wycin-

44 Cf. ibidem, s. 70.
4 Ibidem, s. 71.
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kow sprawiaja, ze Przemiany nie sa proba uogdlnienia wiedzy o zmianach
antropogenicznego krajobrazu, lecz pokazuja konkretne, niepowtarzalne,
niejednorodne wzory i fragmenty.

Co interesujace, czes¢ zdje¢ w Przemianach przedstawia poddany erozji
1 zniszczony beton, cho¢ ze wzgledu na przyjety sposob kadrowania w zblize-
niach na pierwszy rzut oka trudno go rozpoznac i mie¢ co do tego pewnos¢;
autor potwierdza jednak, ze fotografowat takze i ten materiat. O fotogra-
fowaniu betonu — nowych inwestycji, przemystowych ruin — i trwajacym
socmodernistycznym budownictwie mieszkalnym w perspektywie postan-
tropocennej pisze Marianna Michalowska. Badaczka wskazuje, 1z mozna
wyréznié co najmniej dwa dominujace nurty dokumentowania betonu: jeden
oparty na modernistycznych wzorach fotografowania architektury i1 akcen-
tujacy swoiste piekno nowego budulca, a drugi krytyczny, wpisujacy sie
w estetyke nowotopograficzna. Michalowska zauwaza:

[k]iedy beton sie starzeje, kiedy zaczyna pekac z powodu wykorzystania kruszywa
stabej jakoSci 1 zaczynaja sie wylaniaé fragmenty zbrojenia, staje sie narzedziem
opowiadania innej historii, juz nie o nieskonczonym postepie, lecz o upadku®®.

Wedtlug jej ustalen fotografowie przyjmuja wtedy dwie éciezki: postro-
mantyczna fascynacje ruing pod postacia ,splotu materiatéw przyrodniczych
1 betonowych”¥” lub podejScie krytyczne wobec politycznych porzadkéw no-
woczesnoscl.

Wydaje sie, iz Szlapa przekracza ramy obu tych podejéé. Frontalne
kadrowanie 1 plytka kompozycja wytwarzaja wrazenie dystansu wobec
obiektéw, zblizajg zdjecia do naukowej dokumentacji zniszczenia betonu
1 przenikania w powstale szpary roslin 1 porostow. Naturo-kulturowy splot
nie zostaje w Przemianach uwznio$lony, poniewaz stosowane konsekwentnie
zblizenia wyrywaja fragmenty materii z kontekstu 1 pozostawiaja, proporcje
nieznanymi. Réwnoczeénie nie sg to zdjecia w nurcie nowej topografii, kry-
tykujace srodowiskowy wplyw betonowych konstrukeji. Fotografowi udato
sie uchwyci¢ dzieki temu niejednoznacznos$é betonu*®, ktérego metamorfozy
pod wpltywem czasu 1 czynnikéw érodowiskowych czynia z niego jedna z so-
czewek niejednorodnego antropocenu.

46 M. Michatowska, Materia(t) fotografii. Obrazy srodowiska przyrodniczego we wspdél-
czesnych praktykach wizualnych, Krakow 2024, s. 106.

47 Ibidem.

48 Michalowska pisze o betonie jako o ,materiale niejednoznacznym, bez ktérego nie
zbudowano by wspétczesnych metropolii”. Vide ibidem, s. 132.
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Elektroniczny album jako metafora w dziataniu

Moja propozycja interpretacji 1 odczytania/przewijania Przemian wy-
plywa nie tylko z cech charakterystycznych fotografii ujetych w serie oraz
polemicznej lektury towarzyszacych im esejéw. Rozumienie dziela jako
chwytajacego procesy metamorfozy wynika z formy publikacji pod postacia
elektronicznego albumu. Kompozycja w dyptykach, upodabniajaca dos§wiad-
czenie odbioru do filmowego split screen, uruchamia przeczucie zmiany, re-
lacji, narracji, uptywu czasu 1 zwiazku miedzy dwoma kadrami. Zestawienie
dwoch obrazéw lub obrazu i tekstu (w siedmiu przypadkach) tworzy trzecia,
jakosé — metafore®. To przetworzenie zwielokrotnia sie, gdy przesuwamy
na ekranie komputera lub urzadzenia mobilnego kolejne strony albumu —
wtedy kolejne metafory powstaja z zestawionych dyptykéow.

Jak dowodzi Szyjkowska-Piotrowska, metafora taczy sie z jednej strony
z mimesis, a z drugiej — z przeobrazeniem?®. Filozofka zwraca takze uwage
na dwustronnag relacje przenosni i przemiany: ,w literaturze metafora staje
sie doskonalym narzedziem metamorfozy”®!. Idac tym tropem, literackie
komentarze do zdje¢ autorstwa Orawskiego dotaczaja do procesu przemian,
ktéry jest tematem i zasada organizacji albumu. Badaczka wyjasnia:

Metamorfoza ma charakter [...] metaforyczny i dialektyczny — pos$redniczacy po-
miedzy kulturowym i naturalnym, a takze doslownym i niedostownym rozumie-
niem zmiany>?,

Zaprojektowany w oparciu o podwdjne zestawienia album elektronicz-
ny uruchamia takie dzialanie metafory, a napiecie miedzy konkretnym
widokiem a figuratywnym ujeciem widokéw antropocenu i biodeterioracji
stanowi kluczowy element dynamiki Przemian.

Przemiany jako wyraz zycia

W artykule zaproponowalam interpretacje elektronicznego albumu
Przemiany w odniesieniu do ram nakre§lonych na podstawie wybranych
myS§li posthumanistycznych, do ktérych doprowadzito mnie ,czytanie” —jak

49 O metaforach w odniesieniu do twérczos$ci fotograficznej Szlapy i Kamila Myszkowskie-
go pisatam w: J.H. Budzik, METAFOtogRAfia. Refleksje o powiqzaniach mysli i zdjeé, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska, sectio N — Educatio Nova” 2021 nr 6, s. 125-141,
https://journals.umecs.pl/en/article/view/11263/pdf (dostep: 21.02.2025).

%0 Vide A. Szyjkowska-Piotrowska, op. cit., s. 77.

51 Ibidem, s. 108.

52 Ibidem, s. 112.
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chce Colberg — publikacji traktowanej jako cato$ciowa, wizualna opowiesé
utozona w wyrazista forme fotoksigzki. Najbardziej ogdlng refleksja, ktéra
wydaje mi sie spajaé podjete tropy, jest koncepcja ,fotografii jako praktyki
zycia” Zylinskiej:

fotografia ma przede wszystkim moc twércza: wytwarza to, co my, ludzie, nazywa-
my ,zyciem”, wyodrebniajac obraz z przeptywu trwania i stabilizujac go w pewnym
medium®?,

Mimo iz wiele powierzchni na zdjeciach Przemian kieruje my$li w stro-
ne przemijania, odchodzenia, nieobecnoéci, to fotografie te prezentowane
w zestawieniach $wiadcza o tym, co zywe par excellence, czyli o ciaglym
przeplywie, metamorfozie Swiata.

Mimo przekonujacej argumentacji Zylifiskiej o nie-ludzkoéci fotografii
od samego poczatku tego medium przychylam sie do komentarza medio-
znawcy Piotra Zawojskiego:

kazda z tych nie-ludzkich form funkcjonowania fotografii mimo wszystko kontek-
stualizowana jest przez rozmaite odniesienia do czlowieka®*.

W Przemianach artysta fotograf §wiadomie wykorzystuje technologiczne
mozliwosci obiektywu oraz uktada zdjecia w dyptyki wizualne 1 wizualno-
-tekstowe do esejéw Orawskiego, a nastepnie w album, ktéry archiwizuje
widoki przemian antropocenu w porzadku opowiesci do przewijania na
ekranie.
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