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Although the artistic projects of Richard Mosse (Broken Spectre), Nicolas Gourault (Unknown Label)
and Jeremy Kamal (Mojo: Da Floods) differ in form and subject matter, they all focus on the variously
understood landscape and the complex network of relations between humans, nature and new tech-
nologies that emerges in it. These projects make visible what usually remains invisible, especially
in the context of the sources of what we have recently called the polycrisis. They are also proof that
contemporary art, through the use of new technologies, is able to confront us in an innovative way
with the grim realities of the Anthropocene and Mortonian hyperobjects such as global warming,
artificial intelligence and Western colonialism.

KEYWORDS: contemporary art, landscape, polycrisis, Anthropocene, hyperobject

W ostatnich kilku latach na znaczeniu zyskuje termin ,polikryzys”.
Stworzyl go 1 po raz pierwszy uzyt w 1993 roku francuski filozof Edgar Mo-
rin dla opisania sytuacji, w ktorej nie da sie juz wskazaé¢ najwazniejszego
wsrod pietrzacych sie problemoéw spotecznych, politycznych, gospodarczych
czy klimatycznych!. W tym kontek$cie nietrudno sie domys§li¢, dlaczego
pojecie to przykuto tak duzg uwage po 2021 roku, kiedy to historyk Adam
Tooze spopularyzowal je w swojej ksigzce na temat konsekwencji pande-
micznego lockdownu dla zupelnie nieprzygotowanej na to rozwigzanie glo-
balnej gospodarki?.

Jason W. Moore 1 Raj Patel w wydanej w 2018 roku Historii Swiata
w siedmiu tanich rzeczach® przekonuja jednak, ze obecny splot pozornie

! E. Morin (wsp6lp. A.E. Kern), Terre-Patrie, Paris 1993, s. 113-114.

2 A. Tooze, Shutdown: How Covid Shook the World’s Economy, New York 2021.

3 R. Patel, J.W. Moore, Historia swiata w siedmiu tanich rzeczach, przel. J. Bednarek,
A. Opara, Warszawa 2025.
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pojedynczych kryzyséw nie jest polikryzysem, lecz jednym fundamental-
nym kryzysem kapitalizmu w jego dotychczasowej formie*. W tym ujeciu
kapitalizm nie stanowi jedynie systemu gospodarczego — przede wszyst-
kim jest sposobem organizacji relacji miedzy ludZzmi a reszta natury, stad
okre§la sie go mianem kapitatocenu. Patel 1 Moore definiuja kapitatocen
w konteksécie tytutowych siedmiu tanich rzeczy (natury, pieniadza, pracy,
opieki, zywno§ci, energii i zycia), a jego logike sprowadzaja do pomnazania
bogactwa dzieki korzystaniu z nich.

Cho¢ w 2025 roku $§wiat zachodni wydaje sie mie¢ o wiele gorsza kon-
dycje niz po kryzysie ekonomicznym w 2008 roku i by¢é moze stusznie —jak
robig to Patel 1 Moore — dostrzega sie symptomy konca kapitalizmu, to war-
to pamietaé o weiaz aktualnych spostrzezeniach Marka Fishera. Brytyjski
pisarz zwienczyl swéj Realizm kapitalistyczny ponura obserwacja, zgodnie
z ktora pomimo zapowiedzi, ze kryzys ekonomiczny w 2008 roku mial przy-
czynic¢ sie do konca kapitalizmu w neoliberalnej formule, nic takiego sie nie
stato. Dlaczego? Winne jest temu

powszechne odczucie, ze kapitalizm jest nie tylko jedynym wzglednie funkcjonuja-
cym systemem polityczno-ekonomicznym, ale, co wiecej, nie mozna obecnie nawet
sobie wyobrazié jakiejkolwiek sensownej alternatywy wzgledem niego®.

Pytanie wiec, czy jeszcze bardziej fundamentalnym kryzysem, ktory
przyczynil sie do obecnego stanu §wiata, nie jest tak naprawde kryzys wy-
obrazni 1 wizualnoéci. Jak zauwaza Fisher, nadal nie jesteSmy w stanie
wyobrazié¢ sobie nie tylko lepszego, lecz takze zadnego innego systemu, w ra-
mach ktorego moglibyémy wspélczesnie funkcjonowaé. Dla naszej wyobrazni
po prostu nie istnieje nic poza kapitalizmem. Dodatkowa trudnoécia staje
sie utozsamienie kapitalizmu z neoliberalizmem, zasadzajacym sie przeciez
na dwoch kluczowych wartoéciach: godnosci ludzkiej i wolnoéci osobistej, co
w duzej mierze uniemozliwia jego krytyke®. Dlatego wedlug Davida Harveya:

geniusz teorii neoliberalnej tkwi miedzy innymi w tym, ze piekne stowa o wolnosci,
swobodzie, wolno$ci wyboru i prawach jednostki skutecznie maskujg ponure realia’.

4 J. Majmurek, Tanie Zycie, czyli ostateczny kryzys kapitalizmu [rozmowa], ,,Krytyka
Polityczna”, https://krytykapolityczna.pl/swiat/historia-swiata-w-siedmiu-tanich-rzeczach-
-rozmowa-majmurek/ (dostep: 17.03.2025).

> M. Fisher, Realizm kapitalistyczny: Czy nie ma alternatywy?, przet. A. Karalus, War-
szawa 2020, s. 10.

8 D. Harvey, Neoliberalizm: Historia katastrofy, przet. J.P. Listwan, Warszawa 2008,
s. 13.

7 Ibidem, s. 163.
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A te realia — chce sie dodaé — to wynik wyzysku zwiazanego z opisa-
nymi przez Patela 1 Moore’a siedmioma tanimi rzeczami konstytuujacymi
trwanie kapitalizmu.

Ciezko jednoznacznie stwierdzi¢, czy to tylko kwestia maskowania, czy
problem niedostatecznego uwidocznienia tychze realiéw. Z jednej strony
chociazby w konteks$cie kryzysu klimatycznego — éciéle powiazanego z kry-
zysem kapitalizmu — nie sposéb nie przyznac racji Nicholasowi Mirzoeffowi,
ktéry znikome rezultaty dazen do przyjrzenia sie obecnemu stanowi naszej
planety i1 przemys§lenia sposobéw funkcjonowania cztowieka w epoce an-
tropocenu wiaze z jego szczegdlna wizualnoscia. Dla Mirzoeffa narastajacy
problem klimatyczny wynika m.in. z tego, ze wizualizowanie antropocenu
to odwotywanie sie do estetyki®. Nowe formy estetyczne sprawity, ze to, co
w kontek§cie antropocenu powinno rodzi¢ w nas przerazenie, staje w poza-
danym obrazie nowoczesnos$ci — a najlepszym tego przyktadem jest Impresja,
wschod storica Claude’a Moneta®. Tego rodzaju wizualizowanie pozwalato
ignorowac¢ wyniszczanie biosfery, podtrzymywac przyczyniajacy sie do niego
dotychczasowy obrét dobr oraz podtrzymywaé narracje, zgodnie z ktora, to-
czona od stuleci przez Zachdéd wojna z natura nie tylko jest czyms$ pieknym,
lecz takze moze sie zakonczy¢ sukcesem ludzkosci'®.

7 drugiej strony problem z uwidocznieniem ponurych realiéw teorii
neoliberalnej wynikaé moze z nadal nie do konca uéwiadomionego wkrocze-
nia przez ludzko§é w opisany przez Timothy’ego Mortona ,wiek asymetrii”,
w ktérym nie ludzie wywieraja wplyw na planete, lecz okreslone rzeczy —
a raczej mortonowskie ,hiperobiekty” — oddziatuja na ludzi i cata biosfere.
Tak rozumianymi hiperobiektami moga by¢ zaréwno zwykle przedmioty
obdarzone dlugim zyciem (np. torebka foliowa), jak 1 zloza ropy naftowe;]
czy surowcow. Ale do tej kategorii zaliczyé nalezy takze z jednej strony ka-
pitalizm, a z drugiej globalne ocieplenie. W przeciwienstwie do typowych
przedmiotéw hiperobiektow nie sposéb zatrzymaé w umysle!! ani dostrzec
w cato$ci!? — ze wzgledu na ich nieludzko$é, nietutejszos¢, niepojmowalna
dla cztowieka skale czasowa czy przestrzenna, ktora sie z nimi wiaze, oraz,
co by¢é moze najwazniejsze, z uwagi na to, ze pozostaja niewidoczne dla
ludzkiego oka.

Co wobec tego? Dla Mirzoeffa remedium na dotychczasowa wizualnosé
antropocenu jest

8 N. Mirzoeff, Visualizing the Anthropocene, ,,Public Culture” 2014, nr 2(26), s. 213.

9 Ibidem, s. 221.

10 Ibidem, s. 217.

T, Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, Minne-
apolis—London 2013, s. 58.

2 Ibidem, s. 70.
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kontrwizualno$é oparta na hastach skierowanych do obywateli Zachodu, nakta-
niajacych ich do rezygnacji z uprzywilejowanej pozycji oraz nawotujacych do wal-
ki o demokracje w imieniu tych, ktorym odmawia sie podmiotowosci, a takze do
stworzenia $rodkow stuzacych podtrzymaniu obu tych zadan, gdy opadnie juz fala
entuzjazmu wywotana protestem®.

Angelos Koutsourakis proponuje jednak inna koncepcje. Jego ,,dialek-
tyczne obrazowanie antropocenu” zakltada taki model obrazowania, ktory
zaroéwno pod wzgledem formy, jak 1 przekazu rozwaza przyczyny okreslonych
efektéw, uwzgledniajac przy tym przede wszystkim spoteczna organizacje
pracy jako jednego z kluczowych czynnikéw ekokryzysu'‘. Réwnie istotne
jest w te) perspektywie stawianie pytan o kolonizacje, klasowos$é, spoteczne
przyczyny biedy czy spoteczng nieréwnoscé 1 wykluczanie okre$lonych grup.
W ten sposé6b dziatania artystyczne moga poméc rozpoznaé zagrozenia iich
zrodla w perspektywie czy to katastrofy klimatycznej, czy to kryzysu calego
antropocenu.

W tym wlasnie duchu sg utrzymane projekty artystyczne Richarda Mos-
se’a (Broken Spectre), Nicolasa Gouraulta (Unknown Label) 1 Jeremy’ego
Kamala (Mojo: Da Floods). Choé réznig sie one od siebie pod wzgledem formy
1 podejmowanej tematyki, wszystkie koncentruja sie na (rozmaicie rozumia-
nym) krajobrazie oraz ujawniajacej sie w nim skomplikowanej sieci relacji
miedzy czlowiekiem, natura i nowymi technologiami. Dopiero w konteké$cie
te) sieci powigzan mozliwe staje sie uwidocznienie niewidocznego: kolejnych
wymiaréw wyzysku 1 wykluczenia w ramach kapitatocenu. Wszystkie one
mniej lub bardziej mierza sie takze z réznymi typami hiperobiektéw uobec-
niajacymi sie w tychze krajobrazach.

Krajobraz destrukcji — z(a)tamany odbior

W 2018 roku uznany irlandzki fotograf i artysta Richard Mosse rozpo-
czal prace nad kolejnym projektem, zatytulowanym Broken Spectre. Zamie-
rzal udokumentowaé drastycznag eksploatacje dzungli amazonskiej, obejmu-
jaca nielegalne gérnictwo, wypalanie laséw czy tragedie rdzennej ludnosci.
Podobnie jak w poéwieconych kryzysowi migracyjnemu Incoming, w ktérym
§ledzit losy 0s6b uchodzczych z Afryki i Bliskiego Wschodu, w Broken Spectre
kluczowa role odegraé¢ miato wiele zaawansowanych technologii optycznych

13 ML.A. Raczek-Karcz, Sztuka wobec antropocenu — wybrane strategie artystyczne, ,,Prze-
glad Kulturoznawczy” 2021, nr 1 (47), s. 100.

4 A. Koutsourakis, Visualizing the Anthropocene Dialectically: Jessica Woodworth and
Peter Brosens’ Eco-Crisis Trilogy, ,,Film-Philosophy” 2017, nr 3, s. 300.
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pozwalajacych na konfrontacje z niedostepnymi lub niedostrzeganymi na
co dzien obrazami. W ten sposéb twoérca zamierzal po raz kolejny rozpoznaé
niewidoczne w inny sposob zagrozenia i ich Zrédia w epoce kapitatocenu.

W Incoming Mosse subwersywnie wykorzystal kamery termowizyjne
opracowane dla potrzeb militarnych, ktére sa w stanie nawet z 30 kilo-
metréw wykryé cieplo ludzkiego ciata. Postuzyly mu one do przyjrzenia
sie, jak postrzegamy ofiary kryzysu uchodzZczego. Mosse z jednej strony
buduje w projekcie empatyczna wyobraznie, przygladajac sie indywi-
dualnym historiom ludzi w sytuacji wygnania, z drugiej zas $wiadomie
czyni to w powigzaniu z kryzysem klimatycznym. W ten sposdb uczynit
widocznym to, co pozostaje niewidoczne dla mass mediow. W Broken Spec-
tre, ktérego celem byla préoba zmierzenia sie z hiperobiektami globalnego
ocieplenia oraz deforestacji 1 towarzyszacymi jej niekohczacymi sie po-
zarami amazonskiej dzungli, siegnal po technologie pozwalajace uczynic
widzialng skrajnie wykraczajaca skala poza ludzka percepcje katastrofe
poprzez rejestracje réznych jej poziomoéw (od skali mikro, przez ludzka, do
makro). Mamy wiec przerazajaco piekne, odrealnione ré6zowo-pomaran-
czowo-fioletowe ujecia z powietrza, ukazujace masowsg skale deforestacji,
zarejestrowane za pomocg specjalne zaprojektowanych dronéw; mamy
czarno-biate ujecia ludzi zajmujacych sie w Amazonii wycinka drzew,
wypalaniem dzungli pod plantacje soi, praca w kopalniach zlota, brodza-
cych w skazonych metalami ciezkimi wodach Amazonki; mamy w koncu
bardzo bliskie ujecia skali mikro — obrazy mikroskopowe rejestrujace
mikroorganizmy zyjace w glebie tych czesci dzungli amazonskiej, ktora
jeszcze nie zostala zdewastowana.

Autor Broken Spectre siegnal przy tym takze po nowatorski sposéb
prezentacji projektu na czterech ekranach (z ktérych kazdy liczyt ponad
pie¢ metrow), umozliwiajacych badz to jednoczesne przedstawianie réznych
skal 1 ujeé¢ destrukcji Amazonii, badZz mierzenie odbiorcéw z monumen-
talno$cig panoramicznego 1 trudnego do objecia ludzkim wzrokiem ujecia
rozciggnietego na jeden ekran o dlugoéci ponad 20 metréow (warto dodaé, ze
niemniejsza role niz obraz w Broken Spectre odgrywa i$cie apokaliptyczna
Sciezka dzwiekowa — zarejestrowana z uzyciem rownie zaawansowanych
technologii przez Bena Frosta). To wazne, poniewaz mogloby sie wydawac,
ze tytul projektu przywolywaé ma widmo ostatecznej zagtady Amazonii.
Jak jednak ttumaczy sam autor, chodzi w nim o broken spectatorship, co
mozna byltoby przettumaczyé jako ‘z(a)lamany odbiér’. Z jednej strony bo-
wiem projekt ten ma ukazaé¢ zalamanie sie narracji 1 towarzyszacego jej
odbioru, gdy probujemy sie konfrontowaé z przekraczajacymi ramy nasze-
go do$wiadczenia hiperobiektami w postaci globalnego ocieplenia. W tym
filmie do§wiadczamy
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czego$ tak rozlegltego, istotnego 1 pilnego, ze staje sie to wlasciwie niepojmowalne,
niemniej dostrzegamy to w drobnych fragmentach, z ktérych kazdy odbiorca indy-
widualne tworzy wlasna mozaike®.

7 drugiej strony jest to takze — poprzez sam sposob prezentacji na trzech
ekranach pokazujacych czesto symultanicznie trzy rézne ujecia z trzech roz-
nych skal (mikro, ludzkiej 1 makro) — odbidr, ktéry zatamuje sie, poniewaz
jako widzowie nie jesteémy fizycznie w stanie skupi¢ uwagi na prezento-
wanych szczegélach.

74-minutowy film Mosse’a w duzej mierze bazuje na ujeciach i obra-
zach zarejestrowanych przez specjalnie zaprojektowane drony korzystajace
z kamer wielospektralnych. Kamery tego typu sa wykorzystywane zaréwno
w satelitach (dostarczaja danych naukowcom), jak 1 w dronach przeznaczo-
nych dla rolnictwa (pozwalaja na precyzyjny nadzér nad uprawami). Reje-
strujg obrazy nie tylko w zakresie §wiatla widzialnego, lecz takze mikrofal,
podczerwieni i ultrafioletu, co powala dostrzec informacje niewidzialne dla
ludzkiego oka.

Mosse stosuje w Broken Spectre podobny zabieg jak w The Enclave
z 2013 roku, w ktéorym korzystal z filmu fotograficznego Kodak Aerochro-
ne. Zostal on zaprojektowany w czasie II wojny swiatowej dla potrzeb mili-
tarnych. Sktada sie nie z trzech warstw §wiattoczutych (czerwieni, zieleni
1 niebieskiego), lecz dwoch (jednej czutej na Swiatlo widzialne, a drugiej
na podczerwien). Rejestrujac $wiatto podczerwone odbite od lisci bogatych
w chloroplasty w kolorach goracego rézu, szkartatnej czerwieni i fioletu, film
z latwoscia ujawniat siatki maskujace 1 kamuflaz, czym czynit je widocznym
na tle otoczenia. W The Enclave Mosse skorzystat z Aerochrone, by w swo-
ich niezwyklych rézowo-szkartatno-fioletowych ujeciach uczynié widocznym
to, czego $wiat nie zauwazal: wojne domowa w Kongu. W Broken Spectre
przy uzyciu nieco innej technologii — przede wszystkim kamer wielospek-
tralnych'® —irlandzki artysta za pomoca dronéw byt w stanie zarejestrowac
réwnie niesamowite amazonskie krajobrazy, tym razem dokumentujac skale
uszkodzen poszycia dzungli i jej destrukeji.

Nieprzypadkowo w jednym z pierwszych ujeé filmu widzimy billboard
reklamujacy wtaénie drony przeznaczone dla rolnictwa, szczegdlnie przy-

15 S, Grishin, ‘Beautiful and terrifying’ how artist Richard Mosse brings us the vast, si-
gnificant and urgent story of the Amazon’s destruction, ,The Conversation” 2022, October 4,
https://theconversation.com/beautiful-and-terrifying-how-artist-richard-mosse-brings-us-the-
-vast-significant-and-urgent-story-of-the-amazons-destruction-189702 (dostep: 18.03.2025).

16 Cho¢ warto tez wspomnieé o wykorzystaniu legendarnego czarno-biatego filmu czute-
go na podczerwien Kodak HIE High-Speed Infrared, ktéry jest tez bardzo czuty na wysokie
temperatury. Mosse uzyl go do zdjeé pozaréw, ktore z racji jego wlasciwosci pozostawily na
nim swdj $lad.
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datne przy nadzorowaniu rozleglych monokulturowych farm soi 1 oleju
palmowego wyniszczajacych amazonskie dzungle. Na billboardzie widnieje
napis: ,,Dzieki naszym technologiom twoje zyski zakielkuja!”. Zupetnie jakby
przeprowadzany na masowa skale proces wykorzystania zaawansowanych
technologii do przetwarzania amazonskiej dzungli na monokulturowe farmy
w celu maksymalizacji zyskéw byt czym$ naturalnym, wrecz organicznym.

W jakims$ stopniu w odpowiedzi na ten slogan Mosse stworzyt projekt
wielogatunkowy, w ktérym nie ogranicza sie jedynie do rejestracji dokonywa-
nych w Amazonii zniszczen. To dokument, ktory w wielu miejscach wpisuje
sie w dluga tradycje antywesternu. Jedna z sekwencji zostaje przez Mos-
se’a ewidentnie wystylizowana na spaghetti western (twérca korzysta przy
tym z muzyki Ennia Morricone) i jawi sie jako samo§wiadomy pastisz opisa-
nej przez Mirzoeffa i charakterystycznej dla estetyki antropocenu narracji
o toczonej przez $wiat zachodni walce z natura. Zreszta znacznie czesciej
mozna odnie$¢ wrazenie, ze jesteSmy widzami epickiego westernu — widzimy
brazylijskich kowbojow na koniach ze stadami bydta na tle ,nieujarzmione;j
ziemi”. Jednak celem autora Broken Spectre jest uwidocznienie tego, czego
westerny nigdy nie pokazywaly — ,ponurych realiéw” kapitatocenu.

Co interesujace, Mosse rozpoczal prace nad tym projektem w tym sa-
mym roku, w ktérym ukazala sie wspomniana juz wczeéniej ksigzka Raja
PatelaiJasona W. Moore’a Historia Swiata w siedmiu tanich rzeczach. Opo-
wiedziana w niej historia kapitalocenu bazujacego na tytutowych siedmiu
tanich rzeczach rozpoczyna sie na Maderze. ,Jedna z pierwszych pochodni
nowoczesnosci zapalono na matej wyspie u péinocnych wybrzezy Afryki,
gdzie w latach szes$édziesiatych XV wieku uksztaltowal sie nowy system
produkcji 1 dystrybucji zywosci”*” — piszq Patel 1 Moore.

Historia Madery to opowie§é o deforestacji Ilha da Madeira — Wyspy
Drewna, o ktérej wenecki podréznik 1 handlarz niewolnikéw Alvise da Ca’da
Mosto pisal w 1455 roku, ze ,nie ma tam ani stopy ziemi, ktéra nie bylaby
poro$nieta ogromnymi drzewami’'é, Troche ponad sto lat pézZniej nie bylo
juz na niej wystarczajaco duzo drzew, by podtrzymaé dziatanie piecow wy-
korzystywanych do produkcji cukru z trzciny cukrowej. I nic dziwnego, bo
,W szczytowym okresie rozwoju przemyst Madery wykorzystywat 500 hek-
tarow (1236 akréw) lasu rocznie, by utrzymac ogien pod kottami umozliwia-
jacymi staly doplyw cukru na dwory Europy”!®. Broken Spectre wydaje sie
przedtuzeniem tej wielowiekowej historii kapitatocenu. Rejestruje kolejne
wykorzystanie terenéw ,dziewiczych” i pogranicznych dla zachodniej go-
spodarki, ktére moga zostaé wyeksploatowane tanim kosztem. Tu historia

17 R. Patel, J.W. Moore, op. cit., s. 35.
18 Tbidem.
19 Ibidem, s. 39.
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zatoczyla kolejne koto — z ta rbéznica, ze w Brazylii trzcine cukrowa, zaste-
puja soja 1olej palmowy uprawiane na monokulturowych farmach. A moze
racze] Broken Spectre uwidocznil, z jak niepojmowalnym hiperobiektem
przychodzi nam sie mierzy¢, gdy prébujemy objaé percepcja to, co dzieje
sie w amazonskiej dzungli.

Przez 70 minut filmu widzowie sg celowo bombardowani niepokojaca,
Sciezka dzwiekowa stworzong przez Bena Frosta, ktory uzyl do nagran de-
tektoréw ultradzwiekowych, szczegblowo zarejestrowat krajobraz akustycz-
ny amazonskiej dzungli z — wydawacé by sie mogto, wpisanymi juz w niego
na state — odglosami pit mechanicznych 1 buchajacego ognia — 1 poddal go
stosownej obrébce. W efekcie zderzenia ze $ciang dzwieku, ktory nierzadko
przeszywa cale cialo, odbiorcy odczuwaja niepewno$é 1 trwoge. W takich
momentach strona akustyczna koresponduje z wizualng — np. gdy na ekra-
nie widzimy dwéjke zamaskowanych mezczyzn, ktérzy oblewaja drzewa
benzyna, a nastepnie inicjuja kolejny pozar lasu.

Wyjatkiem od tej reguly jest by¢ moze najwazniejsza sekwencja, a za-
razem kulminacja Broken Spectre, w ktorej Mosse oddaje glos przedstawi-
cielce plemienia Jamomanéw. Ta przemawia do kamery przez blisko siedem
minut. Wzywa éwiat do reakcji na to, co dzieje sie w Amazonii:

Wy, biali ludzie, zobaczcie nasza rzeczywistos¢. Otwoérzcie swoje umysly. Nie po-
zwolcie nam méwié tak dzielnie, nie robiac niczego. Biali ludzie! Powiedzcie swoim
ojcom 1 matkom. Wyttumaczcie im to%.

To oddanie glosu przedstawicielce rdzennych mieszkancéw Amazonii
jest po raz kolejny uwidocznieniem tego, co niewidoczne — ustyszeniem
1 przettumaczeniem (pozwolono im méwié we wlasnym jezyku) tych, ktorzy
pozostaja niemi (dla §wiata). Warto przy tym dodad, ze w pozostalej czeSci
Broken Specitre nikt nie jest oceniany; film raczej konfrontuje nas ze wspo-
mnianymi juz ponurymi realiami réznych form wyzysku (przede wszystkim
natury i ludzi), globalnego neoliberalizmu z jego zapleczem umozliwiajacym
dalsze trwanie kapitalocenu.

Oczywiscie trzeba przy tym dodad, ze projekt Mosse’a to niezwykte wido-
wisko, w dodatku miejscami urzekajaco piekne. Odrealnione, czerwono-fio-
letowo-pomaranczowe krajobrazy Amazonii, przypominajace fantastyczne
krainy z filméw animowanych dla dzieci, zarejestrowane przez drony przy
uzyciu kamer wielospektralnych, to gotowe fototapety na pulpit komputera
czy smartfona. Do pewnego stopnia Broken Spectre nie umyka wiec przed
opisang przez Mirzoeffa wizualno§cig antropocenu. Jednoczeénie jednak jest
to projekt glteboko niepokojacy 1 przerazajacy. Jego sita tkwi w zderzaniu

20°S. Grishin, op. cit.
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zachwycajacych, ztudnych obrazéw z potwornymi i szokujacymi czarno-bia-
lymi §wiadectwami wyniszczania puszczy, ktére moga przywodzi¢ na my$l
ujecia z Az poleje sie krew Paula Thomasa Andersona. Przedstawicielka
Jamomandéw w pewnym momencie zwraca sie do nagrywajacych ja ludazi,
by zaprzestali filmowania, jesli nie zamierzaja niczego zrobi¢. Mosse’ owi
niewatpliwie udalo sie uwidocznié¢ destrukcje amazonskiej dzungli w sposéb,
w jaki nikt inny do tej pory tego nie zrobit. Jednak czy to wystarczy? Na ten
moment warto zauwazy¢, ze od 2023 roku znaczaco ograniczono wycinke
laséw deszczowych 1 jej poziom jest najnizszy od wielu lat, choé¢ skala de-
wastacji nadal jest ogromna?!.

»Sztuczna sztuczna inteligencja”

W 2019 roku Florian Alexander Schmidt opublikowat w portalu Econstor
artykul pod znamiennym tytutem Crowdsourced production of AI Training
Data: How human workers teach self-driving cars how to see??. Opisal w nim
proces etykietowania danych dla gigantéw motoryzacyjnych (Mercedesa, BMW
czy Audi) przez przemyst sztucznej inteligencji. Dodajmy, ze zrobil to przed
zamieszaniem, ktore wybuchlo w 2023 roku w zwiagzku z premiera nowej ge-
neracji ChatGPT od OpenAl i ujawnieniem procederu wyzysku pracownikow
w krajach takich jak Filipiny, Kenia, Indie, Pakistan, Wenezuela i Kolumbia.

Schmidt juz w 2019 roku zwracal uwage na te zupetnie woéwczas (tak-
ze 1 dzi$) niedostrzeganag, 1 ignorowana, nisze rynku, dzieki ktérej mozliwe
jest szkolenie tzw. sztucznej inteligencji — zaréwno dla czatéw OpenAl, Mi-
crosoftu, Google 1 innych firm, jak 1 dla calego rynku motoryzacyjnego
(od Tesli do niemieckich producentéw). Przypominat w nim takze, ze ,,po-
step” w zaawansowanych technologiach, takich jak sztuczna inteligencja,
ktéry w dyskursie medialnym wiaze sie z wizja ,konca pracy”’, w rzeczywi-
stosci mozliwy jest dzieki monotonnej, manualnej i pod wieloma wzgleda-
mi niewolniczej pracy kiepsko oplacanych ,freelanceréw” z wymienionych
wyze) panstw — niewidzialnej, organizowanej za po$rednictwem specjalnych
platform crowdworkingowych (zrzeszajacych ludzi pracujacych nad tym
samym projektem), takich jak Amazon Mechanical Turk?®. Platforma juz

2! https://smoglab.pl/wycinki-w-amazonii-najmniejsze-od-lat-jest-jedno-ale/ (dostep:
18.03.2025).

2 F.A. Schmidt, Crowdsourced production of AI Training Data: How human workers
teach self-driving cars how to see, Working Paper Forschungsforderung 155, Diisseldorf 2019.

23 W polskiej literaturze zwracala na to uwage w 2022 roku Nastazja Potocka-Sionek.
Vide eadem, Niewidzialni pracownicy, czyli kto stoi za sztucznq inteligencjq, ,Studia z Zakresu
Prawa Pracy 1 Polityki Spotecznej” 2022, nr 29(2).

343 Uczyni¢ widocznym niewidoczne w krajobrazie (polikryzysu)


https://smoglab.pl/wycinki-w-amazonii-najmniejsze-od-lat-jest-jedno-ale/

w 2005 roku reklamowata swoje ustugi sloganem ,,Sztuczna sztuczna inte-
ligencja”?*, ktory oznacza mikroprace niezbedna do wykonania w szkoleniu
»sztucznej inteligencji” (bowiem ,czynnoécli zwigzane z przygotowywaniem
danych, tj. z ich generowaniem, oczyszczeniem i anotowaniem, stanowia
ponad 80% procesu rozwoju systemow uczenia maszynowego %),

To wtaénie artykut Schmidta stat sie gléwna inspiracja dla Nicolasa
Gouraulta — francuskiego artysty 1 rezysera — do pracy nad instalacja wideo
zatytutowana Unknown Label. Tytul nawiazuje do procesu etykietowania
danych, czyli oznaczania ich w taki sposéb, aby systemy Al mogty ,sie uczy¢’
(by mozliwe byto uczenie maszynowe). W procesie tym surowe dane — ob-
razy, nagrania wideo czy teksty — zostaja wlaSciwie oznaczone 1 otrzymuja,
adnotacje, co pozwala systemom sztucznej inteligencji rozpoznawaé¢ wzor-
ce 1 formutowaé przewidywania. Instalacja Unknown Label zaczyna sie
od prostej animacji pokazujacej segmentacje danych dokonywana przez
jednego z mikropracownikow z Kenii. Obrobiony przez niego obraz miej-
skiego krajobrazu jednego z miast w Kalifornii postuzy jako jeden z wielu
milionéw czy nawet miliardéw podobnych obrazéw do trenowania systemow
Al w samochodach autonomicznych.

W przypadku instalacji Gouraulta widacé, jak kolejne kryzysy budowaty
Swiatowy polikryzys. W 2018 roku niemieccy producenci motoryzacyjni, za-
skoczeni postepem w badaniach nad Al prowadzonych przez Google 1 Tesle,
postanowili wykorzystaé éwezesny kryzys ekonomiczny w Wenezueli i1 sko-
rzystaé z tamtejszej taniej sily roboczej. Za posrednictwem portali crowd-
workingowych przestali wenezuelskim, a takze kenijskim i filipinskim mi-
kropracownikom (nazywanym niewidzialnymi pracownikami) duze iloSci
danych do etykietowania, tak by takze niemiecka branza motoryzacyjna
mogta pracowaé nad pojazdami autonomicznymi. Innymi stowy: niewidzialni,
zle optacani i zmuszani do zycia na granicy biedy pracownicy musza wykonaé
prace, by dla systeméw sztucznej inteligencji w pojazdach autonomicznych
uwidocznita sie przestrzen, po ktérej sie poruszaja, 1 by mogly rozpoznaé
krajobraz wokoét nich. Swoja praca przyczyniaja sie natomiast do kolejnych
kryzyséw na rynkach pracy i masowych zwolnien, czego doéwiadczamy coraz
czesciej w zwiazku z tzw. rewolucjg Al

Instalacja Unknown Label pokazuje codzienne zycie 1 do§wiadczenia
mikropracownikéw z Globalnego Potudnia, a wiec opisywanych przez Pa-
tela 1 Moore’a pograniczy kapitalizmu. Sledzi asymetrie wladzy 1 neokolo-
nialny wyzysk, ktory wigze sie z monotonna, praca niezbedna w kontekscie
szkolenia systemow sztucznej inteligencji. Kluczowym watkiem dla filmu

)

24 Ibidem, s. 23.
% Ibidem, s. 107.
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Gouraulta jest narracja bohateré6w — pracownikéw z Kenii, Wenezueli 1 Fi-
lipin — ktérzy zwracaja uwage wlaénie na mechanizmy wyzysku ich pracy
ze strony zachodnich koncernéw. Opowiadaja takze o rozmaitych taktykach,
ktére podejmowali w przeszloSci, by przeciwstawié sie ekonomicznej opresji.

Jedng z nich bylo wykorzystanie ustug VPN — wirtualnych sieci pry-
watnych, ktére umozliwiaja ukrycie IP 1 tym samym swojej lokalizacji.
Mikropracownicy, ktérzy z jednej strony pozostaja anonimowi na platfor-
mach crowdworkingowych, a z drugiej nie maja wiedzy, dla kogo doktadnie
pracuja w ich ramach, odkryli w pewnym momencie, ze stawka za ich prace
zwigzana jest bezposrednio z lokalizacja. I tak mikropracownik wykonujacy
swojq prace w Stanach Zjednoczonych moégt liczyé na trzykrotnie wyzsze
wynagrodzenie niz osoba mierzaca sie z tym samym zadaniem w Wenezueli.
Po tym odkryciu czeé¢ 0s6b zaczeta korzystaé z VPN 1 zwiekszyta swoje do-
chody (ludzie udawali, ze nie pracuja w Wenezueli ani Kenii, lecz w Stanach
Zjednoczonych lub Wielkiej Brytanii). Niestety, grupa ta zostata zdradzona
przez mikropracownika z Indii, ktéry donidst jednemu z ,,zarzadzajacych”
projektem. Z ,j0oszukujacymi” osobami nie przedluzono wspétpracy, a zle-
ceniodawcy zaczeli przykladaé¢ wieksza wage do Sledzenia lokalizacji oséb
wykonujacych dla nich zlecenia.

Unknown Label jest zarazem swego rodzaju cyfrowym kolazem pozwa-
lajacym widzom spojrzeé na $wiat z perspektywy zaréwno niewidzialnych
pracownikéw przemystu Al, jak 1 maszyn, dla ktérych etykietujg oni dane.
W kulminacyjnym momencie instalacji z jednej strony widzimy bowiem
wirtualng mape §wiata z odpowiednimi etykietami i adnotacjami, widziang”
przez autonomiczne pojazdy, a z drugiej styszymy przemys$lenia mikropra-
cownikéw etykietujacych czesto zupetnie dla nich obce 1 niezrozumiate
miejskie krajobrazy ze Standéw Zjednoczonych. Obserwujac proces etykie-
towania obrazéw pochodzacych z centrum jednego z kalifornijskich miast,
styszymy stowa mikropracownika, ktéry przyznaje, ze czesto nie do konca
rozumie, co jest na obrazie i1 jak powinien to oznaczy¢. Podkresla przy tym,
ze rzeczywisto$é ze zdjeé rézni sie znacznie od tego, co zna z zycia codzien-
nego w Kenii, a jednoczeénie zastanawia sie, jak samochody ,,szkolone” na
amerykanskich miejskich krajobrazach sprawdzilby sie np. na ulicach jego
kraju. W Kenii wciaz mozna spotkaé stada bydta prowadzone po szosach
1 drogach, po ktérych poruszaja sie samochody.

Jak zachowalby sie autonomiczny pojazd, ktory ,nie widzial” nigdy
kréw na ulicy? Co zrobitby wobec braku odpowiedniej etykiety w zetknieciu
z obrazem, ktéry pojawia sie w zasiegu jego ,wzroku’? Czy uznalby krowe
za przeszkode 1 zatrzymat sie przed nia, czy tez wjechalby w nia, w ogdle
jej nie dostrzegajac? Proces, ktéry obserwujemy w projekcie Unknown La-
bel, zderza ze sobg dwa obce sobie $wiaty: Globalnej Pétlnocy 1 Globalnego
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Poludnia, wyobcowuje to, co dobrze nam znane, i czyni widzialnym to, co
wcigz pozostaje dla nas niewidzialne. W pewnym sensie Gourault w swoje]
instalacji etykietuje nasza rzeczywisto$é. Uczy nas widzie¢ ponure realia
wyzysku w kapitalocenie oraz dostrzegac¢ z innej (pod wieloma wzgledami
wcigz nam nieznanej) perspektywy hiperobiekt, ktorym niewatpliwie jest
to, co nazywamy sztuczna inteligencja.

Ksztattowanie krajobrazu w rytmie trapu

W tym samym roku, w ktérym Florian Alexander Schmidt opublikowat
artykul o wyzysku mikropracownikow w przemysle sztucznej inteligencji,
rysujac przy tym ponure perspektywy na przyszlo$¢ w zwigzku z rozro-
stem branzy Al w nadchodzacych latach, Jeremy Kamal — wykladowca na
Southern California Institute of Architecture (SCI-Arc) w Stanach Zjedno-
czonych — zaprezentowal pierwszy projekt osadzony w stworzonym przez
siebie uniwersum Mojo. Mojo: Da Floods to spekulatywna fikcja, ktéra
reinterpretuje 1 przeformutowuje historyczna narracje o ,,czarnych ciatach
jako technologii wykorzystywanej do ksztaltowania krajobrazu dla kolo-
nialnych zyskéw”?6,

Glownym watkiem projektéw Kamala w ramach uniwersum Mojo jest
przemyslenie, czy 1 jak bardzo réznilyby sie ksztaltowanie terenu i archi-
tektura krajobrazu, gdyby porzucié¢ imperialne i kapitalistyczne podejScie
charakterystyczne dla kultury biatych. Jak zauwaza Kamal:

moim celem jako artysty — pracujacym na pograniczu takich dziedzin, jak kultura
afroamerykanska, czarno$é¢ (Blackness), architektura i architektura krajobrazu —
jest demistyfikacja fikcji, zgodnie z ktéra kultura afroamerykanska, zycie i ruch
do$wiadczane sa w oderwaniu od ekologii. [...] Na ogét gdy méwimy o czarnoSci,
dyskusja orbituje wokét systeméw politycznych i spolecznych, nigdy natomiast
wokot systeméw naturalnych?’.

W dwuminutowej animacji okreélanej mianem afrofuturystycznego
geomitu obserwujemy tytulowego Mojo — szamana bedacego zarazem pro-
ducentem muzycznym i inzynierem dzwieku — ktéry za pomoca, specjalnie
zaprojektowanej w tym celu technologii przypominajacej futurystyczny stot
mikserski ksztattuje krajobraz. W Da Floods projektowanie krajobrazu sta-

26 A. Towns, J. Kamal, Black Media Philosophy and Visual Ecologies. A Conversation
between Armond Towns and Jeremy Kamal, [w:] The Routledge Handbook of Ecomedia Stu-
dies, red. A. Lopez, A. Ivakhiv, S. Rust, M. Tola, A.Y. Chang, K. Chu, London 2023, s. 265.

2T M. Wilkens, Mojo: When Black Identity Shapes The Earth, https://www.hfa.ucsb.edu/
news-entries/2023/1/30/black-ecology-event (dostep: 22.03.2025).
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je sie bowiem miksowaniem (utworu trapowego): wielkie zbiorniki wodne
dudnia niczym membrany glo§nikéw w rytm trapowego numeru tworzonego
przez tytulowego Mojo. Wprawiona w ruch przez basowe tony woda przelewa
sie przez zbiornik, nawadniajac glebe, w ktorej znajduja sie rozsiane przez
drony nasiona. To optymistyczna wizja porzucajaca dotychczasowe relacje
pomiedzy ludzkim cialem, technologia i natura, probujaca uwidocznié, ze
istnieje inna droga dla architektury krajobrazu.

W projekcie Kamala chodzi wiec o przepracowanie historycznych relacji
miedzy kulturg krajobrazu, kultura afroamerykanska i zachodnim kolonia-
lizmem. Co wazne, w przypadku Stanéw Zjednoczonych relacja z krajobra-
zem byla relacjq rasowa: dla bialych mieszkancow Ameryki wiazat sie on
z wypoczynkiem i czasem wolnym, dla Afroamerykanéw byt zwiazany przede
wszystkim z praca. W Mojo nastepuje odwrdcenie relacji w tym zakresie:

Granice miedzy ciatami i krajobrazem zacieraja sie, gdy technologiczne systemy
pozwalajg czarnej kreatywnosci, ekspresji i duchowo$ci materializowaé sie na eko-
logiczng skale. Tundry, taki i lasy przeksztalcajq sie w studia muzyczne, cookouty
i kickbacki. Rece, ktore ksztaltowaly teren w ramach pracy, teraz ksztaltuja go
dla relaksu?®.

Warto zauwazy¢, ze zgodnie ze stowami Kamala punktem wyjscia dla
projektu Mojo: Da Floods byto pytanie, ktére zadal sobie, gdy chodzil do
szkoly: ,Jak wygladatby krajobraz, gdyby zaprojektowat go raper 2 Chainz?”.
Afrofuturystyczna wizja Kamala to radykalnie antyeuropejska i antyza-
chodnia préba wyobrazenia sobie innych podej$¢ do ksztattowania otacza-
jacej nas rzeczywisto$ci. Nie ma tu $wiezo skoszonych trawnikéw i1 fontann
z aniotkami wypluwajacymi wode, czyli typowych elementéw miejskiego
krajobrazu. Zamiast tego Kamal wychodzi od muzycznej kultury Afroamery-
kanéw 1 cymatyki badajacej ksztatt fal akustycznych uzyskiwanych poprzez
wprawienie w rezonans ptynéw lub ciat statych z rozsypanym na powierzchni
piaskiem. W jego wizji fale akustyczne to wspomniana juz muzyka trapo-
wa — taka, ktéra z powodzeniem mogtaby sie znalezé¢ na albumie 2 Chainz.

W Mojo: Da Floods krajobraz nie jest wiec ksztaltowany praca fizyczna,
lecz w ramach produkcji muzycznej — za pomoca dotyku na futurystyczne;)
konsoli Mojo tworzy basowe bity, ktére nastepnie wprawiaja w ruch wode,
by ta nawadniata glebe:

z kapitalistycznego punktu widzenia woda jest dobrem, ktére sprzedajesz. Z zie-
lonego punktu widzenia woda jest czyms$, co nalezy chronié i obdarzy¢ wszelkimi
prawami, a do tego nie powinni$my jej zanieczyszczaé i podejmowacé z nia interakeji.

2 A. Towns, J. Kamal, op. cit., s. 265.
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To sie dzieje, kiedy pojawia sie mentalnoéé zwolennikéw zachowania piekna natury
rzeczy: nie dotykamy juz tego, w ogdle niczego nie dotykamy. Podczas gdy kapi-
taliéci nie tylko méwia, ze nalezy wszystkiego dotykaé — trzeba to tez sprzedawac.
I wtedy ja prébuje znaleZé te przestrzen pomiedzy, w ktérej mowie: ok, dotknijmy,
ale nie sprzedawajmy, chronmy i szanujmy, ale nie bdjmy sie wchodzié¢ z nia w inte-
rakcje. Nie korzystajmy z wody, by ja sprzedawac, nie wykorzystujmy wody w celu
jej ochrony, korzystajmy z niej, by tworzy¢. W przypadku Da Floods: korzystajmy
z niej, by tworzy¢ muzyke. I my§le, ze to wlaénie miatem na mysli, gdy zadalem
sobie pytanie o krajobraz zaprojektowany przez 2 Chainz. Ale tak naprawde nigdy
nie odpowiedzialem na to pytanie, to dla mnie wciaz powtarzana mantra®.

Uwidoczni¢ niewidoczne

Jak widaé, projekty Mosse’a, Gouraulta 1 Kamala réznia sie od siebie
niemal pod kazdym wzgledem — zaczynajac od formy, a konczac na tematyce.
Laczy je jednak czynienie widocznym tego, co na co dzien umyka naszemu
wzrokowi 1 pozostaje niewidzialne w krajobrazie dzisiejszego polikryzysu.
Wspblczesna sztuka dzieki wykorzystaniu nowych technologii nie tylko jest
w stanie konfrontowaé nas w nowatorski sposéb z hiperobiektami, takimi
jak globalne ocieplenie, sztuczna inteligencja czy zachodni kolonializm, lecz
takze staje sie efektywnym narzedziem krytyki oraz — przede wszystkim —
analizy zZrédel wspomnianego polikryzysu.

Co wiecej, wbhrew powtarzanym przez Marka Fishera, Slavoja Zizka
1 Fredrica Jamesona slowom o tym, ze dzi$ latwiej wyobrazi¢ nam sobie ko-
niec §wiata niz koniec kapitalizmu, wspodtczesne projekty artystyczne — jak
Mojo: Da Floods — sa, dowodem przelamywania impasu naszej wyobrazni,
uwidocznieniem, ze nadal mozemy tworzy¢ rzeczywistoéci fundamentalnie
odmienne od tej, w ktorej obecnie funkcjonujemy.
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