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The topic of this paper is the golden dust metaphor in Bolestaw Lesmian’s poems, fairy-tale prose,
essays and plays. It is interpreted as one of many variations of the black sun trope, the gnostic
and alchemical symbol for the unity of oppositions and for transformation. Analysis of LeSmian’s
metaphor leads to the conclusion that his writing corresponds to gnosticism and alchemy. It takes
up the concept of material concreteness, nudging the reader to combine oppositions and
transmutation. Acting through words, through tropes, reflects the performative status of LeSmian’s
creative work.

Bog sie koriczy — trawa sie zaczyna.
Kurz, swietlejgc, dogasa nad drogg,
I jest wszystko, choé nie ma nikogo!

(Wieczor, P 387)1

Posréd figur wprowadzajacych w pisarstwie Bolestawa LeSmiana wi-
zje czarnego stonica, Sol niger, istotna role odgrywa metafora ztotego ku-
rzu oraz jej warianty: zlotego pylu i piachu, stonecznych kurzy i dymoéw,
mgly slonica czy l$niacej kurzawy2. W eseju po$wieconym Ramajanie
i w recenzji tomu Wincentego Korab-Brzozowskiego Dusza mowigca po-
eta wskazuje, ze znaczenia kojarzone w §wiecie Orientu ze sloricem réz-

1 Pisma Bolestawa Le$miana cytuje wedle wydan oznaczonych skrétami: K — Klechdy
polskie, [w:] Dzieta wszystkie. Basnie i inne utwory prozq, zebrat i opracowat J. Trznadel,
Warszawa 2012; P — Dziela wszystkie. Poezje zebrane, opracowat J. Trznadel, Warszawa
2010; PS — Przygody Sindbada Zeglarza, [w:] Dziela wszystkie. Basnie...; S — Skrzypek
opetany, [w:] Dziela wszystkie. Utwory dramatyczne. Listy, zebral i opracowat J. Trznadel,
Warszawa 2012; Sz — Dziela wszystkie. Szkice literackie, zebrat i opracowat J. Trznadel,
Warszawa 2011; Z — Zdziczenie obyczajow posmiertnych, [w:] Dzieta wszystkie. Utwory
dramatyczne...

2 Jak odnotowuje Urszula Kesikowa, w wierszach poety ,,Nie maja charakteru utarte-
go [...] wyrazenia pyl / kurz slorica / stoneczny, stosowane przez LeSmiana parokrotnie.
Bliska jest im mgfa sloneczna”. Badaczka wskazuje ponadto, ze ,,Szczegdlnie interesujgca
w funkcjonowaniu lekseméw solarnych i znamienna dla Le$§miana wydaje sie relacja ston-
ce — $mier¢” (Storice w poezji Bolestawa Lesmiana, ,Gdanskie Studia Jezykoznawcze” 2007,
t. 7,s. 49, 52).

13 Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Le$miana




nig sie od symboliki solarnej dominujgcej w kulturze europejskiej3. Mysl
ezoteryczna, w szczegdlnosci ta wywodzaca sie ze Wschodu, operuje pa-
radoksami, co przejawia sie w ambiwalentnym ujmowaniu storica:

Storice jest dla poety zaré6wno symbolem zycia, jak i symbolem $mierci. I pod tym
wzgledem dusza jego jest dziedziczka ,orientalnych marzeri”. Zar stoneczny nie
tylko do ruchu pobudza, lecz i znieruchamia, nie tylko tworzy, lecz rozklada
i niszczy. Totez jego loty do storica sg jakoby znieruchomieniem skrzydet w potu-
dniowych zarach. Samo za$ storice — ideg, ktéra sie w biekicie zloci (Pod znakiem
poetow II, Sz 267-268).

Pisze tez Leémian, iz Korab-Brzozowski to wyznawca storica marzgcy
o tym, aby ,bajeczny gryf orientalnych marzen” (Sz 267), ptak Rok, uniést
go, jak Sindbada z Ksiegi tysiqca i jednej nocy, ku niebu. Zarazem jednak
tworca Duszy mowiqgcej jest poeta melancholii i §mierci, ktéry widzi
w rzeczywisto$ci utude wynikajaca z ciggltych metamorfoz: ,,Stokrotka
moze sie zamienié¢ — w réze, a brzoza stac sie cyprysem... DoS¢ jeno gry
Swiatel, gry marzen, gry samego zycia lub $§mierci” (Sz 268). Autor Sidi-
-Numana zauwaza w komentowanej poezji to, co wazne w jego wilasnej
tworczosci: fascynacje Orientem, wyczulenie na paradoksy zycia i Smier-
ci, kreacji i destrukeji, ducha i materii oraz mysl, zgodnie z ktérg Swiat
jest iluzoryczny, widmowy i zmienny. Podobnie w szkicu o Ramajanie,
poréwnujac to dzieto z Iliadg, LeSmian poSrednio charakteryzuje wlasna
filozofie i estetyke:

Dla nas storice jest symbolem zycia [...]. Dla Hinduséw ich piekielnie rozzarzone
storice jest raczej symbolem zniszczenia, $mierci, ciszy wiekuistej, nirwany. Dla
nas slonecznym i radosnym jest zycie. Ramayana jest poematem nie mniej od
Iliady stonecznym, ale inaczej zrozumiano [...] w niej storice, w ktérym ciato nie
rozkwita, lecz spala sie na popiét ku wyzwoleniu ducha. Ramayana jest bardziej
[...] jasnowidzgca. Co dla Homera jest mrokiem nieprzeniknionym, dla autora
Ramayany — staje sie §wiatloécig... (Ramayana, Sz 438).

Pojawiajg sie w tych stowach rozwijane w Sadzie rozstajnym watki
polaczenia przeciwienstw Swiatla i mroku oraz, akcentowanej tez w gno-
stycyzmie, konieczno$ci poddania sie destrukcji i $mierci, zeby podazy¢
ku éwiattu i oczysci¢é ducha z materii. W adwajtyzmie Siankary byt abso-
lutny, Braéhman, uznawany jest za stworce, a zarazem niszczyciela, kto-

3 O zwigzkach pisarstwa LeSmiana z Orientem zob. A. Szczerbowski, Bolestaw
Lesmian, Warszawa 1938; R.H. Stone, Bolestaw Lesmian: The Poet and His Poetry, Ber-
keley-Los Angeles—London 1976; J. Slésarska, Analogie miedzy realizmem Dzinistow
a symbolizmem Le$miana (na przykladzie dramatéow Lesmiana: ,Pierrot i Kolombina”
oraz ,,Skrzypek Opetany”), ,Przeglad Orientalistyczny” 1987, nr 4; H. Marlewicz, Bolestaw
Lesmian - indyjskie inspiracje, ,Perspektywy Kultury” 2009, nr 1.
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rego dzielo, rzeczywisto$é, to boska emanacja, lecz takze utuda (maya),
zabawa i gra (lila)*. Uwieziony w ziemskiej egzystencji, karmanie, i lan-
cuchu kolejnych wecielen, sansarze, cztowiek uwalnia sie od nich przez
éwiczenia duchowe, odkrywajac dwoisto$é bostwa, Swiata oraz siebie sa-
mego, by dzieki konfrontacji z tym, co wzgledne i materialne, dotrze¢ do
Atmana, swej boskiej, Swietlistej istoty:

Uchwyceniu wlasnego ja towarzyszy do$wiadczenie ,wewnetrznego S$wiatla”
(antahjyotis), a $wiatto jest doskonatym obrazem zaréwno atmana, jak i brdh-
mana. [...] poczynajac od czaséw wedyjskich storice i §wiatto uznawane sg za
epifanie bytu, ducha, nie$miertelnoSci i mocy rozrodczej. Wedlug Rygwedy
(I, 115, 1) storice jest zyciem lub atmanem — jaznig wszystkiego. Kto pit some,
staje sie nieSmiertelny, dochodzi do $wiatla i znajduje bogow>.

Wierzenia Orientu spotykaja sie z alchemia Zachodu, zalecajgca
w poszukiwaniu kamienia filozoficznego, boskiego pierwiastka, kierowa-
nie sie takimi regutami: ,musisz przej$¢é przez wrota czerni, a w ten spo-
s6b otrzymasz raj $wiatta w Swiecie madrosci™; ,,Odwiedz glebie Ziemi.
Przez oczyszczenie znajdziesz tam ukryty Kamien”. Zawarte w tych
symbolicznych formutach wskazania odnosity sie zaréwno do transmuta-
¢ji metali w zloto, jak i do wewnetrznej przemiany, w ktorej kontakt
z materialna sferg bytu oraz do§wiadczenie rozchwiania czy wrecz rozpa-
du tozsamo$ci prowadzi¢ miaty do odnalezienia w sobie i w Swiecie tej
samej zyciodajnej sity (lumen vitae, veritas)s. Komentujac obraz Sol niger
z przypisywanego Salomonowi Trismosinowi manuskryptu Splendor
Solis (1582), Stanton Marlan stwierdza, iz czarne stonce ,Jest tym wypa-
lonym miejscem duszy, w ktére musimy wstapié, jezeli pragniemy pojac
Sol niger i proces nigredo™. Tak pisze o tym dos§wiadczeniu Carl Gustav
Jung:

4 Zob. S. Radhakrishnan, Filozofia indyjska, t. 2, przedm. do wyd. polskiego napisat
autor, stowo wstepne napisat oraz dodatkowe przypisy i terminologie oprac. E. Stuszkie-
wicz, przet. Z. Wrzeszcz, Warszawa 1958, s. 478-493.

5 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1: Od epoki kamiennej do misteriow
eleuzyjskich, przel. S. Tokarski, Warszawa 1988, s. 172.

6 G. Riplaeus, Chymische Schriften, Erfurt 1624, s. 51, cyt. za C.G. Jung przy wspét-
pracy M.-L. von Franz, Mysterium coniunctionis. Studia o dzieleniu i fgczeniu przeci-
wiernistw psychicznych w alchemii, przet. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 136.

7 B. Valentinus, Les dovze clefs de philosophie de frere Basile Valentin... Traictant de
la vraye medecine metalique. Plus I’Azoth, ou, Le moyen de faire l'or caché des philosophes,
Paris 1660, s. 138, <http://archive.org/details/lesdovzeclefsdepOObasi> [dostep: 11.08.2013].

8 Zob. C.G. Jung, Mysterium coniunctionis..., s. 129-150; tenze, Psychologia a alche-
mia, przel. R. Reszke, Warszawa 2009, s. 309-325; M. Eliade, Kowale i alchemicy, przet.
A. Leder, Warszawa 2007, s. 159-176.

9 S. Marlan, The Black Sun: The Alchemy and Art of Darkness, College Station 2005,
s. 26.
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Wydaje sie, ze Sol oznacza zatem jaki§ wazny stan psychologiczny, [...] ma w so-
bie §wiatlo i ciemnoSci. [...] Storice jest tu najwyrazniej narzedziem w fizjologicz-
nym i psychologicznym dramacie powrotu do prima creatio czy do prima materia,
czyli do $émierci, przez ktéra trzeba przejsé, jesli chce sie odzyskaé pierwotny
stan prostych zywiotéw [...] i natura immaculata — stan istniejacego przed-
ustawnie rajul®.

Bedaca zapisem wtajemniczenia emblematyka alchemiczna na rézne
sposoby ukazuje polaczenia sprzecznosci: stonecznego $wiatta i mroku,
nieba i otchlani, natury i kultury, unaocznia korespondencje makro-
1 mikrokosmosu w scenach z codziennego zycia, pejzazach czy we flory-
stycznych ornamentach!l. Wiele z nich wykonano w taki sposéb, jak ilu-
minacje ze Splendor Solis — na pozor jest ona jedynie obrazem przyrody:
bordiura z motywami fauny i flory obramowuje wizje zachodu stonca,
ktore jeszcze zloci sie na niebie, ale juz ukrywa sie za horyzontem, pogra-
zajac w mroku goSciniec, bezlistne drzewa i tgke. W istocie przeswieca
poprzez ten pejzaz gnostycki sens: cala widzialna rzeczywisto$é odzwier-
ciedla nature goérujacego nad nig béstwa, jednoczacego w sobie zycie
1 Smieré, a kto$, kto bedzie ogladatl te rycine, zrozumie¢ ma, ze jesli nie
pozna ciemno$ci, nie odnajdzie Swiatta. Podobnie mozna odczytywaé
Leémianowska poezje, na przyklad wiersz W odmetach wieczoru:

Duch, wzwyz stapajac, wciaz schodzi w glebiny,
Z paristwa purpury w §wiat zgastych blekitéw.
I schodzac, barwy odmienia bez konca:
To — purpurowy, to — czarny, to — zloty,
Postuszny zej$ciu swojemu w ciemnoty
W6éd, zapatrzonych w przer6zng $mieré slorica.
Smieré, co zagrzezta w odmetach wieczoru,
Spoza chat czub6w i przyltbicy mlyna
Jeszcze sie resztg Swiatel przypomina
Tobie — i twemu wéréd sadéw jezioru...

(W odmetach wieczoru, P 391)

Tak jak na emblemacie Sol Niger, czerh kontrastuje tutaj ze zlotem
i calg gamg innych barw (,Purpura tamie btekitow przegrody / I w nie-
przejrzyste rozzarza sie ztoto, / Poprzerywane plam czarnych §lepotg”)i2,

10 C.G. Jung, Mysterium coniunctionis..., s. 134, 136, 137.

11 Zob. S. Klossowski de Rola, Le Jeu d’Or: figures hiéroglyphiques et emblémes her-
métiques dans la littérature alchemique du Xlle siécle, Paris 1997; Emblems and Alchemy:
Glasgow Emblem Studies, vol. 3, red. A. Adams, S.J. Linden, Glasgow 1998.

12 Zdaniem Krystyny Walc poezje LeSmiana cechujg kontrasty zlota i czerni oraz
,swielkie bogactwo barw w opisach nieba” (Kolor w poezji Lesmiana. Zarys problematyki,
[w:] Od Kozmiana do Czernika. Studia i szkice o literaturze polskiej XIX i XX wieku, red.
S. Kryriski, Rzeszéw 1992, s. 164, 165).
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Zobrazowanie najwazniejszego w tym utworze signifié, stonica, za pomoca
wieloSci signifiants wspolgra z rozszczepianiem i odbijaniem sie w wodzie
Swiatla, podobnego do teczy na tafli jeziora zaraz przed noca. Czern, zloto
1 purpura, dominujace w tekscie barwy, odpowiada¢ moga réznym sta-
diom transmutacji, w ktérej dzieki spyleniu, rozkruszeniu materii
ekstrahuje sie ze zlota czerwong miedz, substancje przemiany!3. Do jej
uzyskania potrzebne sg ogien i woda, kolejne przeciwienistwa tgczone ze
sobg, utozsamiane za$ z alchemicznym naczyniem. [luminacja ze Splen-
dor Solis przedstawia pozar obtokéw odbity w rzecznej tafli, namalowanej
doktadnie w tym miejscu, gdzie znajduje sie centrum storica, przecietego
na trzy czeSci: promieniujgca zlotem na niebie, cynobrowa w wodzie
i ciemniejgcg na ziemi. W poezji Leémiana ,Jezioro barwnym powleka sie
mrokiem”, dzieki grze Swiatla i wiatru tworzy ,pietra z ognia i purpury”.
Rzucane na wode cienie drzew, podwajajace tu chyba nie tylko same
drzewa, ale w ogéle cato$¢ widmowej rzeczywistosci, ,Do zaniedbane;j
powracaja gtebi, / Z ktérej powstalty — i nadal w niej kwitng”. Podobnie
Duch stonica, dzieki wykreowanej w obiciu iluzji, ,wzwyz stapajac, wcigz
schodzi w glebiny”14. Taka wizja koresponduje z poSwiadczona w gnosty-
cyzmie i alchemii my$la o wymianie zachodzgcej miedzy ,géra” a ,dotem”,
ktorej przyczyna jest kolisty obieg boskich §wiatet w naturzel5. Z ich bla-
sku wylania sie rzeczywisto$§é, uznawana — i w koncepcjach gnostyckich,
i w hinduizmie — za pozor, zblizajacy jednak do prawdy. Poezja Lesmiana
ukazuje, ze Swiatlo gasnie, umiera, lecz poprzez cienie i purpure zmierz-
chu otwiera bytom droge w ich wlasng Smieré oraz w ich odrodzenie, po-
wrot do glebi majgcego wzejsé storica.

Metafora zlotego kurzu, stanowigca jeden z wielu LeSmianowskich
wariantéw obrazu czarnego stonca, jest oksymoronem, tak jak trop dla
niej ogodlniejszylé. Oznacza to, ze prowadzi ona do utozsamienia przeci-

13 Jung wspomina, iz na rézne sposoby wyodrebniano w procesie alchemicznym kolej-
ne fazy, zwykle przyjmujac, ze stan wyj$ciowy to czern (nigredo), a docelowy — iosis (czer-
wienienie) i wywolanie efektu pelni koloréw (Psychologia a alchemia, s. 265-269). Dalej
zob. s. 269-275.

14 Nazywajgc motyw odbicia w wodzie ,,oksymoroniczng metaforg”, Ireneusz Opacki
podkresla jego funkcje poznawczg w wierszach Le§miana, podejmujgcych romantyczng
topike (,Posmiertna w glebi jezior maska”, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski,
J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 2351 n.).

15 Zob. C.G. Jung, Rebis czyli kamieri filozofow, wybral, przelozyt i poprzedzil wste-
pem J. Prokopiuk, Warszawa 1989, s. 457.

16 Zob. M. Stala, Od czarnego storica do ciemnego swiecidta, [w:] tenze, Chwile pewno-
$ci. 20 szkicow o poezji i krytyce, Krakéw 1991, s. 39. Oksymorony uznaje Janusz Sta-
winski za jedng z wazniejszych odmian Le$émianowskich paradoksow (Semantyka poetyc-
ka Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, s. 105). Michat Glowiriski stwierdza, ze figury te
ksztaltujg ,ontologile] poetyckl[al, w ktorej na réwnych prawach wspotwystepuja elementy
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wienstw (metalu szlachetnego, absolutnej wartosci, boskosci, petni, du-
cha, stonca, zlotej barwy i obiektu pragnien z pylem, prochem, brakiem
warto$ci, demonicznoScia, rozproszeniem, cialem, ziemia, czernig i czyms
niepozadanym)l’. W zwigzku z tym, ze stowo glowne ‘kurz’, rama metafo-
ry, przeja¢ ma wiasnos$ci od wyrazu pomocniczego ‘zloty’, epitetu stano-
wigcego zrodlo metaforyl8, wydaje sie, iz pisarstwo LeSmiana dowarto-
Sciowuje to, co ziemskie i marne. Czytamy tez jednak: ,,W stupach $wiatet
spylonych” (Wspomnienie, P 22); ,w storic kurzu i ztocie” (***Dziewczyna
do milosct wstepuje krainy..., P 669); ,W tym kurzu, gdzie sie wspomnier
zlocita czereda” (Sidi-Numan, P 95). Pierwsza z tych metafor przeksztat-
ca ‘zltoty kurz’ w ‘Swiatla spylone’, zatem rama i zrédlo zamieniajg sie
miejscami, z kolei w pozostaltych tropach nie mozna wskaza¢ dominujgce-
go sktadnika, dlatego przeniesienie wtasnosci jest obustronne. Z réznych
wariantéw opisywanej figury wynika nie tylko to, ze utozsamia ona
sprzeczno$ci, ale tez jej interakcyjny charakter, sugerujacy, by w catej
konstelacji metafor traktowac ich sktadniki jako wzajemnie modyfikujace
swoje znaczenia. Okazuje sie, iz poeta uwznio§la podlegajaca rozpadowi
materie, a zarazem, by tak rzec, sprowadza ducha na ziemie — podkresla
jego zwiazek z cialem i rozproszenie w widzialnej rzeczywistosci.

Odczytujgc razem rézne formy pisarskie LeSmiana, dostrzega sie za-
cieranie miedzy nimi granic albo raczej przejmowanie stylu poetyckiego
przez krytyke literacka czy proze basniowa, a ponadto funkcjonowanie
wspolnej dla nich idiomatyki w wielu odmianach. Autor £gki uzywa pro-
stych metafor: ,ztoty kurz” (Niebo przyémione, P 14); ,pyl zloty” (Niezna-
na podréz..., P 120); ,piach ztoty” (***Upalny ranek..., P 160), ale tez
inwencyjnych peryfraz i neologizméw: ,Niech mi gwiazdami spyla oczy /
Nicosci zlota rozsypucha!” (Srebror, P 345); ,Swiatto, ktére ostatkiem
spylonego pobrzasku doztacalo sie u pobrzezy otworu” (Jan Tajemnik,
K 435). Niekiedy wystepuja takze u Le$miana rozbudowane obrazy 1a-
czgce sie z tropem zlotego kurzu:

Storice, w szyby lzawiejac odzdzone,

Po podtodze ztoty wzburza lan,

I odbicia okien rozmnozone

Wprawia w kurze zruchomialych $cian
(Pierwszy deszcz, P 146)

niejednorodne” (Poezja przeczenia, [w:] tenze, Prace wybrane, red. R. Nycz, t. 4: Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakéow 1998, s. 127).

17 Zob. J. Chevalier, A. Gheerbrant, The Penguin Dictionary of Symbols, transl. from
the French by J. Buchanan-Brown, London 1996, s. 439-442, 321.

18 Tu i dalej zob. M. Black, Metafora, przel. J. Japola, ,Pamietnik Literacki” 1971,
z. 3, s. 217-234.
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Wnikanie §wiatla w materie unaoczniajg tu metafory pietrowel®:
lzawienia stoica w kroplach deszczu, wzburzania zlotego tanu i wpra-
wiania ,w kurze zruchomiatych §cian” odbijajacych sie okien. Podobne
opisy pokoju rozswietlonego przez promienie stoneczne pojawiaja sie
w utworach Lalka 1 Wspomnienie:

Lubie lezeé, gdy pokdj stonecznieje czynnie,
Na strojnego dywana naroznej purpurze,
Gdzie irys obok sarny kwitnie bezroslinnie,

A z wiecznoSci pluszowej unoszg sie kurze
(Lalka, P 349)

Wszystko — w mroku. — I tylko 6w pokéj ostatni

Z oknem w za$wiat — na storice, po pas wbite w chmure,

Jarzyl sie — caty w blaskéw pelgajacych matni —

I siat pyly stoneczne przez kotar purpure
(Wspomnienie, P 22)

Ukazaniu wieczno$ci i zaswiata stuzg tutaj obrazy slorica, ktére
o$wietla pokryte kurzem wnetrze i nadaje zwyklym rzeczom pelng blasku
postaé. Wizje te wypada odczytywac w kontekscie szkicu Artysta i model,
gdzie Le$mian pisze, iz ,poza nami bytujacly] éwialt] [...] przenika przez
wszystkie szpary i szczeliny naszej duszy do jej najtajniejszego wnetrza,
jak storice przenika przez witraz, aby barwami zaniepokoic i ozywié pylny
zmierzch samotnej Swiatyni” (Sz 51). W kontekscie tego eseju pokdj
»,Z oknem w zaswiat — na stonce” z wiersza Wspomnienie, podobnie jak
malachitowa alkowa z Legend tesknoty czy jaSniejacy w mroku zamek
z Jana Tajemnika, stanowia taki wymiar ,ja”, ktéry tozsamy jest z iskra
wiecznego Swiatlta uwieziong w materii20. W utworze Alcabon demonstru-
je poeta, ze sfera duchowa jednoczy sie z calym éwiatem do$wiadczonym
1 wymarzonym w ziemskiej egzystencji:

Piach sie z duszy wysypat! Piach, na pewno piach!
Ten, co w podroéz sie ztoci do zorzy, gdy kona —
Bochen chleba w gwiazd wienicu — skrét patacu w mgtach —
Rzesa Boza — dwie pszczoly —
I trzy z wosku anioty.
Czego tylko nie bylo w duszy Alcabona!
(Alcabon, P 352)

19 Zdaniem Wactawa Cockiewicza sg one charakterystyczne dla poetyki Le$miana
i zwykle organizujg semantyke calych jego tekstow (Metaforyka Lesmiana (Analiza lingwi-
styczna), Krakow 2011, s. 223).

20 Jung zwraca uwage, ze w opisach transmutacji wazng role odgrywa wizja zamknie-
tego pokoju, komnaty godowej, oznaczajgcej zaréwno prajednie, realno$¢ psychiczng, jak
i wnetrze alchemicznego naczynia (Mysterium coniunctionis..., s. 338-339).

19 Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Le$miana




Wariacje motywéw zwigzanych z metaforg ztotego kurzu zawiera
takze proza LeSmiana, zblizajgca sie do poezji za sprawa instrumentacji
gltoskowej, wieloSci figur retorycznych i kunsztownych okreséw zdanio-
wych:

Swiatlo [slorica], dymne jeszcze i deszczowo metne, nie rozwidnialto przedmiotéw,
tylko odgraniczalo je wzajem od siebie, zlotawym kopciem osiadajgc na zaora-
nym polu, ktére jezylo i rozluzniato oku swe grzbieciaste zagony, polyskujace na
zalomach ziemistym i pochmurnym fioletem, niby kruszce wilgotne, tu i 6wdzie
siekierg zadra$niete i podwazone.

Od pola $wiatlo szlo do lasu, lecz nie docierajgc szczelnie do drzew, pozostawialo
pomiedzy nimi a soba préznie, majaczaca niklymi przypomnieniami ubieglej no-
cy. [...]

Jedna tylko ponad rowem strzepiasta i ospowata od rosy pokrzywa blask przed-
wczesny zlowila swym najwyzej wystrzelonym liSciem, ktéry nad ciemniejsza
oderi ziemig plongt jak samotny kaganek, i wyprzedzajgc storice, skupiat na wto-
chatej powierzchni ukosem podang zlocisto$é niedostepnego jeszcze dla reszty
Swiata poranku (Podlasiak, K 553-554).

Dalej czytamy, ze lis¢ ,pobarwit szara pod swym nakryciem ziemie,
nadajac jej pylnej powierzchni wklesly pozér zagadkowo oswietlonego
wnetrza” (K 555). Poeta zestawia w tej klechdzie trzy kregi semantyczne:
Swiatla o brzasku, ciemnosci nocnej i ziemi, aby potaczy¢ je tak, iz zaora-
ne pole przypomina scene, na ktérej odbywa sie misterium zjednoczenia
przeciwienstw. Dzieki temu ,pylny” $wiat zostaje uwznio§lony, bryty
gruntu 1$nig niczym kruszce, a li§¢ pokrzywy, najpospolitszego chwastu,
ztoci sie jak herold Jutrzenki. W opisie poranku LeSmian nawigzuje do
symboliki solarnej oraz do mitu Tellus Mater i tworzy kombinacje oksy-
moronicznych tropéw: ,Swiatlo jego, dymne jeszcze i deszczowo metne”,
»zlotawym kopciem osiadajac na zaoranym polu”, ,potyskujace na zalo-
mach ziemistym i pochmurnym fioletem”, ,nadajac jej pylnej powierzchni
wklesty pozér zagadkowo o$wietlonego wnetrza”. Z perspektywy mysli
gnostyckiej i alchemicznej taka wizja wschodu storica okazywalaby sie
powtorzeniem kosmogonii, a zarazem rozpoczeciem wtajemniczenia i pro-
cesu metamorfoz, w ktérym lumen vitae zespala sie z materig2l.

21 Odwotujgc sie do Gilberta Duranda i Gastona Bachelarda, Marzena Karwowska
uznaje wyobraznie poety za telluryczna, zwigzang z ,Nocnym Porzadkiem Obrazowania”,
ktéry ma ,potencjal regeneracyjny i mediacyjny” (Prapamieé¢ uspiona. Swiat wyobrazern
Bolestawa Lesmiana, Warszawa 2008, s. 162; taz, Mityczne figury ziemi w wyobrazni po-
etyckiej Bolestawa Lesmiana, ,Przeglad Humanistyczny” 2007, nr 3). Trudno sie zgodzié
z tezg badaczki, ze LeSmian jedynie trawestuje ,,Porzadek Dzienny” (z opozycjami dzielié¢ —
laczyé, jasny — ciemny, czysty — zbrukany), jest bowiem raczej tak, iz po$wiadcza on 1gcze-
nie przeciwienstw, nocy i dnia oraz réznych zywioléw.
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Leémianowskie tropy ztotego kurzu mozna zréznicowaé nie tylko na
podstawie ich formy stylistycznej, ale tez ze wzgledu na znaczenie, jakie
maja w tekScie. W Zdziczeniu obyczajow posmiertnych Marcjanna mowi
do Rozkresa: ,,Znowu oczy ci spyla sen ztota przyprészka — / Wiemy o tym
najlepiej, ja i moje 16zko” (Z 237). Pojawia sie tu ciekawy neologizm, lecz
nie odgrywa on waznej roli w dramacie i nie dopelniajg go inne figury.
7 kolei w wierszu Cieri metafora ztotego pytu, jakkolwiek malo inwencyj-
na, tgczy sie z licznymi Srodkami, wywierajac wptyw na ich semantyke.
Najpierw czytamy: ,Cienn méj powstal, by nie upa$é juz. / Przetart oczy
i otrzasnatl pyl, / Co byl zloty i wiekowy by!”, a dalej: ,,Kopytami tratujac
na ptask / Koét stonecznych po murawie brzask!” (P 25). Ostatnie wersy
zawierajg wizje Swiatla przestanianego przez cien — wbijanego w ziemie,
rozbijanego na czastki, tak wiec trop zlotego pylu jest kontynuowany,
choé nie wprost, i zabarwia swoim znaczeniem calo$¢ wiersza, by zara-
zem wzbogacaé sie o nowe sensy. Co wiecej, wchodzi on w relacje z po-
krewng mu figuratywnoscig innych tekstow z tego samego zbioru, Sadu
rozstajnego, a takze z innych ksigzek:

Od sztachet, snujac kurz
Na trawy i na chwasty,
Storicem pociety wzdtuz
Upada cien pasiasty...
(W storicu, P 13)

Ogré6d nawrzal zielenig juz inng, juz nie tg —
Zamrugany na przemian sloricem i sztacheta. [...]

To — nie sen, lecz kurzawa gmatwa sie z pogodg — [...]

I nie smuga na rzesach, lecz w cieniu zdrobnialy

Lis¢ na debie zwieczornial, choé dnieje dab caty!
(Przedwieczerz, P 390)

Wiersze Cieri, W sloricu i Przedwieczerz, z wizjami cienia w sadzie
1 ogrodzie, oraz Pierwszy deszcz, Lalka i Wspomnienie, przedstawiajgce
Swiatlo w pelnych kurzu pokojach, tworza utajone w pisarstwie Lesmiana
wariacje, ktore kontrastuja ze soba. Poeta ukazuje jasno§¢ mroczniejgcag
w otwartej przestrzeni albo ciemno$¢é rozwidniajgca sie we wnetrzu, przy
czym w obu wypadkach skupia zwykle uwage na granicznych porach do-
by: poranku, potudniu i wieczorze22. Wspélna dla tych kreacji metaforyka
zlotego kurzu, odpowiadajaca integrowaniu przeciwienstw, stanowi gest
semantyczny, nie jest juz tylko uzyta przygodnie figura, lecz tropem, kto-

22 Zob. A. Zientala, Lesmianowskie zmierzchy, swity i potudnia, [w:] Zywioly wyobraz-
ni poetyckiej XIX i XX wieku, red. A. Czabanowska-Wrébel, I. Misiak, Krakéw 2008.

21 Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Le$miana




ry organizuje styl i znaczenie calego utworu czy wiekszej grupy teks-
tow23, Niekiedy, jak w wierszu Wspomnienie, przyjmuje on wiele réznych
postaci, by determinowaé warstwe brzmieniowa, leksyke, retoryke, sktad-
nie i kompozycje: ,siat pyly stoneczne przez kotar purpure”, ,W stupach
Swiatet spylonych — ta nasza pieszczota [...] // [...] sie z pylem slonecznym
zmieszata”, ,Kurz zloty!... Pyl storica w twarz Boga!” (P 22). Czasami za$,
jak w lirykach Cieri czy W sforicu, trop ten moze byé¢ rzadki albo nawet
jednorazowy, lecz i tak oddzialuje na catoSciowy przekaz wiersza oraz na
semantyke innych utworéw.

Symbolika storica i ztota, kurzu i prochu oraz dotyczace jej komenta-
rze LeSmiana §wiadcza o tym, ze autor Nocy zimowej taczy w jedng calosé
wyobrazenia w niektérych kontekstach kulturowych uznawane za
sprzeczne same w sobie — w hinduizmie stonice to béstwo zycia i $mierci,
w Biblii zloto przedstawiane jest jako znak chwatly Bozej, ale tez warto$é
ziemska i przemijajaca, z kolei kurz i proch, przyréwnywane do nasienia
czy pytku kwiatéw, symbolizuja zaréwno destrukcje, jak i kreacje, cykl
zycia i $mierci, opisywany maksyma Pulvis es et in pulverem reverteris?4.
W recenzji zbioru 7o, co si¢ stafo Aleksandra Szczesnego LeSmian cytuje
wiersz Tesknota umartych:

Przez okiennice waski zloty promien wpada
Do pokoju, gdzie chory skazat sie na leki,

I w promieniu sie $ciele kurzu tecza blada,
Smucgc roztrzepotane od §wiatta powieki.

Na proézno dzisiaj skrzetnie wytarto podtoge,

Az blyszcza jako srebro gwozdzi starych tebki.

Przez tajemnie przebitg waskg storica droge

Wieczny domu sie zdradza proch; duszacy, lepki
(Aleksander Szczesny: ,To, co sig stato”, Sz 367)

Wiersz ten zaintrygowat Le$miana, przypomina bowiem jego wlasne
utwory, w ktérych metafora ztotego kurzu czy prochu pojawia sie jako
szereg wariacji w wiekszej partii albo w calosci tekstu, kreujac rozbudo-

23 Tak rozumiane pojecie gestu semantycznego wprowadzil Jan Mukarovsky (O jezyku
poetyckim, [w:] Praska szkola strukturalna w latach 1926-1948. Wybor materiatéw, red.
M.R. Mayenowa, teksty przetozyl i komentarzem opatrzyl W. Gérny, przektad przejrzat
i opracowal T. Brajerski, Warszawa 1966, s. 194-195). Erazm Kuzma postuzyt sie nim do
scharakteryzowania funkcji oksymoronu w pisarstwie Tadeusza Miciniskiego (Oksymoron
Jako gest semantyczny, [w:] Studia o Tadeuszu Miciriskim, red. M. Podraza-Kwiatkowska,
Krakéw 1979, s. 195-226).

24 Zob. J.E. Cirlot, Stownik symboli, przel. I. Kania, Krakéw 2000, s. 376; M. Lurker,
Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przel. bp K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 182-183,
279-280.
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wany obraz metaforyczny25. W Tesknocie umartych powstal on przez po-
wigzanie ze soba tropéw: ,waski zloty promien”; ,w promieniu sie $ciele
kurzu tecza blada”; ,roztrzepotane od Swiatlta powieki”; ,waska slonca
droge”; ,,proch; duszacy, lepki”. Okreslajgc poetyke tego wiersza jako ,na-
gla mieszanine dalekiego storica z przypadkowym na pozdr i byle jakim”
(Sz 367), autor Spojrzystosci tak ja komentuje:

Wonno$¢ tej poezji i jej barwy osobliwe wymagaja skupienia sie, zmruzenia oczu,
naglego zatrzymania uwagi na blahym pozornie drobiazgu, na niklym pozornie
stowie. Storice rozmaicie przenika do wnetrza krainy, po ktérej btgka sie poeta.
Inne jest, gdy wpada przez szyby teczowe [...], inne — gdy gasngc, walesa sie po
zautkach [...]. Gdy [poeta] ze swego Swiata spojrzy w Swiat rzeczywisty, [...] wy-
dobywa zen przedmiot ukochany, przypominajgcy mu swag barwg, ksztattem, tre-
$cig wewnetrzng tajemnice [...] (Sz 367-368).

Wazne dla pisarstwa samego LeSmiana cechy sztuki literackiej wska-
zywane w tym eseju mozna laczyé, jak to juz czyniono, z estetyka im-
presjonizmu?é albo epifanii2’. Nalezy do nich zapis jednostkowego wi-
dzenia przedmiotéw ogladanych w zmiennym o$wietleniu, przezycia
bliskiego mistycznej kontemplacji, z nagla dajacego wiedze, ze btahe na
pozor szczegéty kryja w sobie tajemnice rzeczywistosci. Pozostaje z tym
w zwigzku aktywizacja czytelnika, ktérego naktania sie, by nie tylko
uznat rewelatorski status literatury, ale tez powtérzyl utrwalone w niej
doswiadczenie i zwrécil uwage na materialny konkret w otaczajacym go
Swiecie. Zdaniem Ryszarda Nycza ,LeSmian — charakteryzujac poezje
Szczesnego — szkicowal faktycznie zarysy wlasnej dojrzalej moderni-
stycznej poetyki [...] «stownych objawien»”, ,epifanii jako uwiecznia-
nia tego, co przemijajace [...]"28. JKontemplacyjne zapatrzenie” autora

25 Uzywajac pojecia Paula Ricoeura, Glowinski wskazuje, ze LeSmian przeksztalca po-
jedyncze figury w ,sieci metaforyczne” (O jezyku poetyckim Lesmiana, [w:] tenze, Prace
wybrane, s. 98).

26 Zob. A. Wegrzyniakowa, Swiat i Swiatlocieri. O ,impresjonizmie” Bolestawa
Lesmiana, [w:] taz, Egzystencjalne i metafizyczne. Od Lesmiana do Maja, Katowice 1999;
M. Delaperriere, Czy istnieje poezja impresjonistyczna? Od Mallarmégo do... Lesmiana,
[w:] taz, Pod znakiem antynomii. Studia i szkice o polskiej literaturze XX wieku, Krakéw
2006; A. Czabanowska-Wroébel, ,,Niepojetosé zielonosci” i ,,mozliwosé szkartatu”. O kolory-
styce Bolestawa Lesmiana, [w:] taz, Zlotnik i $piewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa
Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009.

27 Zob. M. Glowinski, Od poznania do epifanii (O poezji opisowej Lesmiana), [w:] ten-
ze, Prace wybrane; R. Nycz, ,Stowami... w swiat wygladam”. Bolestawa Lesmiana poezja
nowoczesna, [w:] tenze, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakéw 2001; A. Sobieska, Apologia epifanii, czyli motyw kontempla-
cyjnego zapatrzenia w twdrczoéci Bolestawa Lesmiana, [w:] taz, Twdrczo$é Lesmiana
w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakéw 2005.

28 R. Nyecz, ,Stowami... w swiat wyglgdam”..., s. 121, 139.

23 Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Le$miana




Lgkt wigze Anna Sobieska ze sztukg symbolizmu rosyjskiego, w ktorej
czerpano z prawostawia i my$li gnostyckiej, uznajac widzialny swiat za
substancjalnie tozsamy z prajednia, a przez to podobny do ztocistej ikony
umozliwiajgcej apofatyczne poznanie:

Lesmiana zlotg wieczno$é, ztotawos$é niebytu, kres zloty zycia, zloty obled wiecz-
nosci, rozzlocone czary i cienie lgczylabym [...] z tradycja bizantyjska i $wietli-
stymi widzeniami Feta, Tiutczewa, Sotowiowa, z rosyjskimi bylinami i ukraini-
skim folklorem, ktérymi Le§mian tak sie zachwycat. Ow nieprzenikniony blask
ztota nasycony byt tam bowiem symbolicznym znaczeniem narzedzia kontaktu
z samym Boskim blaskiem, byt jedng ze Sciezek w zaswiaty29.

Interpretatorzy LeSmianowskich epifanii oraz inni badacze podkres-
lali, ze proces poznawczy utozsamial poeta z kreacjg dzieta literackiego,
ktorego inwencyjna forma stanowi narzedzie, a zarazem rezultat wgladu
w prawde istnienia3®., Przeswiadczenie to zilustrowal Nycz wywodem
Leémiana z eseju Artysta i model, podwazajacym zaréwno mimetyzm, jak
i ekspresywizm — uznawanie za ideal odpowiednioSci wobec obiektu
przedstawienia badz wzgledem wizji tworczej. Czytamy w tym szkicu
jednak nie tylko o tym, ze dzieto sztuki to miejsce ,wydarzania sie
prawdy”si:

Model jest zjawiskowym przedstawicielem owego — poza nami bytujgcego $wiata,
ktory przenika przez wszystkie szpary i szczeliny naszej duszy do jej najtajniej-
szego wnetrza, jak slonice przenika przez witraz, aby barwami zaniepokoi¢ i ozy-
wié pylny zmierzch samotnej §wigtyni.

Z ta samg powagg i z tg samg trwoga tworcza, z ktorg spogladamy w glgb swej
duszy, powinniémy spogladaé¢ na modela jako na wspéttowarzysza swej wedréw-
ki w niewiadomo§é. [...] naszej wyprawy po ztote runo (Sz 51).

Mit Argonautéw — jak wspomina Sobieska — przywotywali symbolisci
rosyjscy zapewne w tym celu, aby zobrazowa¢ intencje przeniesienia po-
zaswiatowej tajemnicy w $wiat ziemski32. Podobnie Le$mian kojarzy
z wyprawg po zlote runo ,wedréwke w niewiadomos¢”, do ,poza nami

29 A. Sobieska, Apologia epifanii..., s. 89.

30 Jak uwaza Glowinski, u Leémiana ,,opis nie ma funkcji i uzasadnien mimetycznych,
zmierza raczej [...] ku kreacji §wiata poetyckiego” (Od poznania do epifanii..., s. 216).
Opacki stwierdza za$: ,podmiot liryczny, kreowany w tych wierszach, jest uksztaltowa-
ny wedle wzorca «czltowieka poznajgcego» rzeczywisto§é w tych wierszach kreowang”
(,Posmiertna w glebi jezior maska”, s. 293-294). Markowski zaznacza, ze ,nie chodzi tu
tylko o opis pokazujacych sie podmiotowi przedmiotow, ale o to, jak w jezyku oddaé osobli-
wo$¢ widzenia i odwrotnie: jak zobaczyé Swiat poprzez trafnie dobrane stowa” (Polska
literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 104).

31 R. Nyecz, ,Stowami... w swiat wyglgdam”..., s. 127.

32 Zob. A. Sobieska, Apologia epifanii..., s. 81.
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bytujacego $wiata”, ku slonicu, co rozjasnia ,pylny zmierzch samotne;j
Swigtyni”, dusze i artysty, i modela. Tak rozwija twoérca Zielonej godziny
watki podrézowania, olénieni stonecznych i przywidzen:

Czylim $wiatéw tajemnych zjawionym przedmurzem,
Na ktore drzewa cien swoj ktadg nieprzytomnie?
Cialo moje — na brzegu, reszta — w mroku den.

Jam jest miejsce spotkania tez ze ztotym kurzem
Stonica, ptakom widnego!... Oto bér $ni o0 mnie
Sen, lis§émi zaprészony, galezisty sen!

Sni, ze ide, nie wiedzac ni dokad, ni za czem —
Ku bezcelom, zapadlym w nieprzebytg cisze [...]
(Zielona godzina V, P 35)

Wiec nie tylko w [...] nieskoniczono§ciach poszukujmy wielkich podréznikéw, kté-
rzy nam wiesci nowe przynie$¢ stamtad mogg. [...] Poznajmy prawdziwego po-
dréznika [...] po iloéci peret i korali, ktére wylowil. [...] Poznajmy go po tym, co
sie stalo w jego duszy od czasu, gdy wyruszyla w §wiat. [...] Dostrzezemy go i do-
styszmy, gdy $piewajac, podréz swa ,w stupie kurzawy” odbywa, jako ,cztek
szary” rojgc teczowe bajki tam, gdzie przed chwilg jeszcze oczy nasze tylko stup
kurzawy postrzegly (Aleksander Szczesny..., Sz 365-366, 370).

Wedrowke opisuje poeta jako sen o dazeniu ,ku bezcelom” i rojenie
Steczowych bajek” w szarej rzeczywisto$ci, a wiec poznanie majace cha-
rakter nie tylko kreacyjny, ale takze fantasmagoryczny i ztudny. Metafo-
ry zlotego kurzu oraz ,stupa kurzawy” z ,teczowymi bajkami” oznaczac
moga $§wiat, ktory przechowuje w sobie tajemnice $wiatlosci, jednak za-
przepaszcza ja w ziemskiej iluzji. O zaswiatach nic pewnego nie wiado-
mo, czlowiek jest za$ istotg graniczna: ,cialo moje — na brzegu, reszta
— w mroku den”. Liaczy go z innymi stworzeniami ta sama dwoista natu-
ra — ptaki widzg storice, a drzewa rzucaja cienie, $nigc o ludzkiej wedréw-
ce w ,niewiadomo$¢”. Esej poSwiecony liryce Szczesnego ukazuje podréz-
nika jako poete-Spiewaka dokonujgcego polowu nie w sferze idei, lecz
posréod prozaicznych drobiazgéw, przemienianych w kreacje literacks,
ktora symbolizuja perly i korale, odpowiadajace tez skarbom odkrywa-
nym przez tworce we wlasnym wnetrzu.

W szkicu o pisarstwie Szczesnego krytyk podkresla, ze ,Wonno$é tej
poezji i jej barwy osobliwe wymagajg skupienia sie, zmruzenia oczu, na-
glego zatrzymania uwagi na btahym pozornie drobiazgu, na niklym po-
zornie stowie” (Sz 367). Apelujac do uwaznosci, pamieci oraz do§wiadczen
czytelnika, LeSmian posrednio charakteryzuje projekt lekturowy swoich
utworéw i sklania innych, by odniesli trop ztotego kurzu do wlasnej egzy-
stencji: dostrzegli wyjatkowo$é rzeczy zwyklych, wiez ducha z materia

25 Ztoty kurz. O jednej metaforze Bolestawa Le$miana




1 potrzebe zmian. Performatywne sg nie tylko jego wiersze, ale ré6wniez
eseje — we wspomnianym szkicu mowa o modlitwie, zakleciach, ,,prozodii
uczué”, ktére ,pragna, aby je zgadywano i dosnuwano jak wyznania mito-
sne” (Sz 369), a wlaénie modlitwa, zaklinaniem, $piewna mowa emocji
okazuje sie krytyka literacka. Wprowadzane do niej metafory i wizje 13-
cz3 ja z poezja LeSmiana:

Na sprezystej buja fali

Lotny sptawek mojej wedki,
Elektrycznie blyszcza w dali

Zlote, czarne, srebrne cetki... [...]

Zlotym pylem na sklepienie
I przez oko az do duszy

Blade leja sie odcienie!
Z tych odcieni upleciony

Kwietny obraz z chmur wynika,
Tajemniczy, oskrzydlony —

Barw §wietlana mozaika!

(Z wedkqg, P 570-571)

Zlota trzeba mieé¢ wedke, aby z dookolnej rzeczywistosci wyltowié szczegél zywy,
pelen napomknien i tresci §wiezej, ktorg sie wiersz chetnie przesyca, spragniony
wiecznie slow dla épiewu i rosy dla swego kielicha. [...] Wrazliwe, na ksztalt
mimozy, stowa poety stulg sie [...] w sobie, ostaniajgc wonne i zlote wnetrze.
Ale praca w tym wnetrzu $piewnie poczeta nie przerwie sie i nie ustanie
(Sz 368, 369).

Teksty te, pierwszy z 1898, drugi za$ z 1912 roku, taczy autorska
idiomatyka: obrazy zlotej wedki, zlotego kurzu i pylu, poezji-Spiewu czy
poezji-kwiatu. Zbiezno$ci miedzy wierszem a napisanym znacznie poznie;j
esejem $wiadczg o tym, ze LeSmian stworzyl wlasng dykcje, by uzywac jej
w réznych wariantach do formulowania stale nurtujacych go kwestii,
a ponadto dowodza, iz nie oddzielal wyraznie sztuki poetyckiej od prozy,
w szczegodlnosci od praktyki recenzenckiej. Oprécz metafor i obrazowania
zbliza je do siebie wlaénie performatywnosé, czyli takie oddziatywanie na
czytelnikéw, ktore odbywa sie na dwdch poziomach: przedmiotu opisu
oraz akcji rozgrywajacej sie w skladnikach jezyka i realizujacej dokladnie
to, o czym bezposrednio jest mowa. W zwigzku z tym, ze wiele tekstow
Lesmiana opisuje proces poznawczo-kreacyjny i trudno§é¢ albo niemoz-
no$¢ jego przeprowadzenia, ich akcja retoryczng sa one same: sposodb,
w jaki ,tu i teraz” powstaja, zrédia, srodki formalne i cele tworczosci,
a takze dokonywane dzigki tym tekstom i w nich po$§wiadczone transfor-
macje autorskiego ,ja”, majgce pobudzaé¢ do przemiany odbiorce.
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Wedle wskazanych zasad uksztaltowane sg wlasnie Z wedkq oraz re-
cenzja tomu Aleksandra Szczesnego. W poezji LeSmian relacjonuje potéw
okazujacy sie figurg kreacji literackiej, wymagajacy wiec szczegblnego
przyrzadu — wedki zmieniajacej sie z leszczynowej na upleciong z pro-
mieni stonecznych, by mogta wrécié do swego Zrédta, na niebo, i przyciag-
naé z niego na ziemie skarby poezji:

I wrécitabys$ z zdobycza,
Niosac dla mnie gwiazde nowa,
Jakas$ piosnke tajemnicza
Lub nieznane jakie$ stowo!

(Z wedkq, P 571)

Lotna, $wietlista wedka zestawiana jest ze §piewem zlocistych ocze-
retéw, piesnig ,skrzydlatego lutnisty”, ,jaskélczang” i ,,skowronczg” kape-
la dzwonkéw. Sptawik siega tam, gdzie ,wazek krocie, / Pelne storica —
leca, dzwonig — / Jak stopionych sptyw metali”. Ztote narzedzie poety
przywodzi na my$l kaduceusz, uskrzydlong rézdzke Hermesa, symbolizu-
jaca mediacje miedzy ziemig a niebem, w alchemii uznawang za $rodek
do wydobywania z materii istoty zycia, luminis vitae33. Przyréwnujac
wedke do wazek czy ptakéw, LeSmian sugeruje chyba, ze instrument
kreacji literackiej, tak jak przyroda, wzbudza piesn majaca przyblizaé do
storica, ktorego boskos$é przechowuje w sobie cala natura, ono za$, jawigc
sie pod postacig zlotego pyltu, przenika w Swiat i do wnetrza pisarza jako
pierwotny twérca muzyki kosmosu i ,kwietnego obrazu” — poezji. Wiersz
Leémiana opowiada o krazeniu §wiatla, a zarazem jest préba uczestni-
czenia w nim, ,$piewa” rymem i rytmem: ,Na sprezystej buja fali / Lotny
sptawek mojej wedki. / Elektrycznie btyszczg w dali / Zlote, czarne,
srebrne cetki...”. Pie$n ta powstaje niejako w obecnosci czytelnika, ob-
serwujacego przemiane persony lirycznej w poete-$piewaka, ktory marzy
o takiej poezji, jaka juz wylania sie z kolejnych strof. ,Szumki-dumki
ukrainskie” to LeSmianowski ,szczegol zywy”, a wizja przyrody iskrzacej
sie w zlotym pyle, ,barw Swietlana mozaika”, stanowi obraz metamorfoz
duszy, procesu kreacyjnego i wiersza — tego, co artysta wytowit z ,dookol-
nej rzeczywistosci”.

Podejmujac w krytyce literackiej tropy z wlasnej poezji, Le$mian roz-
poczal esej o utworach Szczesnego dlugim, dwuakapitowym wstepem,
luzno zwigzanym, jak sie poczatkowo zdaje, z komentowang ksigzka.
Mowa w tej introdukecji o bigkaniu sie ducha ludzkiego po ziemi oraz
o wiezi miedzy duchami opetanymi prawda i pieknem. Gdy krytyk prze-
chodzi do charakterystyki wierszy, zastepuje oznajmienia formami apela-

33 Zob. C.G. Jung, Psychologia a alchemia, s. 82-85, 334-337.
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tywnymi w liczbie mnogiej (,poszukujmy”, ,poznajmy”, ,oczy nasze niech
beda zwrécone”, Sz 365-366) i wprowadza obraz morskiej podrézy, jakby
kierowal odbiorce jej szlakiem ku odkryciom zeglarza. W symbolistycz-
nym jezyku LeSmian podwaza idee metafizyki, ,bezbrzezom” i ,nieskon-
czonoS$ciom” zostaly tu bowiem przeciwstawione ,drobne zatoki” i ,btahe
na pozor zakamarki” (Sz 365-366) jako miejsca, w ktorych zdobywa sie
pozadana wiedze. Wstep konezy wizja potowu skarbu, peret i korali, za-
tem LeSmianowska sygnatura, w innym ksztalcie obecna w wierszu
Z wedkq, a w tej samej postaci — w utworach Szmer wioset czy Wobec mo-
rzas4.

Cze$¢ zasadniczg recenzji otwiera zdanie przywolujgce tytul ksigzki
Szczesnego, To, co si¢ stalo, nieoznaczony jako cytat i tak wpleciony do
tekstu krytyka, ze zacieraja sie granice miedzy jezykami pisarzy: ,Po-
znajmy go po tym, co sie stalo w jego duszy od czasu, gdy wyruszyla
w $wiat” (Sz 366)35. Wazne dla obu poetéw ,stawanie sie” umieszczone
jest zatem na pierwszym miejscu, a polaczenie sléw cudzych i wiasnych
wskazuje na identyfikacje recenzenta z poeta, znamienny dla mtodopol-
skiej krytyki empatyczny styl lektury. Wyréznia go — wedle Michala
Glowinskiego — intertekstualna mowa pozornie zalezna, polegajaca na
tym, ze krytyk przyjmuje perspektywe tworcy, ,wchodzi w jego $wiat [...]
1 razem z nim o tym $wiecie méwi”36. Taki dyskurs krytyczny przenika
sie z literackim, a wrecz zaczyna mu podlegaé, zamiast pojeé¢ ogdlnych
wyréznia jednostkowe dokonanie i do§wiadczenie pisarskie, by wydoby¢
z nich istotowy sens, uznawany za proces stawania sie, uruchamiany tez
w wypowiedzi krytycznej. Laczy sie z tym dazenie do aktualizacji, czyli
stworzenia efektu cigglej terazniejszoSci w rozpatrywanym tekscie oraz
w jego odczytaniu, ktore jest lekturg hermeneutyczng, jako interpretacja
wspot-odczuwajaca, bliska dzielu i osobie pisarza. Pojawiajace sie w niej
kryptocytaty i parafrazy sprawiaja, ze tekst stanowi ,wyzwanie wobec

34 Czytamy w tych utworach: ,Tak wlasnie trzeba i tylko tak: / Plyngé wbrew ziemi
— niebu na wspak! // Perly, korale skradzione dnu / Rzuca¢ w glebine wtasnego snu -
(Szmer wioset, P 18); ,Ronigc perly, korale — $nig, jak morskie cuda, / Ktérym dano by¢
sobg na chwile i we $nie...” (Wobec morza, P 69). Takie kreacje przypominajg obrazowanie
z sonetu Ajudah Adama Mickiewicza, gdzie muszle, perly i korale symbolizujg tworczosé
poetycka.

35 Jak zauwaza Andrzej Kaliszewski, ,Do ulubionych metod Le$§miana nalezy wyry-
wanie krétkiego cytatu z kontekstu utworu i wplatanie go we wlasny ciag syntaktyczny”;
eseistyke poety charakteryzuje ,,zanik granic miedzy cytatem, parafraza i mysla oryginal-
ng” (Bolestaw Lesmian — krytyk i eseista. Préba oceny, [w:] Tworczosé Bolestawa Lesmiana.
Studia i szkice, red. T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 36, 45).

36 M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o miodopolskiej krytyce literackiej, Kra-
kéw 1997, s. 171. Dalej odwotuje sie do s. 158-184.
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czytelnika. [...] Tak jak krytyk identyfikowat sie z pisarzem i dzietem,
tak czytelnik powinien zidentyfikowaé sie z krytykiem™s7,

Wigkszo§¢ z wymienionych cech empatycznego dyskursu charaktery-
zuje szkic Leémiana, po pierwsze, wprowadzanie kryptocytatow (,po szy-
bach od stonica ztotych” — ,szyby od storica zlote™8) i parafraz (,z polanej
sieni owionie go wilgotnawy zapach porazonej storicem wody” — ,,Gdy
storice tak powoli spija wode w progach, / Ktora z polanych sieni leniwie
wycieka”?). Po drugie, rozwijanie tropéw z omawianej poezji w rozbudo-
wane metafory; jak wynika z dalszych partii eseju, wizje podrézy ,ku
drobnym zatokom” zaczerpnal Le$mian z utworu Zegluga. Uprzywile-
jowanie przez krytyka tego, co jednostkowe, przejawia sie w lekturze
konkretnych wierszy oraz ich fragmentéw, a takze w pozytywnym warto-
Sciowaniu wyczulenia innego twoércy na ,szczegél zywy”. Podkreslone
w tytule recenzowanego tomu ,stawanie si¢” nie tylko zauwaza LeSmian
w cudzej twoérczosci, ale tez aranzuje we wlasnym teksScie, uzywajac
w tym celu metafor podrézy, potowu, rozkwitajacego kwiatu oraz ,teczo-
wych bajek” w ,stupie kurzawy”. Po cytatach krytyk powtarza je i utrwa-
la w pamieci czytelnika:

Posréd tych stéw i sprzetéw, jak zawsze ustuznych,
Kiedy wikta powoli rece sieé pomroki,

O mgnienie za daleki, o dZzwiek za wysoki,

Moéwie — czlek szary, stupa kurzawy podrézny.

[...] Niechze poeta zawsze bedzie — ,0 mgnienie za daleki, o dzwiek za wysoki”.
Dostrzezemy go i dostyszymy, gdy $piewajgc, podréz swa ,w stupie kurzawy”
odbywa, jako ,cztek szary” rojac teczowe bajki tam, gdzie przed chwila jeszcze
oczy nasze tylko stup kurzawy postrzegty (Sz 370).

Opisujac tozsamo$é i kreacje poety jako wciaz ostatecznie nieufor-
mowang, autor Legend tesknoty wiaze je — tak jak sam Szczesny — z by-
ciem w podroézy, gotowoScia na zmiane, dzieki ktérej w przygodnym,
ziemskim bycie odkrywa sie niezwykle istnienie. Puenta recenzji Le$mia-
na ukazuje, na czym polega réznica miedzy jego esejami a miodopolska
krytyka empatyczna, zwykle pozbawiong cytatéw z komentowanych dziet
i raczej podporzadkowang wptywom ich stylu niz eksponujacg swéj dys-
kurs?0. Ot6z LeSmian przywotuje cale utwory, wersy i pojedyncze okres-
lenia, by scala¢ je z wtasna idiomatyka, dzieki czemu 1gcza sie dwa row-

37 Tamze, s. 176. Zob. tez W. Glowala, Mfodopolska wyobraznia metakrytyczna, Wro-
ctaw 1985.

38 A. Szczesny, Szyby od storica zlote, [w:] tenze, To, co si¢ stato, Warszawa 1912, s. 10.

39 A, Szczesny, Zegluga, [w:] tenze, To, co sie stalo, s. 7.

40 Zob. M. Glowiniski, Ekspresja i empatia..., s. 161, 163-165.
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noprawne jezyki — LeSmianowskie sg ,teczowe bajki”, ,zlota wedka”, ,per-
ly i korale”, a ,gwozdzi starych tebki” czy ,litery $émierci” pochodza od
Szczesnego. Taka forma moze wynikaé stad, ze w tym wypadku krytyk
jest rownocze$nie poeta, piszacym nie tyle recenzje, ile tekst literacki,
w ktorym slowa innego twoércy moga splataé sie z jego stowami, jednak
maja tez pozostawaé w tej dokladnie postaci, jakg im pierwotnie nadano,
by ich autor méwit nadal sam za siebie. W kompozycji tego rodzaju reali-
zuje sie zasada tozsamos$ci metamorficznej — rézne dykcje sa zréwnywa-
ne, ale jednak zachowujg odrebno$é, staja sie pokrewne sobie na grani-
cy autonomicznych §wiatéw i stylow literackich.

Empatyczna recenzja LeSmiana bardziej podkresla to, co taczy go ze
Szczesnym, tak jak autor W odmetach wieczoru, wprowadzajacym tropy
ztotego kurzu, pylu czy prochu: ,pyt od storica zloty”; ,I w promieniu sie
Sciele kurzu tecza blada”; ,I ten proch tu upadly z wedréwki dalekiej /
— Kurz szary zanim storice i deszcz go zaptodni”™!. LeSmian pisze podob-
nie: Pyl ztoty — mdla piana!” (Nieznana podroz..., P 120); ,Pasé zlotym
kurzem w purpur pozodze” (Niebo przyémione, P 14); ,0d mrowisk storice
dymi we zlotych kurzach — mgtach” (Zmory wiosenne, P 19). Zaznaczajac
obecnosé¢ w tekstach Szczesnego takich figur i cytujac je, krytyk zbliza
recenzje do wlasnej poezji, by inscenizowaé procesualnos$é odczytywanych
wierszy, a zarazem swojego szkicu#2, Mozliwe jest to dlatego, iz metafo-
ra zlotego kurzu, jako forma oksymoronu, prowadzi do utozsamienia
sprzecznosci, zatem przemiany obiektéw w pordzniona wewnetrznie ca-
tosé43. Przebieg transformacji bywa w literaturze trescia opisu i fabuly
— tak czesto dzieje sie w utworach LeSmiana — ewentualnie pozostaje
w domyséle, przemawiajac do wyobrazni czytelnika. Spoéréd innych oksy-
moronéw trop zlotego kurzu, podobnie jak nadrzedny obraz czarnego
storica, wyréznia sie tym, ze utozsamia sprzeczne warto$ci o symbolice
odnoszacej sie do zasadniczych poje¢ ontologicznych i aksjologicznych,
stad ich zréwnanie wyjatkowo silnie uderza w przyjete myslenie, oparte

41 A. Szczesny, Igraszki; Tesknota umartych; Powrdt, [w:] tenze, To, co sie stato,
s. 27,6, 17.

42 W analizie jednej z recenzji Le§miana Glowinski wskazuje, iz 1gczy sie ona z poezja
jej autora dzieki zmetaforyzowaniu tekstu oraz takiemu opisowi recenzowanej ksigzki,
Jakby wcigz znajdowala sie w trakcie tworzenia”. Badacz dowodzi, ze LeSmianowska kry-
tyka literacka jest §wiadectwem wypierania modelu ekspresyjnego przez tendencje, zgod-
nie z ktéra ,0 dziele méwi sie nie tyle jako o artefakcie, [...] ale jako o swoistym procesie
bedacym wcigz w toku [...]” (M. Glowiniski, Bolestaw Lesmian: ,Leon Choromariski «Zu-
zanna»”, [w:] tenze, Ekspresja i empatia..., s. 228, kolejny cyt. z tej ksigzki s. 206).

43 Zob. E. Kuzma, Oksymoron jako gest semantyczny, s. 204; Jak stwierdza Richard
Martin, ,,oksymoron poszukuje réznorodno$ci w jednosci i odwrotnie, jednoSci w réznorod-
noéci” (Dwa problemy semantyczne dotyczqgce oksymoronu, przel. M. Kostkiewicz, ,Pamiet-
nik Literacki” 1986, z. 4, s. 297).
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na opozycjach. Co wiecej, trop ten intensywnie oddziatluje na wrazliwosé
zmystowa odbiorcy przez kontrastowe polaczenie zlota z szaroscig i czer-
nig, wizje promieni stonca, ktére wnikaja w materie, przyjmujaca po-
sta¢ wirujacych iskier. Obrazy ,stupéw Swiatel spylonych” (Wspomnie-
nie, P 22), Jéniacej kurzawy” (Dookota klombu, P 373) albo ,zlotawych
przyémien” (Snigrobek, P 363) unaoczniaja scalanie przeciwienistw oraz
procesualno$é zjawisk, jakie uznaje LeSmian za najwazniejsze zasady
istnienia. Jednocze$nie na rézne sposoby apelujg one do czytelnika, skta-
niaja do identyfikacji z poezja i jej tworca, a zarazem do rozpoznania
w sobie sprzeczno$ci i przeobrazenia siebie.

Poréwnujac krytyke literacka autora Przemian rzeczywistosci z jego
wierszami, dochodzi sie do tego samego wniosku, jaki wynika z zestawie-
nia ich z proza basniowa, Przygodami Sindbada Zeglarza czy Klechdami
polskimi. Mozna mianowicie stwierdzi¢, ze LeSmian nie rozgranicza réz-
nych form swojego pisarstwa, powigzanych stylem i fantazmatyksa, od-
znaczajacg sie tym, iz wizyjne, odrealnione obrazy wylaniajg sie ze szcze-
golowych przedstawien rzeczywisto$ci. Na te ceche tekstéw poety zwrdécit
uwage Jaroslaw Marek Rymkiewicz, zauwazajgc podobieristwo anoni-
mowych ttumaczen Willi Landor i Filozofii umeblowania Edgara Allana
Poego do dziel LeSmiana. Przeklady zawieraja ,dokladny opis pejzazu
1 wnetrza, ktory, przez swa nadmierna, troche nawet szaleniczg precyzje
1 dokladnosé, staje sie wreszcie opisem halucynacyjnym — i tryska z niego
zlowrézbnie $wiatlo «fosforycznej fantazji»”44. Takie obrazowanie pojawia
sie w wizji zachodu stonica z wiersza W odmetach wieczoru czy w scenie
z Przygéd Sindbada Zeglarza, ukazujacej epifanie w skorupie jaja:

Sama skorupa, o$wietlona rzesistym sloricem, zdala mi sie szczerozlota. Widzia-
tem, jak z wolna, w miare zachodu slorica — zmieniatla swe barwy [...]. Ubranie
moje i rece, [...] wszystko teraz bylo — purpurowe, az wreszcie purpura zaczeta
ciemnie¢, blekitnieé¢, szarzeé i w konicu mrok gesty zapanowal w moim mieszka-
niu. Pewnego dnia — w samo poludnie — zauwazylem nagle, iz przejrzyste Sciany
mego mieszkania, zlociSciejgce od slorica, pokryly sie naglym i niespodziewanym
cieniem (PS 56).

Przygody... powstawaly w roku 1912, kiedy poeta napisat tez recen-
zje ze zbioru To, co si¢ stato i, tak jak tamten szkic, wizualizujg one
doswiadczenie metamorfozy za poSrednictwem opisow gry $wiatel wywo-
lanej zmianami polozenia storica. Rok pézniej wydano Opowiesci nadzwy-
czajne w przekladzie i ze wstepem LeSmiana, gdzie czytamy, ze dzieta
Poego ,to — szalenicze uprawdopodobnienia zaledwo pochwytnych wizji,
w ktorych goraczkowa réwnolegto$é snéow i ocknienn przetapia atrybuty

44 J M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 280.
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rzeczywisto$ci w tecze marzen” (Edgar Allan Poe, Sz 510). W tym jednym
zdaniu tltumacz wskazal znaczgce wyrézniki takze i swojego pisarstwa:
kreowanie sztuki z pogranicza realnosci i fantazji, symultaniczne tgcze-
nie zdarzen prawdopodobnych z wyimaginowanymi oraz kojarzenie z ta
metodg literackg symbolu teczy*5. W tekstach Poego wystepuja, tak jak
u LeSmiana, wizje przemian $wiatta, w szczegélnosci zaciemniania storica
i feerii barw powstajacej dzieki zalamywaniu sie promieni §wietlnych
w witrazu:

Zamiast promieni, w $cislym tego stowa znaczeniu, [slorice] wylaniato ze siebie
rodzaj mroczgcego sie i posepnego zaru bez odblasku, jakby wszystkie promienie
byly spolaryzowane. Wlasnie w chwili, gdy sie pograzylo we wzbierajacym mo-
rzu, jego rdzeri ognisty znikl nagle [...]. A gdy juz je chlonal Ocean niezglebiony,
byto tylko bladg, srebrnej barwy obreczg*s,

[...] komnata we wschodnim skrzydle zamku miatla obicie biekitne i okna z ciem-
nego btekitu. Drugg z kolei zdobila i oblekata purpura, tedy szyby byty purpuro-
we. [...] Sibdma komnate sztywnie oblekal czarny aksamit [...]. Atoli w tej wy-
jatkowej komnacie barwa okien nie odpowiadala wnetrzu. Szyby byly szkarlatne,
o skrzgcej barwie krwi4’.

Zwtlaszcza opis witrazy sprawiajacych, ze §wiatto uktada sie w tecze
i kontrastuje ze szkarlatem i czernig, mégt zainspirowaé LeSmiana do
stworzenia wizji z Przygod..., ukazujacej slonice mienigce sie teczowo
i zasnuwane cieniem?s8, Badacze tworczosci Poego dostrzegaja jej powia-
zania z ezoterycznym imaginarium witasnie w szczegélnym kodzie barw-
nym, odpowiadajgcym etapom transmutacji, ktéra przez faze omnes colo-
res prowadzita do stanu rubedo, czyli pozyskiwania ze zlota miedzi,
opisywanego takze jako przej$cie do ostatniej, siédmej komnaty alche-
micznych metamorfoz49. Ponadto zauwaza sie analogie miedzy twoérczo-

45 Glowinski zaznacza, ze pod wplywem Poego uksztaltowala sie technika narracyjna
poezji Le§miana — ,fantastyczny empiryzm, badz tez metafizyczny behawioryzm”, polega-
jacy na opowiadaniu o tym, co niezwykle, jak o czym§ naturalnym (Lesmian, Poe, Baude-
laire, [w:] tenze, Prace wybrane, s. 317). Mozna stwierdzié¢, wbrew tezom Glowinskiego, ze
styl ten cechuje réwniez proze Lesmiana.

46 E.A. Poe, Rekopis znaleziony w butli, przel. B. Lesmian, [w:] tenze, Opowiesci nad-
zwyczajne, [w:] B. Ledmian, Dziela wszystkie. Basnie..., s. 850-851.

47 E.A. Poe, Maska Smierci Szkartatnej, przel. B. Lesmian, [w:] tenze, Opowiesci nad-
zwyczajne, s. 861.

48 Pisze o tym Wtodzimierz Préchnicki, analizujac funkcje koloru w Przygodach...
(U poczqtkow poetyki Lesmiana, ,,Zeszyty Naukowe UJ. Prace Historycznoliterackie” 1977,
z. 36, s. 168).

49 Zob. R.A. Clack, ,Strange Alchemy of Brain”: Poe and Alchemy, [w:] A Companion
to Poe Studies, red. E.W. Carlson, Westport 1996 (zwlaszcza rozdziat The alchemical colors
of Poe).
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$cig Poego a mys§la gnostycka i alchemia w idei wewnetrznej przemiany
(w wierszu Romance poeta postuzyt sie formulg ,alchemy of brain”), zdo-
bywania samowiedzy dzieki granicznym doSwiadczeniom i kreatywne;j
mocy wyobrazni’0. Odnotowywane sg korespondencje tej literatury z kon-
kretnymi dzietami hermetycznymi, na przyklad ze Splendor Solis, oraz
podobienstwo stylu Poego do formy tych pism, wynikajace stad, ze ukryte
znaczenia przypominajg zloto — majg staé¢ sie dla czytelnika wartoscia
odkrywana dzieki uwaznej lekturze i transformacji wymagajacej catkowi-
tego zaangazowania®!.

Jak sie zdaje, Le$émianowskie utwory odczytywaé¢ mozna podobnie —
na przyktad z wizji zawartej w Przygodach..., uznawanych za basn dla
dzieci, wydobywajac sens alchemiczny, zgodnie z ktérym bohater do-
Swiadcza przemiany, by upodobni¢ sie do ulegajacego przeobrazeniom
stonica. Za taka interpretacja przemawiajg nowe watki wprowadzone
przez pisarza do historii z Ksiegi tysigca i jednej nocy, zwiazane z myS$la
hermetyczng. Te wersje orientalnej basni, ktére zapewne byly podstawg
Przygod..., nie zawieraja opisu slonecznej epifanii, opowiadan o tancu
wezy czy innych czarach Doliny Diamentowej’2. Dodajac te motywy,
autor Klechd sezamowych poglebia symboliczny przekaz pierwotnej nar-
racji, bedacej wariantem znanego w wielu kulturach mitu o jaju kosmicz-
nymb53, a réwnoczes$nie pozostawia sygnatury Swiadczace o jednoSci swo-
jego pisarstwa. Poréwnanie basni Le$émiana z oryginalem prowadzi do
wniosku, iz eksponuje ona watki scalania przeciwienstw i metamorfoz.
Historia ta jest basnig adresowana do mlodych czytelnikéw, a zarazem
fabulg o kosmologicznym znaczeniu, ktéra poeta czyni podstawg metali-
terackiej i performatywnej kreacji.

W zrédtowym dla Przygdd... micie wystepuja takie motywy, jak oce-
an, podréz miedzy Swiatami, zlote jajo, stonice, ptak, waz, drzewo taczace
niebo z ziemig, krélewna i bohater solarny, bedacy ,,demiurgiem kosmicz-
nego gmachu”4. Wtadimir N. Toporow stawia teze, ze za takim obrazo-

50 Zob. D. Clark Bunn, Edgar Allan Poe’s American Gnostic Knowledge of Self, Provo
1999; R.A. Clack, The Marriage of Heaven and Earth: Alchemical Regeneration in the
Works of Taylor, Poe, Hawthorne, and Fuller, Westport 2000, s. 49-82.

51 Zob. B.L. St. Armand, Poe’s ‘Sober Mystification’: The Uses of Alchemy in ‘The Gold-
Bug’, ,Poe Studies” 1971, vol. 4, nr 1; J. Ricardou, Gold in the Bug, ,Poe Studies” 1976,
vol. 9, nr 2.

52 O najbardziej prawdopodobnych zrédtach Przygdd... zob. R. Zimand, Preliminaria
do klechd Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, s. 382-393.

53 Zob. W.N. Toporow, Wokd? mitu o jaju kosmicznym (na podstawie basni rosyjskich),
przel. R. Maslanko, [w:] Semiotyka kultury, wybér i opracowanie E. Janus, M.R. Mayeno-
wa, przedmowa S. Zétkiewski, Warszawa 1977.

54 Tamze, s. 145.
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waniem kryje sie wizja ,storica wschodzgcego z wéd i zachodzacego
w wody”?5, zatem przekaz o wylonieniu sie §wiata z chaosu i o ,zwigzku
plodnosci z podziemnym krélestwem, zwiazku zycia z umieraniem jako
przestanka zycia”. W tym kontekscie opowie$é poety o mieszkaniu w jaju,
spozywaniu go i do§wiadczeniu w nim epifanii oznaczataby identyfikacje
z pierwotng moca sprawczg i zainicjowanie cyklu przemian56, dzieki kto-
rym tak objawia sie tajemnica bytu:

[...] oezy moje wypelnily sie nagle tysigcem skier, gdyz dno dziwaecznej k:
liny bylo nabite przemieszanymi ze szczerkiem diamentami. [...] Storice, r
bite o ich ostrza przezrocze, skrzylo sie, drgalo, dwoiScie i troiscie zlocilo sie
w ich wnetrzach, migotalo naglymi i znikliwymi gwiazdami, przelewalo sie p
ich grzbietach strumieniami blaskéw i odblaskéw, wzbieralo falami rozwi-
chrzonych §wiatel, lamalo sie na e tréojkaty i na e krzyze, [...] i na

e drzazgi, az wreszcie roziskrzone, rozplasane wnikalo do oczu ym desz-
czem i ym pylem (PS 59).

Instrumentacja gloskowa, zmetaforyzowanie i rytmizacja tekstu,
onomatopeje, paralelizm skladniowy oraz wielo§é form czasownikowych
wskazuja, ze w tym miejscu dokonuje sie niejako erupcja sztuki poetyc-
kiej, a wraz z nig osigga punkt kulminacyjny wtajemniczenie w to, jak
manifestuje sie storice, czym jest proces twoérczy i na czym polega prze-
miana. Wizji roziskrzonych diamentéw odpowiada, nazwany tak przez
Ferdynanda de Saussure’a, anagram kunsztownej wariacji, w ktérym
»wszystko [...] ze sobg wsp6lbrzmi”, dzieki czemu ,stowo-temat rezonujle]
posérod wielu gloséw «pod» tekstem «jawnym»”57. U Le§miana stowem tym
jest ‘ztoto’, uobecniajace signifié¢ dzieki powtérzeniom nalezgcych do tego
wyrazu glosek i synestezyjnym onomatopejom (,rozbite o ich ostrza
przezrocze, skrzylo sie”), imitujacym dzwiek materii, ktéra ulega zmia-
nom pod wplywem $wiatla i sama je przemienia, rozszczepiajac, jak pry-
zmat, fale $wietlne®8. Zdaniem Jeana Baudrillarda uruchamiany przez

55 Tamze, s. 143, 146.

56 Wedle Bogustawa Grodzkiego chodzi tu o fantazmat powrotu do matczynego tona
(Les$mianowska bash nowoczesna. O ,Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa Lesmia-
na, Lublin 2012, s. 227-232). Eliade pisze, iz obrazy powrotu do macicy, jaja i embrionu
symbolizujg w alchemii odtworzenie w sobie stanu materia prima, wyzwalajacego energie
twoérczg (Kowale i alchemicy, s. 127-128).

57 J. Baudrillard, Wymiana symboliczna i smieré, przel. S. Krélak, Warszawa 2007,
S. 247.

58 Dyspersje $wiatla stonecznego na pryzmacie jako pierwszy zbadal Isaac Newton.
Laczgce alchemie z filozofig mechanistyczna, pisal on w traktacie o optyce, ze ,Przemiana
cial w $wiatlo i na odwrét jest zgodna z prawami natury, ktérg tego rodzaju przemiana
zdaje sie uszczesliwiaé” (Opticks: or, a Treatise of the Reflexions, Refractions, Inflexions
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taka forme proces wymiany absolutnej warto$ci na uniezwyklone tropy
obala prawa jezyka, stwarza bowiem wizje niewymiennoSci, ekwiwalent
pozajezykowej, niepodzielnej prazasady®. Podobna role, jak zauwaza
Erazm Kuzma, odgrywa oksymoron, majgcy odzyskiwa¢ utracong jednosc
przez taczenie przeciwienstw, a tym samym anihilacje ,znakéw dgzacych
do zniesienia sie, ale nie w duchu Heglowskiej Aufhebung”, syntezowania
sensu, tylko w postaci ,relacji unicestwiajacej™®0. Wieniczaca LeSmianow-
ska epifanie metafora zlotego pyltu jest obrazem prajedni, zarazem jednak
zréwnuje jg z nico$cig, ku czemu prowadzi cigg figur ukazujacych roz-
szczepianie promieni slonecznych w diamentach na ,tysigc skier”, ,znik-
liwe gwiazdy”, zlote trojkaty, krzyze i drzazgi.

Tak jak w tekstach Poego, w twoérczosci Le$miana zwykle zjawiska
lub rzeczy opisywane sa z najwiekszg dokladno$cig, stajac sie zZrédiem
fantasmagorycznych wizji. I tak jak Poe, LeSmian podejmuje alchemiczny
szyfr barwnych impulséw $wietlnych, by za jego posrednictwem przed-
stawiaé dwoistg nature §wiata jako materii, w ktérej manifestuje sie veri-
tas — ponadbytowa zasada istnienia. Zloty kurz nalezy do tej samej kon-
stelacji trop6éw, co zlocace sie diamenty, ,zlociSciejace” jajo albo ztoty zuk
Poego — symbolizuje iskre swiatta rzucong w pyt ziemi, sphinter, ktora
odkrywaé mozna w sobie, w przyrodzie i w tekScie, upodobniajgcym sie do
alchemicznego naczyniabl. Wedlug Baudrillarda w komentowanych przez
de Saussure’a wierszach saturnijskich dokonuje sie dzialanie stowami,
poezja tworzona jest niejako w obecno$ci czytelnika i kreuje na nowo
Swiat62. Analizujgc paragramatyczno$é tekstu, Julia Kristeva dowodzi, ze
polifonia foneméw i lekseméw ustanawia w niej pozastowny, muzyczny
przekaz wymagajacy odegrania — korespondujacej z nim aktywnej lektu-
ry®3. Majace taka forme teksty LeSmiana nie tylko powtarzaja proces
emanacji, wnikniecia $wiatla w materie, i objawiajg te metamorfoze bo-
haterowi, ale tez uzmystawiajg odbiorcy, iz poezja, niczym diamentowy
pryzmat, inicjuje przemiany oraz jednoczy przeciwienstwa, by apelowac
do czytelnika o to samo w lekturze i we wlasnej egzystencji.

and Colours of Light, London 1704, s. 374, cyt. za M. Eliade, Alchemia azjatycka, przel.
I. Kania, Warszawa 2000, s. 110).

59 Zob. J. Baudrillard, Wymiana symboliczna..., s. 250-251.

60 E. Kuzma, Oksymoron jako gest semantyczny, s. 200.

61 Toporow zaznacza, ze ,jajo wystepuje wymiennie z kulg (kuleczkg), z kétkiem
(pierScieniem), ze ztotem, a czasem nawet z rozmaitymi cudownymi Srodkami” (Wokd?
mitu o jaju kosmicznym..., s. 135). Na temat wyobrazenia iskier §wiatta zob. C.G. Jung,
Rebis czyli kamien filozofow, s. 405-406.

62 Zob. J. Baudrillard, Wymiana symboliczna..., s. 330.

63 Zob. J. Kristeva, Pour une sémiologie des paragrammes, ,Tel Quel” 1967, nr 29.
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Metafora ztotego kurzu wigze si¢ z innymi sygnaturami LeSmiana
pokazujacymi, jak dziala poezja — z witrazem, teczg, basnig, pie$nig, tan-
cem i zejSciem do podziemi. W eseju Artysta i model moc twoércza porow-
nana zostaje do przeswiecania storica przez witraz w ,,spylonej” o zmierz-
chu $wigtyni (Sz 51), a w szkicu Z rozmyslarn o Bergsonie czytamy, ze
»,zlocgca sie” basn ,gra role [...] teczowego mostu, ktory nas taczy
z dziedzing nielogiczng istnienia” (Sz 9). Zawarte w Przygodach... wizje
mienigcych sie kolorami diamentéw i skorupy jaja bliskie sg obrazom
Z Wierszy:

Az luzne znikad jednoczgc migoty,
Nagla zawisa ponad §wiatem brama, [...]

By ci przypomnieé, ze$ z dusza, snem zzarta,
Wpatrzony w bezmiar, wstuchany w swe dreszcze,
Wszedt do tych §wiatéw przez brame rozwartg,
Co sie za toba nie zamknela jeszcze

(Tecza, P 142)

W pajeczynie, rozpietej na lisciach paproci,
Z mroku w blask sie rozhustat znikliwy zjaw teczy.
Czasem co$, czego nie ma, pod wiatr sie zazloci,
By dorzucié swe zloto do pszczoty, co brzeczy...

(Po deszczu, P 394)

Utwory te opisuja tecze, symbolizujgca basn-poezje, jako zjawisko
skupiajgce rozproszone skry $wiatta, brame w inne $wiaty, widmo ztota,
ktore wytania sie z mroku i nicosSci, by tworzy¢ jedna calos¢ z material-
nym istnieniemb4. Okre$lana w taki sposéob sztuka poetycka okazuje sie
forma sprawcza, narzedziem reintegracji oraz poznania, réwnoczesnie
za$§ — wladzg i tworem fantazji, nieodréznialnym od tego, co rzeczywiste.
Podobne znaczenie majg Le$mianowskie metafory ,st6w do pieéni bez
stow” (P 444) i tanica, przekazujace mys$l, ze poezja to mowa rewelatorska,
lecz takze zgubna iluzja®. Przestanie takie zawieraja réwniez obecne
w pisarstwie LeSmiana motywy anabazy i katabazy®¢. Oczekujgca na
Sindbada w podziemiach zlotowlosa Sermina objawia mu prawde sztu-
ka Spiewu i uosabia zloty pyl, w walce z czarownikiem przyjmuje rézne

64 Jak pisze Jung, tecza obrazuje w alchemii kulminacje procesu metamorfoz, polega-
jaca na otwarciu drogi do innego §wiata i zjednoczeniu przeciwienstw (Mysterium coniunc-
tionis..., s. 357-360).

65 Zob. M. Glowinski, Stowo i piesri (Lesmiana poezja o poezji), [w:] tenze, Prace wy-
brane; A. Zawadzki, ,Poeci |...] nie cheq, nie $miejq juz tariczyé” — metafora tarica w twor-
czosci Lesmiana, [w:] tenze, Literatura a mysl staba, Krakéow 2011.

66 O chtonicznych epifaniach Le§miana zob. M. Karwowska, Prapamieé uspiona...,
s. 84-91.
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ksztalty, by wreszcie przeistoczyé sie w zwycieski purpurowy plomien,
a z niego — w wegiel 1 popiodt, ,rozwiac sie w nico$¢” (PS 97). Krélewne te
przypomina Rusatka w zlotej szacie z dramatu Skrzypek opetany, ktora
wylania sie po $émierci spod ziemi, by umozliwi¢ Alaryelowi wygranie
muzyki przyzywajacej widma zmartych, ,postacie szare, pylne”, ,kurzawe
rozplasang” (S 121).

7 wierszy, eseistyki, prozy basniowej i dramatu LeSmiana wynika, ze
z metaforg zlotego kurzu lgcza sie oba watki, jakie podejmuje krytyk,
bezposrednio komentujac symbolike solarng: zjednoczenie przeciwienstw
zycia i Smierci, podkreslone w szkicach o Ramajanie i poezji Korab-Brzo-
zowskiego, oraz odkrywanie w rzeczach zwyklych tajemnicy istnienia,
zaakcentowane w recenzji zbioru Szczesnego. Jak sie okazuje, watki te
sprowadzaja sie do tej samej kwestii, przedstawianej z réznych perspek-
tyw, a mianowicie do sprzeciwu poety wobec metafizyki, zamiast ktore;j
wprowadza LeSmian inng wizje, korespondujaca z gnostyckimi i alche-
micznymi ujeciami. Obrazy storica w ,,spylonej” §wigtyni albo ,teczowych
bajek” w ,stupie kurzawy” (Sz 51, 370) ukazuja, iz wiedzy o Swiecie nie
uzyska sie dzieki metafizycznym projektom absolutu, istoty czy idei, tyl-
ko przez poznanie widzialnego i materialnego konkretu, bedgcego mani-
festacja ponadbytowej prajedni. Wiaze sie z tym paradoks polegajacy na
tym, ze veritas, niczym ,przemieszane ze szczerkiem diamenty” (PS 59),
objawia sie w postaci przeobrazonej, uwiklanej w ziemska rzeczywistosc,
a wiec wnika w ten §wiat — jak to metaforycznie ujmuje poeta — pod wa-
runkiem swojego unicestwienia. Zarazem jednak wszelkie byty, i natura,
i cztowiek, moga doznaé mocy tego prazrédla, jesli same obumra, prze-
mienig sie tak, by ozywiat je ich duchowy pierwiastek. Powtarzajace sie
w utworach Le$émiana motywy cienia, mirazu, odbicia wskazujg, ze wie-
dza dotyczgca ,poza nami bytujacego Swiata” (Sz 51), choé zyskiwana
w epifaniach, ma status iluzji, bo zaposredniczona jest w tym wszystkim,
co sklada sie na ,tutejsze” realia. Dlatego wlaénie ,tamten” §wiat obrazu-
je poeta, uzywajac metafor ztotego kurzu czy ztotej mgty, figur odnosza-
cych sie do esencji, a zarazem do nicoSci i niebytu — pozostaje on osta-
tecznie wymiarem spoza widzialnej i wystawialnej rzeczywistoSci,
jakkolwiek cate istnienie ma w nim poczatek, przechowuje go w sobie i ku
niemu dazy.
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