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The article deals with the presence of modernist irony, which is defined as a characteristic attitude
to symbolism in Spanish modernism. This topic is an answer to dual understanding of the turn
of the 19" and 20" century in Spanish literature (modernism, Generation ‘98), which is an expres-
sion of the excessive attachment to critical moments in analyzing the evolution of Spanish litera-
ture. The author shows the validity of the category proposed, analyzing the novels Sangre patricia
by Diaz Rodriguez and Amor y pedagogia by Miguel de Unamuno, as well as referring to poetry
and painting of the Spanish cultural area. She also points to the social conditioning of modernist
irony. The presence of this category in Unamuno’s output challenges the traditional categorization
of the historico-literary process of Spanish modernism.

Historyk literatury hiszpanskiej, zajmujac sie XX wiekiem, musi sta-
wié czota tradycyjnemu problemowi periodyzacji w odniesieniu do dual-
nego rozumienia przelomu XIX i XX wieku, jakim niewatpliwie jest
rozréznienie miedzy Pokoleniem 98 a modernizmem. Pierwsze pojecie,
zaproponowane przez ,Azorina” w 1913 roku, dato poczatek skontrasto-
wanej konceptualizacji literatury tego okresu. Model ten, wypracowany
przez dziesieciolecia i poddany konsekwentnej krytycel, uzaleznial przy-
nalezno$¢ do jednej badz drugiej grupy pisarzy miedzy innymi od zaan-
gazowania danego autora w losy opanowanej kryzysem Hiszpanii. W ten
spos6b obydwie kategorie staly sie silnie nacechowane aksjologicznie:
Generacja 98 to lojalni synowie Hiszpanii, ktérzy z bélem podejmuja

1 Zob. R. Gullén La invencion del 98, [w:] La invencion del 98 y otros ensayos, Madrid
1969, s. 7-18. W hiszpariskiej krytyce literackiej spér wokét Pokolenia 98 i modernizmu
trwa od lat i obrést w bardzo bogata bibliografie. W ostatnich dziesiecioleciach obserwuje-
my, iz przewaza koncepcja poszukujgca spdjnosci miedzy hiszpanskim, hispanoamerykani-
skim i europejskim modernizmem. Zob. N. Santiafez, Investigaciones literarias. Moder-
nidad, historia de la literatura y modernismos, Barcelona 2002; C.A. Longhurst, El giro de
la novela en Esparia: del realismo al modernismo en la narrativa espafiola, ,,Boletin de la
Biblioteca de Menéndez Pelayo” 2008, LXXXIV, s. 59-106; A. Ktosiriska-Nachin, Miguel
de Unamuno y el modernismo. Aproximacion a la prosa unamuniana, 1L.6dz 2012.
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préby regeneracji ojczyzny, za$ moderniSci za swdj jedyny cel uznajg,
w najlepszym razie, regeneracje Sztuki, koniecznie pisanej wielka litera.
W mniej radykalnych ujeciach kosmopolityczny modernizm stanowi faze
przygotowawcza dla czysto hiszpanskiego Pokolenia 982.

Klopotliwo$é tych kategoryzacji wynika z dwodch rzeczy. Z jednej
strony aksjologiczny wymiar wspomnianego podziatu kladzie sie cieniem
na odczytywanie poszczegélnych tekstéw od momentu zaliczenia danego
autora do jednej lub drugiej grupy. Niemniej istotna wydaje sie w tym
kontekscie ogélna wlasciwosé dyskursu historyczno-literackiego w odnie-
sieniu do literatury hiszpanskiej XX wieku. Mam tu na mysli przesadne
parcelowania procesu ewolucji literatury, zjawisko u podstaw ktérego
lezy przywiazanie do przelomowos$ci w rozpatrywaniu zjawisk literackich,
a zarazem, na poziomie bardziej ogélnym, przekonanie o istnieniu pew-
nych powtarzalnych praw ogélnych, rzadzacych historig literatury. Za-
uwazmy przy tym, ze w przypadku Pokolenia 98, definiowanego jako
hiszpanska, swoista forma modernizmu, stojaca w opozycji do innych
form modernizmu, mamy do czynienia z ustaleniem granicy nie tylko
w obrebie literatury hiszparnskiej, ale r6wniez, co nie mniej wazne, miedzy
modernizmem hiszpanskim a europejskim oraz modernizmem hispano-
-amerykanskim. OczywiScie kazdy modernizm ma swoja specyfike. Wspo-
mniane granice maja jednak przede wszystkim moc réznicujacg i to
wlasnie kategoria réznicy, gdy staje sie decydujaca w rozwazaniach o for-
macjach literackich, stanowi duze metodologiczne obcigzenie.

Perspektywa badawcza, jaka proponuje w odpowiedzi na owa pro-
blematyczng przelomowosé w odniesieniu do interesujgcego mnie okresu,
ma na celu ustalenie pewnej dynamiki estetycznej, wspdélnej dla moder-
nizmu hiszpanskojezycznego i przejawiajacej sie w obecnosci ironii mo-
dernistycznej, bedacej swoistym stosunkiem do symbolizmu, wpisanym
w specyfike proceséw przetomu XIX i XX wieku interesujgcego mnie kre-
gu kulturowego. Choé zasieg proponowanej kategorii jest szeroki (Swia-
domie odnosze sie do modernizmu hiszpanskojezycznego, gdyz daze do
rozwigzania problemu dualnego, kontrastujacego rozumienia hiszpan-
skiego fin de siécle’u), nie jest moim celem wypracowanie totalizujacego
modelu modernizmu; w moim rozumieniu ironia modernistyczna stanowi

2 Niezmiernie interesujgcy w tym kontekscie wydaje sie fakt, ze historia literatury
polskiej dysponuje bardzo zblizonym i réwnie ktopotliwym modelem procesu historyczno-
-literackiego tego okresu. Mam tu na mys$li tzw. ,pierwsza koncepcje Wyki”, w ktérej mo-
dernizm, bedacy krétkotrwalg dominacjg takich pradéw, jak symbolizm czy dekadentyzm,
stanowit wstep do dojrzalszej literatury Mtodej Polski. Zob. W. Bolecki, Modalnosci mo-
dernizmu. Studia, analizy, interpretacje, Warszawa 2012, s. 58-60.
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jedynie fragment opisywanej rzeczywistosci, za§ u jej zrodet lezy sieé
wzajemnie determinujacych sie powigzan estetycznych i socjologicznych
oraz usytuowanie w tym samym, przynajmniej pod pewnymi wzgledami,
historycznym konteks$cie. Zauwazmy bowiem, ze estetyki interesujacego
mnie modernizmu sg w niemalym stopniu efektem mniej czy bardziej
bezposrednich kontaktéw miedzy autorami hiszpanskimi i latynoskimi.
Autoréw tych laczy miedzy innymi poczucie rosngcego zagrozenia wobec
ekspansywnej polityki anglosaskiej. Idealistyczny, neoromantyczny mo-
del kultury, jaki wypracowujg, ma silnie zarysowany wymiar opozycji
w stosunku do industrialnej i pragmatycznej cywilizacji, przeciwstawia-
nej duchowi tacinskiemu. Wyrazem Scierania sie tych dwoéch cywilizacji
moze byé seria artykutéw opublikowanych na przetomie XIX i XX wieku
w Ameryce Lacinskiej, ktorej tematem jest konflikt barbarzyrnskiego Ka-
libana z uduchowionym Arielem3 lub tez neoromantyczne odczytania don
Kichota, jakie krzewig sie w Hiszpanii w trzechsetna rocznice wydania
powieéci Cervantesat. Na fali wspomnianego zagrozenia wypracowane
zostaje pojecie ,hispanidad”, ktérego oredownikiem byl z jednej strony
Miguel de Unamuno, z drugiej za§ Rubén Dario, a ktére oznaczalo poczu-
cie wspdlnoty kulturowej krajow hiszpanskojezycznych, opartej na jed-
nym, cho¢ zréznicowanym, jezyku?®.

3 Zob. R. Dario, El triunfo de Calibdn, <www.Biblioteca.org.ar/libros/155.pdf> [dostep:
12.04.2014]; J.E. Rod6, Ariel, Madrid 2003. Pierwszy z tych tekstéw ukazal si¢ w 1898
w Buenos Aires (,,El Tiempo”) i w Caracas (,E1 Cojo Ilustrado”), drugi natomiast w 1900 ro-
ku w Montevideo.

4 Zob. M. de Unamuno, Vida de don Quijote y Sancho, Madrid 1966; J. Martinez Ruiz
(Azorin), La ruta de don Quijote, Madrid 2005.

5 Zob. J.L. Abellan, Espafia — América Latina (1900-1940): la consolidacion de una
solidaridad, ,Revista de Indias” 2007, LXVII, 239, s. 15-32. Z uwagi na dlugg historie ko-
lonialng poczucie wspdlnoty, o ktérym mowa, nie bylo i nie moglo by¢ powszechne, o czym
Swiadczy na przyklad reakcja Guillerma Valencii na interpretacje poezji Asunciéna Silvy,
jaka przedstawil Unamuno przy okazji wydania w Hiszpanii tomiku Kolumbijczyka (zob.
J.E. Jaramillo-Zuluaga, Valencia contra Unamuno: ;Quién tiene derecho a interpretar
a Silva?, ,Estudios de Literatura Colombiana” 2001, 9, s. 9-18). Valencia odebratl lekture
Unamuna jako prébe narzucenia hegemonii kulturowej, po latach sprawowania hegemonii
politycznej i spotecznej, krajom Ameryki Lacinskiej. Dyskusja na temat emancypacji
duchowej Ameryki, jaka powinna towarzyszy¢ wyzwoleniu politycznemu, trwa w Ameryce
przynajmniej od pierwszej potowy XIX wieku. Zob. H. Vidal, Sangre Patricia de Manuel
Diaz Rodriguez, y la conjuncion naturalista-simbolista, [w:] El simbolismo, red. J.0. Jimé-
nez, Madrid 1979, s. 328-341. Niezaprzeczalnym faktem jest natomiast, ze w interesu-
jacym mnie okresie liczni artysSci z Ameryki spogladajg z jednej strony na Hiszpanie,
w poszukiwaniu korzeni, z drugiej za§ odbywaja rozliczne peregrynacje do Francji, gdzie
szukajg inspiracji artystycznych.
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Oprécz wspomnianych uwarunkowan historyczno-politycznych per-
spektywa, ktorag proponuje, ma jeszcze jedng podstawowa zalete: pozwala
ona wzig¢é w nawias kontrastujace rozréznienie Pokolenie 98 / moder-
nizm, nieznane (badz niemal nieznane) historii literatur Ameryki Potu-
dniowej. Ponadto ironia, jako kategoria literacka®, ma charakter dycho-
tomiczny, nie jest wiec proba zastgpienia tego, co wielorakie, czyms§, co
jednorodne. Choé¢ to zadanie karkotomne, ironia modernistyczna stanowi
propozycje spdjnego i, podkresle raz jeszcze, dynamicznego opisu jedne;j
z modernistycznych antynomii’.

Do rzeczy zatem. Wsrod estetyk hiszpanskojezycznego modernizmu
bezsprzecznie centralne miejsce zajmuje symbolizm. Znajduje to wyraz
zaréwno w tworczosci literackiej, jak 1 w refleksji metaliterackiej takich
autoréw, jak Angel Ganivet (Los trabajos del infatigable creador Pio Cid),
José Martinez Ruiz ,,Azorin” (artykut Un poeta z 1898 roku), Ramoén del
Valle-Inclan (opowiadania z tomu Jardin umbrio. Historias de santos,
de almas en pena, de duendes y ladrones, 1906; ezoteryczny traktat
La lampara maravillosa, 1916), Manuel Machado (Alma, 1900), Juan
Ramoén Jiménez (Arias tristes, 1903), Amado Nervo (Los modernistas
mexicanos. Réplica, 1897), José Marti (Lucia Jerez, 1895), Manuel Diaz
Rodriguez (Idolos rotos, 1901)..8. W kregu literatur modernizmu hisz-
panskojezycznego symbolizm jest zaréwno idealistyczng kosmologig, jak
i estetyka majgca owa kosmologie przywotac. Dialektyka ta widoczna jest
w nastepujacym tekscie José Martineza Ruiza:

Tak, Natura ma dusze, dusze ma osamotnione pole podczas gwiazdzistej letniej
nocy [...]. Wszystko, co nas otacza, ma dusze, wszystko, co znajduje sie obok nas
i towarzyszy nam niewzruszenie, w ciszy, w naszych wewnetrznych tragediach,
w naszym mikroskopijnym cierpieniu, tak samo jak w naszych przyptywach ra-

6 B. Allemann, O ironii jako o kategorii literackiej, [w:] Ironia, red. M. Glowinski,
Gdanisk 2002, s. 17-41.

7 Zob. réwniez w odniesieniu do polskiego modernizmu R. Nycz, Jezyk modernizmu.
Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 29-39.

8 Teksty, ktore podaje w nawiasie, sg jedynie przykladami symbolistycznej tworczosSci
wymienionych autoré6w i w zadnym razie nie wyczerpuja korpusu literatury symbolizmu
w jezyku hiszpanskim. Zob. réwniez przykladowe opracowania krytyczne: E. Gonzalez
Lépez, Bajo la sombra del modernismo y el impresionismo: la generacion del 98 y el simbo-
lismo, ,Insula” 1976, 350, s. 11; R. Gullén Simbolismo y modernismo, [w:] El simbolismo,
s. 21-44; R. Penaranda Medina, La novela modernista hispanoamericana: estrategias nar-
rativas, Anejo de la revista ,Cuadernos de Filologia”, Valencia 1994. Pojecie symbolizmu
cieszy sie wiekszym powodzeniem w odniesieniu do literatury hispanoamerykanskiej
z uwagi na fakt, ze jego przywolanie odnosi sie do dekadentyzmu i modernizmu, a kate-
gorie te, dla historyka literatury hiszpanskiej, sg, jak juz wspominatam, obcigzone aksjo-
logicznie.
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dosci i w krotkich chwilach przyjemnosci. Dusze majg rzeczy i wielcy artysci po-
trafig jg dostrzec i ukazaé jg w swych wierszach i prozie®.

Poszukiwanie elementu boskiego (idealnego) jest celem artysty, sym-
bolizm za$ dostarcza specyficznych srodkéw, takich jak metafora, symbol,
wieloznaczno$é i lejtmotyw, zmierzajacych do nawigzania kontaktu z rze-
czywistoscia transcendentng z perspektywy jednostki, ktéra obraca sie
w Swiecie zdominowanym przez alienujacg nowoczesno$¢. Rzeczywisto-
Scig eksplorowang moze byé $§wiat zewnetrzny, natura (na przetomie
wiekow w literaturze hiszpanskiej obserwuje sie zastanawiajacy rozkwit
pejzazu i relacji z podrézy) badz dusza artysty, rozumiana jako kolebka
Absolutu. Zaréwno hispanoamerykanscy, jak i hiszpanscy modernisci
utozsamiajg sie z symbolizmem, wskazujac na jego korzenie w hiszpan-
skiej tradycji literackiej, w szczegélnosci u Swietego Jana od Krzyzalo.
Symbolizm staje sie w ten sposéb nowym mistycyzmem; nie dziwi zatem,
ze artySci pozostajacy w zasiegu jego oddzialywania mieli niejednokrotnie
kontakty z kregami okultystycznymi.

Jednak obecno$¢ symbolizmu w literaturze przelomu wiekéw nie
sprowadza sie jedynie do afirmacji. Niezwykle silny wymiar etyczny ba-
danej literatury, nad ktérym przyjdzie mi jeszcze sie pochylié, prowadzi
do konfrontacji symbolistycznej dykcji z rzeczywisto$cia egzystencjalng
i spoteczng. Tendencja ta polega na nawigzaniu dialogu z koncepcja sym-
bolistéw, dialogu, ktérego antagonistyczny charakter przejawia sie przez
systematyczna obecno$¢é wspomnianej juz ironii modernistycznej. Operuje
ona polifonig: wewnatrz tekstu literackiego przywotuje okreslone kompo-
nenty estetyki i kosmologii symbolizmu, aby wykazaé, wprowadzajac
groteskowe dysonanse, ich nieoperatywno$é w kontakcie z rzeczywisto-
$cia nacechowana nowoczesno$cig. Istota modernistycznej ironii pole-
ga na jej nierozstrzygajacym, chwiejnym charakterze: jest ona bowiem
w mniejszym stopniu warto$ciujaca wizjg symbolizmu (czy tez jakiejs
konkretnej komponenty symbolizmu) niz porzadkowaniem perspektyw
sprzeciwu lub niemocy wobec postulowanej przez symbolistéw kosmologii
1/badz estetyki.

Aby unaoczni¢ owo napiecie, wygenerowane przez symbolizm, uciek-
ne sie do niezwykle mocno obecnego w modernizmie hiszpariskim moty-
wu ogrodu. W wierszu Mariana alegre de otorio... (Arias tristes, 1903)
Juana Ramoéna Jiméneza ogrod, dotkniety przemijaniem i stygmatem

9 J. Martinez Ruiz (Azorin), Un poeta, [w:] Azorin. Articulos olvidados de José
Martinez Ruiz (1894-1904), red. J. M. Valverde, Madrid 1972, s. 154, przet. A. Klosiriska-
-Nachin.

10 Zob. J.R. Jiménez. El modernismo. Apuntes de curso (1953), Madrid 1999.
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$mierci (,jardines enfermos”), staje sie przestrzenia artysty, wypetniona
synestetyczng wrazliwo$cig, postrzegajaca tajemne korespondencje mie-
dzy odczuciami i zjawiskamill. Ogréd Manuela Machado z wiersza El
Jardin gris (Alma, 1900), r6wniez dotkniety przez $§mier¢, jest natomiast
przestrzenig braku i ciszy, w ktorej wrazliwos¢ poety nie jest w stanie
dostrzec zadnej wyzszej obecno$ci. Retoryka braku przywoluje petlnie,
podobnie jak fragment jest przywotaniem cato$cil2. W tym wypadku ewo-
kowana petnia stanowi odwotanie do kosmologii symbolistéw (przestrzen,
ktora wysyla sygnaly przechwytywane przez poete) i ich estetyki. Wobec
Swiata, ktéry milczy, poeta jednak musi zamilkngé. Tak wiec ogréd
Juana Raména Jiméneza jest zdominowany przez symbolizm, ogréd
Manuela Machado natomiast, bedac zapisem niemocy badZz wyczerpania
symbolistycznej wizji, jest ogrodem ironicznym. Co niezmiernie ciekawe,
podobna, a wlasciwie identyczng dialektyke odnajdujemy w malarstwie
Kataloniczyka Santiago Rusifiola, u ktérego motyw ogrodu przewija sie
w spos6b niemalze obsesyjny. Wystarczy zestawié¢ takie obrazy, jak La
glorieta de los cipreses, Glorieta al atardecer i El jardin de Aranjuez,
w ktorych — mimo silnie zarysowanego wymiaru przemijania — prze-
strzen artysty pozostaje nienaruszona enklawa, z Jardin abandonado lub
El jardin de las elegias, obrazami zdominowanymi przez destrukcyjng
cisze, ktorej symbolem staje sie opuszczona fontanna.

Przejawy ironii modernistycznej znajdujemy zaréwno w literatu-
rze hiszpanskiej, jak i hispanoamerykanskiej. Odwotam sie tu do dwéch
powieéci opublikowanych w 1902 roku: Sagre patricia Wenezuelczyka
Manuela Diaza Rodrigueza i Amor i pedagogia Hiszpana Miguela de
Unamuno. U podstaw takiego wyboru tekstow leza dwie przyczyny. Po
pierwsze, w literaturze hiszpariskiej rok 1902 jest postrzegany jako decy-
dujacy dla wykrystalizowania sie nowej, antyrealistycznej poetyki, szcze-
gb6lnie w odniesieniu do powiesci. Po drugie za§, Unamuno uchodzi za
czolowego przedstawiciela Pokolenia 98, o ktérym E. Curtius mowit
LExcitador Hispaniae” i co do ktérego panuje przekonanie, ze zabit go bol
Hiszpanii (,el dolor de Espana”). Co wiecej, autor Amor y pedagogia ode-
gral istotng role w konceptualizacji dualnego pojmowania literatury prze-
omu XIX i XX wieku miedzy innymi dlatego, ze sceptycznie odnosit sie
do modernizmu, szczegélnie tego, ktory czerpat ze zrédet francuskich,
zarzucajac mu brak patriotycznego zaciecia i epigonski charakter. Wia-
czenie powieSci Unamuna do niniejszej analizy jest wiec kluczowe dla

11 J.R. Jiménez, Antologia poética, oprac. J. Blasco, Madrid 1999, s. 129-130.
12 M. Machado, Del arte largo. Antologia poética, Barcelona 2000, s. 62.
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moich rozwazan, ma nam bowiem u§wiadomié¢ zasieg ironii moderni-
stycznej oraz jej celowo$é i skuteczno$é jako kategorii historyczno-literac-
kiej. Dodatkowo, elementem lgczacym obydwie powiesci jest specyficznie
rozwiniety motyw kobiety, pozostajacy w Scistym, genetycznym zwigzku
z rozpatrywang ironig.

Sangre patricia rozpoczyna sie od podrézy statkiem z Ameryki do Eu-
ropy. Na poktadzie, wéréd os6b réznych narodowosci, znajduje sie Belén,
kobieta cudownej urody, zmierzajaca do brzegéw Francji, gdzie czeka na
nig Tulio Arcos, po$lubiony przez nig ,por poder”, czyli na odleglosé, pod
nieobecnos¢ jednego z narzeczonych. Pierwsza rzecza, jaka zwraca nasza
uwage, jest jezyk religijny, jakim operuje narrator, opisujac dziewczyne,
oraz efekty, jakie jej uroda wywoluje u wspéttowarzyszy podrézy. Za-
uwazmy wpierw, ze imie oblubienicy, Belén, oznacza zl6bek, miejsce,
gdzie spoczywal Jezus po narodzinach. Postaé kobieca staje sie wiec po-
tencjalnie depozytariuszem boskosci, a zarazem zapowiedzig nieSmier-
telnosci. W istocie od pierwszych zdan powieséci akcent pada na cudowny
charakter jej obecnosci: ,,Gdy transatlantyk wyptynal w kierunku Fran-
¢ji, pasazerowie zaczeli podziwiac jej cudowna obecnosé¢ w calej jej zywej
wspaniato$ci. Tak cudowna byla to obecno$é, ze na wszystkich na po-
ktadzie, w kilku chwilach, podziatata niczym czar”!3. Zwr6émy uwage, ze
cielesno$é Belén i cechy jej ,realnej” osoby w znacznie mniejszym stopniu
interesuja narratora (w dalszej czeSci powiesci narrator pozostanie wier-
ny takiej optyce, zdradzajac nieliczne szczegdély jej urody!4) niz uwielbie-
nie, jakie wywoluje i rodzaj tajemniczego oczarowania, jakie powoduje jej
»scudowna obecnos¢”. Belén jawi sie nam jako bogini (,una diosa”)!?, co po-
twierdza jej bosko§é sugerowang w imieniu, lub wizja (,una visién”)16,
utrwalajgca odcielesnienie postaci nabierajacej zarazem cech epifanicz-
nych. Wszystkie te cechy maja moc odrealniajgca i sytuuja Belén w diu-
gim szeregu kobiet o migotliwym statusie: istniejacych i nie zarazem,
wérod ktorych — odwotujac sie tylko do kregu literatury hiszpanskojezycz-
nej — wymienié nalezy Cervantesowskg Dulcynee, Elvire z El estudiante
de Salamanca Esproncedy, Helene z De sobremesa José Asunciéna Silvy
czy Natalie Manur z El hombre sentimental Javiera Mariasa.

Koncentrowanie sie na efektach obecno$ci Belén w polaczeniu z jej
niewytlumaczalng tajemniczo$cig odsyta nas juz od poczatku komento-

13 M. Diaz Rodriguez, Sangre patricia, przel. A. Ktosinska-Nachin, Madrid 1916, s. 5.

14 Krytyka literacka zwrdcita uwage na ten odrealniony spos6b przedstawiania posta-
ci. Zob. H. Vidal, Sangre patricia de Manuel Diaz Rodriguez..., s. 328-341.

15 M. Diaz Rodriguez, Sangre patricia, s. 5.

16 Tamze.
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wanej powieSci do estetyki symbolizmul?. Oczekiwanie na Belén poréow-
nane zostaje do pielgrzymki poprzedzajacej boskie misteria: ,Przez caty
czas tej pielgrzymki [Tulio] zyt jak kto§, kto przezywa inicjacje w boskim
1 rozkosznym misterium”8, W ten sposéb spotkanie Tulia z oblubienica
ma przypominaé¢ mistyczne zlgczenie z elementem boskim i zapowiada
pelnie, jaka towarzyszy tego typu do$wiadczeniom. Dlatego tez element
erotyczny zostal wylaczony z relacji miedzy malzonkami, za$ ich wspélne
zycie ma mie¢ miejsce w mieszkaniu, ktére Tulio stara sie urzadzié¢ zgod-
nie z zasadami harmonii: ,W jego wyobrazni przedmioty tworzyly har-
monijng i delikatng calos¢ — bez cienia gwaltownosci — z liniami, glosem
1 duszg nieobecnej”!?. Dzieki Belén rzeczywisto$é ma wraécié do pierwotne;j
harmonii, jakg Tulio utracil przez rewolucyjny zryw na rzecz swojego
kraju. Paryz jest bowiem dla Tulia miejscem wygnania, na jakie zostat
skazany za swa polityczng dziatalnosé: ,Wypuszczono go na wolnos¢ pod
warunkiem, ze opusci kraj na jakis czas. To byto wygnanie [...]"20,

W Sangre patricia czas i historia maja dzialanie alienujgce?!, zas bo-
hater obdarzony zostal ograniczona zdolno$cig dziatania w kontekscie
spolecznym i politycznym?2. Jednak relacja Tulia z rzeczywistoscig (a)hi-
storyczng nie ogranicza sie do alienacji, bowiem odwotuje sie on do
wspomnien majacych moc scalajgca. Istotnym elementem tozsamosci
Tulia sg usytuowane w niesprecyzowanej przeszlo$ci opowiesci babki:

17 Paradygmatycznym przykladem przedstawienia tajemniczej obecno$ci poprzez
uczucia, jakie ta obecno$é generuje u innych postaci, jest Intruz M. Maeterlincka. Dodaj-
my, ze symbolizm belgijski byt bardzo bliski modernistom interesujacego mnie kregu kul-
turowego, o czym $wiadczy¢é moze chociazby wystawienie Intruza w czasie tzw. Drugiego
Swieta Modernistycznego w 1893 roku w Sitges, miejscowosci uchodzacej za mekke mo-
dernizmu katalonskiego, ktérej kaptanem byl nie kto inny jak wspomniany juz Santiago
Rusifiol. Zob. A. Sawicka, Paryz, Barcelona, Sitges. Modernistyczny genius loci w Katalonii
z perspektywy Santiago Rusifiola, Krakéw 2003.

18 M. Diaz Rodriguez, Sangre patricia, s. 55.

19 Tamze, s. 56.

20 Tamze, s. 43.

21 We wspomnianym juz traktacie La Ldmpara maravillosa Valle-Inclana symbolizm
jest nade wszystko poszukiwaniem spdjnosci i harmonii bytu poprzez sztuke wobec alienu-
jacej wlasciwosci czasu. Zob. R. Valle-Inclan, La ldmpara maravillosa, Madrid 1995, s. 85.

22 Krytycy zajmujacy sie powieScig symbolizmu w rézny sposéb konceptualizujg te
wlasciwo$é bohatera. H. Vidal sytuuje ja na przecieciu naturalizmu i symbolizmu (H. Vi-
dal, Sangre patricia de Manuel Diaz Rodriguez..., s. 328-341). Natomiast W.M. Malinow-
ski, ustalajgc kanon powiesci symbolizmu na podstawie powiesci francuskojezycznej,
wskazuje na przewage zycia wewnetrznego bohatera, ktérego intensywno$¢, przybierajgca
niejednokrotnie patologiczng forme, prowadzi do jego izolacji. Panorama spoleczna staje
sie w ten sposéb mniej istotna niz zawito$ci mysli postaci i jest to inherentna cecha powie-
$ci symbolizmu (W.M. Malinowski, Le roman du symbolisme, Poznani 2003).
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—Ktoregos dnia, o ktérejs godzinie, Wyzwoliciel posadzil mnie na kolanach
irzekt..”
Ale Tulio rzadko mégt sobie przypomnieé, gdzie danego dnia byt Wyzwoliciel; nie
byt tez w stanie przytoczyé stéw, ktére Wyzwoliciel skierowal do babki. Ten
bowiem istnial jedynie dla stodyczy glosu, ktéry mial moc orzezwiajgca niczym
balsam?23,

Podobnie jak obraz Belén, opowieSci babki poddane zostaly odreal-
nieniu. Gdy historia staje sie legenda, przywolywang za pomoca niemate-
rialnego glosu — jak wiadomo, muzyka i dZwieki majg dla symbolistéw
szczegdlng moc ewokacji — zyskuje ona zdolnosé penetracji glebi, tajemni-
czych zrédet i duszy:

Ale stodycz nie byta atrybutem glosu — glos stuzyl jej, jak strumykowi stuzy kory-
to. Stodycz ta dochodzita z glebi duszy babki i rozprzestrzeniala sie¢ niczym za-
pach. By¢é moze byta to mtoda i ptochliwa dusza jakich$ niewidocznych zrédet.
Gdyz babka krytla w swym wnetrzu niedostepne Zrédia podobne do tych, ktére
biegng w ciemnosci i w ciszy wnetrza ziemi, marzgc o stonicu i o odrobinie bteki-
tu, odbitym wsréd zielonego uSmiechu tgki24.

W ten sposéb narracje babki powotujg do zycia enklawe wiecznoSci,
ktorg Tulio skrzetnie przechowuje w pamieci jako istotng strukture toz-
samoSci 1 zarazem punkt odniesienia. Mistyczne zlaczenie z Belén ma
otworzyé dostep do takiej enklawy, dlatego w przygotowaniach Tulia na
przyjecie zony — jak pamietamy, Tulio jest wygnancem — pojawia sie
wspomniane wczeSniej odniesienie do spodziewanej harmonii. Obraz
gtownego bohatera, dotknietego kryzysem tozsamosci (jednym z wymia-
réw tego kryzysu jest dekadencja rasy, do ktérej nalezy) i upatrujgcego
w kobiecie szansy na przezwyciezenie alienacji oraz na nawigzanie ze-
rwanego kontaktu z bosko$cia, stanowi bez watpienia rozwiniecie dykcji
symbolizmu.

I tu pojawia sie miejsce na ironie — parafrazujgc wiersz Norwida — 6w
konieczny bytu cien?’. Belén nigdy nie dotrze do brzegéw Francji, z po-
ktadu okretu zmiecie jg bowiem tajemnicza choroba. Wbrew zdrowemu
rozsadkowi Tulio postanawia wrécié¢ do mieszkania, ktore z taka naboz-
noscig przygotowywal na powitanie zony. Wtedy tez przybywaja dwaj
postancy z nareczami kwiatéw, jakie zaméwit sam Tulio, aby uczcié¢ przy-
bycie Belén: ,Przyniesiono kwiaty, ktére miaty upasé u stop Belén, w we-

23 M. Diaz Rodriguez, Sangre patricia, s. 35.

24 Tamze, s. 33.

25 Od wiersza Norwida Ironia M. Glowiniski rozpoczyna swoje rozwazania na temat
interesujacego go zjawiska. M. Glowinski, Ironia jako akt komunikacyjny, [w:l Ironia, s. 5.
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selnej pie$ni zapachu”26. Tam, gdzie mialty by¢ celebrowane rozkoszne
misteria, wkrada sie ,potworna ironia”: [...] tymi samymi drzwiami
w strone Tulia wkroczylo zycie w jakiej$ potwornej ironii”2?, Tulio wyrzu-
ca kwiaty przez okno, okreslajac powtornie to zdarzenie mianem ironii,
,ghuchej i wonnej, dziela jakiego§ nieokre$lonego boga”28. Zamiast mi-
stycznego ztgczenia w paryskim mieszkaniu, we $nie Tulia dokonujg sie
jego tragikomiczne zaglubiny z oceaniczng rosling?®. Epifaniczna wizja
kobiety, zapowiadajaca dostep do transcendentnych pokladéw rzeczywi-
stosci, ustepuje miejsca groteskowym dysonansom towarzyszacym pro-
bom, jakie podejmie Tulio, aby nawigzac¢ kontakt z Belén.

Jednocze$nie ironia modernistyczna otwiera przed artysta nowe ho-
ryzonty poznawcze — sen i pod$swiadomo$¢ pozwalaja eksplorowaé rze-
czywisto$é w poszukiwaniu porzadku ponadnaturalnego. Ucierpi jednak
na tym spdjna wizja podmiotu, do ktorej daza przeciez symbolisci. W isto-
cie bohater powiesci Diaza Rodrigueza, miedzy innymi uciekajgc sie do
uzywek, takich jak absynt i morfina, uzyskuje przekonanie, Zze obcuje
z Belén, ale kontakt ten przybiera forme niepokojacej, alienujacej obsesji:

W Mediolanie, dokad dotart z zamiarem zatrzymania sie na wiele dni, dopadtly
go wyblakte zielone kolory, przesladujac go jak dawniej swg dziwng diaboliczng
mocg. I nie uwolnit sie od obsesji ani nie odzyskal dawnego spokoju, dopéki nie
wyjechal w nowg podro6z, w strone brzegéw Adriatyku3?.

Ostatecznie poszukiwanie Belén zakonczy sie samobdjstwem Tulia
w odmetach Atlantyku, w drodze do Ameryki.

Ironia modernistyczna jest przejawem kapitulacji, jaka oglasza lite-
ratura jako nowa religia przywolujaca transcendencje. Jak widzieliSémy,
rekonstrukcja harmonijnego bytu za pomocg sztuki konczy sie fiaskiem.
Pod tym wzgledem interesujaca mnie kategoria niewatpliwie ujawnia
swoje zakotwiczenie w ironii romantycznej, a w szczegdlnosci w koncepcji
Stranscendentalnej btazenady” F. Schlegela, rozumianej jako §wiadomos¢
dualnosci bytu i jego zasadniczego splatania3l. Co ciekawe, dla moderni-
stéw owo uwiklanie najcze$ciej znajduje upust w erotycznej relacji z ko-
bieta, a fakt ten wyjasnia dualny obraz kobiety, typowy dla tego okresus32.
Kobieta-dusza, gwarantujaca zbawienie, jest nieosiggalnym idealem (jak

26 M. Diaz Rodriguez, Sangre patricia, s. 59.

27 Tamze, s. 58.

28 Tamze, s. 60.

29 Tamze, s. 73.

30 Tamze, s. 143.

31 Zob. W. Szturc, Ironia romantyczna, Warszawa 1992.

32 H. Hinterhauser, Mujeres prerrafaelitas, [w:] Fin de siglo, Figuras y mitos, Madrid
1980, s. 91-121.
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np. Belén czy Helena z De sobremesa José Asunciéna Silvy), zas kobieta
erotyczna odcigga od Absolutu (jak widaé¢ na przyktadzie Idolos rotos
Diaza Rodrigueza). W ten sposéb kobieta staje sie, w taki badz inny spo-
s6b, no$nikiem ironii modernistyczne;j33.

Unamunowski obraz kobiety nie odbiega w tym wzgledzie od opisy-
wanej tu dualnosci. Mifosé i pedagogika jest druga, po Pokoju w czasie
wojny, opublikowang powiesciag Unamuna. Podobnie jak u wenezuelskie-
go autora, mamy do czynienia z préba dotarcia do enklawy wiecznosci
poprzez obraz kobiety:

Pewnego razu wychodzgc czy wchodzac do pracowni, do ktérej idzie sie przez
prywatne pokoje nauczyciela, dostrzegt Apollodor przesuwajgcg sie bezszelestnie,
jak na skrzydlach, postaé dziewczyny na tle pétmroku. Kiedy indziej zobaczyt
przez pétotwarte drzwi w gtebi pokoju przy zamknietym oknie w lagodnym $wie-
tle sgczacym sie przez firanke posta¢ nachylong nad bialym haftem; wygladala
niby naiwny obraz, nie jak istota z krwi i koSci, a jak kwiat wzrosty w p6tmroku
mieszkania: cichy fiotek domowego ogniska34.

Clarita, widziana oczami Apollodora, zostaje poddana odrealnieniu,
do czego przyczynia sie malarskos¢ obrazu, a w szczegélnoSci nawigzanie
do konkretnej estetyki dzieki sformutowaniu ,naiwny obraz”. Przywotana
w ten sposéb wizja kobiety ,kruchej”, inspirowana prerafaelizmem i ob-
razem Matki Boskiej, jest mocno obecna we wczeéniejszej powiesci Una-
muna Nuevo mundo z 1895 roku3?, gdzie hiszpanski autor odwotuje sie do
obrazu Fra Angelico Zwiastowanie36, znajdujacego sie od potowy XIX
wieku w Muzeum Prado w Madrycie. Dla targanego problemami tozsa-
mosci Apollodora Clarita stanowi obietnice harmonii, jaka moéglby zy-
skaé, zakladajac z nig rodzine. Ale Clarita, ukochana Apollodora, nie jest
wcale, wbrew idealizujgcemu i estetyzujacemu spojrzeniu bohatera (Apol-
lodor jest przeciez artysta), kobieta ,kruchg”. Ujawnia to jej relacja z ry-
walem Apollodora: ,Przy pierwszym spotkaniu sam na sam z Frederi-
kiem, ten bez niepotrzebnych stéw, chwyta dziewczyne w objecia i catuje

33 Warto w tym momencie wyj$¢ poza modernizm hiszpanskojezyczny i skonfrontowac
te wizje kobiety np. z powiescig L’Eve future A. de Villiers de I'Tsle-Adama (1886) czy Bru-
ges-la-morte G. Rodenbacha (1892). Taka konfrontacja sktania do zadania pytania, na ile
ironia towarzyszy symbolizmowi u jego korzeni. OdpowiedZ na to pytanie nie mie$ci sie
jednak w ramach niniejszego artykutu; moim zadaniem jest bowiem nakre§lenie napiecia
miedzy okre§lonym ideatem (wystepujacym w tekstach w formie ,nieskazonej” ironig)
a jego zaprzeczeniem, napiecia typowego dla modernizmu interesujacego mnie kregu kul-
turowego.

3¢ M. de Unamuno, Mifosé i pedagogika, przel. Z. Szleyen, Krakéow 1968, s. 114.

35 Pierwsze wydanie tej powiesci ukazato sie dopiero w 1994 roku.

36 M. de Unamuno, Nuevo mundo, red. L. Robles, Madrid 1994, s. 47.
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jak szalony w usta, a ona, omdlewajgca, podczas gdy serce jej wali jak
mliotem, mysli: «Oto mezczyzna! Biedny Apollodor»™37. Wiedziona swa
cielesnoscia, porzuca Apollodora, ktéry — podobnie jak Tulio Arcos — po-
pelnia samobdjstwo:

Nadeszla godzina. Zamyka sie w pokoju, wchodzi na stét, na ktérym stawia tabo-
ret, i zawigzuje u sufitu mocny sznur; chwyta sie sznura i zawisa na nim, by
sprawdzié, czy utrzyma sie jego ciezar, zawigzuje petle i zarzuca jg na szyje sto-
jac na taborecie. Przez chwile wstrzymuje go mysl o tym, jak §miesznie musi wy-
gladaé czlowiek wiszgcy na sznurku niby nadziewana kiszka; ale w koncu
stwierdza: ,To wznioste”, i trgca kopnieciem taboret?8.

Smieré Apollodora ma zamierzony wyrazisty wymiar groteskowy: wi-
zja czlowieka wiszacego jak ,nadziewana kiszka” wprowadza gleboki dy-
sonans, szczegblnie w zestawieniu z pragnieniem harmonii widocznym
w teksScie cytowanym powyzej. Sam Apollodor jest §wiadom tragikomicz-
nego zderzenia miedzy swym przyziemnym bytem i idealistycznymi aspi-
racjami. Sprowadzenie losu do bezwzglednej codzienno$ci szczegélnie
uderza we fragmencie, w ktérym ojciec bohatera podejmuje préobe reani-
macji: ,[...] po blyskawicznym zastanowieniu wskakuje na stél, odcina
sznur, uktada ciato syna na stole, otwiera usta, tapie za jezyk i zaczyna
pociagaé go rytmicznie, bo moze jeszcze nie jest za p6zno™39. W tej wizji
$mierci cialo zostaje zredukowane do jego fizjologicznych, bezwladnych
1 mechanicznie polgczonych czesci, co stoi w jawnej sprzecznosci z symbo-
listyczng koncepcjg $émierci, w ktérej wykreowana dwuznaczno$é czy wie-
loznaczno$é sugeruje obecno$é pierwiastka ponadmaterialnego, jak to ma
miejsce u Unamuna choéby w opowiadaniu El espejo de la muerte.

Ironia modernistyczna zawtadneta wiec bezsprzecznie tekstem Una-
muna na poziomie obrazu kobiety i wizji $mierci. Nadwerezona zostala
réwniez koncepcja podmiotu. Wspomniane wyzej problemy z tozsamoscia,
ktore gnebig Apollodora, przejawiajg sie w bardzo szczegélnej strukturze
jego osobowosci — w istocie jest on pozbawionym centrum konstruktem
dyskursywnym. Przemawiajg przez niego stowa innych bohateréw,
a w szczegolnosci racjonalnego (a przynajmniej wierzacego w moc racjo-
nalnego umystu) ojca i irracjonalnej matki. W jednej chwili umyst Apol-
lodora generuje slowa przypominajgce dyskurs matki: ,,O, Clarito moja,
Clarito. Oj to zycie, to zycie. Naj$wietsza Panienko, i co to za $wiat™0,

37 Tamze, s. 137-138.

38 M. de Unamuno, Mifosé i pedagogika, s. 163.
39 Tamze, s. 164.

40 Tamze, s. 127.
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aby za chwile rozumowacé za pomocg kategorii ojca: ,Bo, rozwazmy... czy
w gruncie rzeczy ja nie nudze sie z Clarita? Czyz to, co ona méwi, nie jest
tylko gltupim paplaniem? Czyz ta biedna dziewczyna ma jakikolwiek inte-
lekt?”4l, Innym razem znéw sam Apollodor dziwi sie, styszac, jak mowi
stowami poety Menagutiego42. Te zdecentralizowana koncepcje bohatera,
zdominowanego przez nieskoordynowane cudze dyskursy, doskonale ob-
razuje uliczna scena, ktérej Swiadkiem jest Apollodor:

W tym punkcie jego wewnetrznego monologu wstrzasa nim do gtebi okropny wi-
dok: na rogu ulicy lezy nieszczesny epileptyk wykrecajac rece i nogi pokracznymi
ruchami, wykrzywiajgc usta i oczy; chwilami trzepie dlonia, jakby gral na gita-
rze, a pigtka dzieciak6w, ktére go otaczaja, pokrzykuja z radosci:

— Dalejze, Frasquito, zagraj malaguefie®s.

Dodajmy, ze mamy tu do czynienia z typowym dla groteski mechani-
zmem rozbrojenia: okropienstwo sceny rozbrojone zostaje przez kompo-
nent komiczny, nadajacy jej wymiar trywialnosci44. Groteska jest bowiem
istotnym narzedziem, jakim operuje ironia modernistyczna.

Krytycy zajmujacy sie tworczo$cia Unamuna wskazuja na jej wybit-
nie polifoniczny charakter#5. Hiszpanski pisarz podejmowat dialog z roz-
licznymi dyskursami natury filozoficznej, estetycznej, naukowej i wlasci-
wie kazdej innej, wydobywajac w ten sposéb migotliwy charakter prawdy.
Mitosé i pedagogika nie jest wolna od elementéw dialogicznych, a dyskur-
sy styszalne w powiesci to m.in. krauzyzm i scjentyzm. Ustalenie wtasci-
wego stosunku Unamuna do tych doktryn spedza sen z powiek badaczom
jego mysli. W tym konteks$cie warto zwréci¢ uwage, iz jednym z dyskur-
s6w, jakie pobrzmiewaja w Milosci i pedagogice, jest symbolizm. W istocie
w 1902 roku Unamuno dysponowal swym nieopublikowanym tekstem
Nuevo mundo, z ktérego niektére fragmenty, w mniej lub bardziej zmie-
nionej formie, wykorzystal w Mifosci i pedagogice. Nalezy do nich wspo-
mniany juz, inspirowany prerafaelizmem, obraz Clarity oraz pejzaz, jaki
Apollodor obserwuje w czasie swej wyprawy na wies:

Po drugiej stronie rzeki miasto z wystajacymi nad nim ostro zakoriczonymi wie-
zami jest niby ogromny ogrdéd kamieni tez kwitnacych wiosennie, ktéry sie prze-

41 Tamze, s. 128.

42 Tamze, s. 141.

43 Tamze, s. 149.

44 1.B. Jennings, Termin groteska, [w:] Groteska, red. M. Glowiniski, Gdarisk 2003,
s. 31-71.

45 [.M. Zavala, Unamuno y el pensamiento dialdgico, Barcelona 1991.
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glada w gladziutkim zwierciadle taskawych wod, i tak sie ukazuje na tym blysz-
czgcym lazurze, jakby niebo zyskalo swdj dalszy ciag w wodzie, i zdaje sie, ze
rozpostarty obraz miasta jest fryzem wyrytym w blekitnawym marmurze lub
wymalowanym na czystej emalii. Swiat, ksigzka otwarta?6.

Przywoltywany fragment realizuje estetyczny postulat nimbo, czyli
fuzje porzadku idealnego i materialnego, jaka powinna sie dokonac
w dziele sztuki. Nuevo mundo, powiesc¢, do ktorej sie odwotuje, aby una-
ocznié¢ pewng istotng ewolucje estetyczng Unamuna, wprowadza 6w sym-
bolistyczny ideat na wielu poziomach, przede wszystkim na poziomie
obrazu kobiety4’. W Milosci i pedagogice rzeczy maja sie jednak zgola
inaczej. Z dyskursu totalizujgcego, jakim symbolizm byt w Nuevo mundo,
staje sie jednym z dyskursow styszalnych w tekscie, a kazdy z nich prébu-
je zasiedli¢ zdecentralizowany umyst Apollodora. W tym kontekscie nie
dziwi zupelnie, ze bohater, obserwujac komentowany pejzaz, powotuje sie
na wiersz Menagutiego. W Mifosci i pedagogice symbolizm stal sie bo-
wiem dyskursem obcym, ironia modernistyczna jest zas konceptualizacjg
tej obcosci.

Wprowadzajac kategorie ironii modernistycznej, wspominatam o wsp6l-
nym historycznym tozysku dla literatury hiszpanskiej i hispanoamery-
kanskiej przelomu XIX i XX wieku. Teraz przychodzi mi zadaé pyta-
nie bardziej konkretne, dotyczace socjologicznych uwarunkowan ironii
modernistycznej. Wbrew powierzchownej konceptualizacji artystowskich
pradéw estetycznych, w hiszpanskojezycznym obszarze kultury pisarz
ani nie pozostaje zawieszony w spolecznej prozni, ani nie kieruje swojej
tworczo$ci wytacznie do podobnych mu otoczonych nimbem boskosci
wieszczy. Poszukiwanie wspélnotowych form zycia na podstawie glebo-
kich i autentycznych wiezi spotecznych stanowi jedno z zasadniczych
dazerh modernistéw z kregu symbolizmu. Przejawem tej tendencji moze
by¢ chociazby niezwykle bogata i intensywna dzialalno§é dziennikarska
takich autoréw, jak Rubén Dario, Valle-Inclan i Miguel de Unamuno lub
tez nadzwyczajny rozwdj kroniki, rozumianej jako rodzaj paktu miedzy
artystycznym stylem a komunikacjg z czytelnikiem, nakierowang na co-
dzienno$¢ i biezace sprawy danego spoleczenstwas. Zauwazmy jedno-
cze$nie, ze to wlasnie na przelomie XIX i XX wieku uksztaltowal sie
w Hiszpanii paradygmat pisarza-intelektualisty, zaangazowanego w losy

46 M. de Unamuno, Mito$é i pedagogika, s. 109. Zob. tenze, Nuevo mundo, s. 47.
47 Zob. A. Klosiriska-Nachin, Miguel de Unamuno y el modernismo..., s. 137-154.
48 A. Gonzélez, La cronica modernista hispanoamericana, Madrid 1983.
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swego kraju#d. I wreszcie ostatni argument ukazujacy silne osadzenie
tworczo$ci modernistow w zyciu spotecznym. Niekwestionowany wybitnie
antymieszczanski charakter sztuki modernizmu odstania jej spoleczne
korzenie. Tworzac przeciwko filistrowi, artysta daje upust napieciom,
réwniez o charakterze ekonomicznym, jakim jest poddany, ujawniajac
w ten spos6b spoleczny mechanizm lezacy u podstaw procesu tworczego.
Opowiadanie Rubéna Darii El rey burgués (1887) w sposéb najbardziej
kompletny obrazuje ten proces. Majac na uwadze ten bezsprzecznie
etyczny wymiar twoérczosci modernistéw z kregu symbolizmu, ironie mo-
dernistyczng uznaé nalezy jako jeden z efektow frustracji w spotecznym
komunikowaniu artystycznych aspiracji. Przypomnijmy, ze podobnie jak
w innych kregach kulturowych, w hiszpariskojezycznym modernizmie
spolecznie dominujgcym paradygmatem artysty jest degenerat, ktérego
status poréwnaé mozna do prostytutki lub alkoholika. Warto réwniez
pamietaé o dramatycznie matym oddzwieku spotecznym takich inicjatyw,
jak stynny Manifiesto de los tres. Dlatego tez jednym z istotnych wy-
znacznik6w ironii modernistycznej jest, troche paradoksalnie, cisza arty-
sty. WidzieliSmy to w martwych ogrodach Santiago Rusifiola i Manuela
Machado. Desperackie ,Finis patriae” z konca Idolos rotos Manuela
Diaza Rodrigueza, niemoc tworcza José Fernandeza z De sobremesa czy
pasywno$é Azorina z La voluntad, wszystko to przejawy kapitulacji arty-
sty wobec spoleczenstwa, ktére wyrzucito go poza swoje szeregiso.

Ironia modernistyczna jest $wiadectwem dialektycznej wspétzalezno-
$ci miedzy symbolizmem a jego zaprzeczeniem. Opisywana wspoétzalez-
no$¢ ma charakter konstytuujacy, bowiem z napiecia miedzy tymi dwoma
tendencjami rodzi sie znaczna cze$§¢ tworczosci hiszpanskojezycznych
modernistéw. To samo napiecie odnalezé mozna w pisarstwie Miguela de
Unamuno i fakt ten podwaza tradycyjng, skontrastowanag kategoryzacje
procesu historyczno-literackiego hiszpanskiego modernizmu.
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