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The text concentrates on the issue of identity and its transformations, driven by the spread of
media and digital culture. In the first part it presents three canonic proposals for reflections on
virtual identity. Firstly, reflections on the communication dimension of identity derived from
Martin Buber’s philosophy of dialog. Secondly, the concept of “ontological shift” as suggested by
Marek Krajewski, who sees in it the remedy for the lack of a real dimension of many virtual con-
tacts. Thirdly, the issues of the integrity of the individual and the fluidity of modern reality in the
approaches proposed by Wolfgang Welsh, Anthony Giddens, and Zygmunt Bauman. The analyti-
cal part contains an analysis of the important aspects of the notion of identity. The first is the issue
of the subjectivity of an utterance and its source, which will be discussed using the example of
a play based on texts that adapted from Internet blogs. The second issue is an attempt to answer
the question posed by Sherry Turkle of whether if it is possible to kill someone virtually. The point
of reference for the search for a solution to this issue is the popular computer game “Vampire”.
The last aspect has to do with celebrity identity in the media world. This concerns the phenome-
non of celebrities in the pragmatic dimension as a model strategy of behaviour in the world, in
which the boundary between privacy and public space has been blurred. On the basis of these
analyses, which cover merely a small part of human experience, the author proposes a new
methodological approach to perceiving and analysing aspects of identity revealed through the
confrontation with the new virtual reality.

W prezentowanym artykule zamierzam przedstawié krytyczne ujecie
zagadnienia tozsamosci oraz transformacji tego terminu, ktéra jest wyni-
kiem dynamicznego rozpowszechnienia sie¢ w ostatnich latach kultury
cyfrowej. Jednym z najbardziej emblematycznych dowod6éw zmian, jakie
zaszly w naszej $wiadomosci pod wplywem rozwoju technologii informa-
cyjnych, jest pojawienie sie pojecia tozsamosci wirtualnej, ktore stato sie
zaréwno przedmiotem wielu dociekan naukowych, jak réwniez elemen-
tem jezyka potocznego. W szerszej perspektywie tozsamosé ta stanowi
element naszej egzystencji, ktéra zyskuje coraz wieksze znacznie w zyciu
codziennym oraz w przestrzeni rzeczywistosci wirtualnej.

Sama rzeczywisto§¢ wirtualna nie jest pojeciem szczegélnie nowym.
Terminem tym okreslano niejednokrotnie wszelkie formy nadbudowy nad
zyciem spolecznym. Jednak w efekcie pojawienia sie nowoczesnych tech-
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nologii cyfrowych rzeczywisto$¢ wirtualna zaczela byé postrzegana nie
tyle jako nadbudowa, ile raczej jako alternatywa wobec tej rzeczywistosci,
ktora okreslamy jako realng. Tym samym porzadek hierarchiczny zastg-
piony zostal porzadkiem alternatywnym. W konsekwencji tozsamos$é re-
alna zaczeta byé coraz czesciej konfrontowana z tozsamo$cig wirtualng.
Nasza obecno$é w §wiatach generowanych za sprawa lawinowego przyro-
stu przeplywu informacji oraz mozliwo$ci jej przetwarzania stala sie bo-
wiem niejednokrotnie przedmiotem refleksji ré6wnie waznej dla zrozu-
mienia naszej egzystencji jak ta, ktoéra do tej pory poswiecaliémy naszej
obecnosci w rzeczywistosci, ktorej podstawe tworzyl niezalezny i nie-
przewidywalny §wiat przedmiotéw realnych.

Nakreslony powyzej dychotomiczny podziatl na tozsamo$é realng oraz
wirtualng moze wydawaé sie zbyt daleko idacym uproszczeniem w sto-
sunku do refleksji, jaka rozwija sie na gruncie nauk humanistycznych
zajmujacych sie ludzka tozsamos$cia w wymiarze realnym i wirtualnym.
Istnieja jednak trzy powody, dla ktérych ustanawiam go jako punkt wyj-
$cia moich dalszych rozwazan. Po pierwsze, pojecie tozsamosci wirtual-
nej, jako alternatywy dla tej realnej, jest obecne w wielu wypowiedziach
relacjonujgcych nasze do$wiadczenia stykania sie z rzeczywistoscig two-
rzong przez wspoétczesne media cyfrowe. Po drugie, rozwazania nad moz-
liwoscig zaistnienia tozsamosci wirtualnej jako ré6wnowaznej dla tej wy-
twarzanej przez podmiot dziatajacy w Swiecie realnym pojawiaja sie
czesto w ramach analiz poszczegélnych przyktadéw uwiklania czlowieka
w rzeczywisto$é wirtualng. Po trzecie, wiekszo$¢é opiséw zmian ludzkiej
tozsamosci, jaka dokonuje sie pod wplywem dynamicznego rozwoju tech-
nologii cyfrowych, koncentruje sie na uniewaznieniu lub przynajmniej
oslabieniu bariery, ktora oddziela Swiat wirtualny od Swiata realnego.
Taka praktyka presuponuje jednak istnienie granicy, ktéra nowe ujecia
starajg sie dopiero przezwyciezy¢. Niezaleznie zatem od tego, czy grani-
ca ta zostaje jedynie rozszczelniona, czy tez catkowicie wymazana, jej
przelamywanie staje sie aktem centralnym ksztaltowania sie naszej no-
wej tozsamosci w Swiecie, w ktory wkroczyly zaawansowane technologie
cyfrowe.

To dominujace przekonanie o koniecznoSci poradzenia sobie z dycho-
tomicznym charakterem ludzkiego doswiadczenia, a w konsekwencji po-
dwdjng tozsamoscia, wyplywa, jak mi sie wydaje, z pewnych ogélniej-
szych zatozen dotyczacych samej ludzkiej tozsamosci. Przyjmuja one, ze
fundamentem dobrze uksztaltowanej tozsamosci jest dazenie do jej inte-
gralno$ci. Nie oznacza to wprawdzie, ze tozsamo§é musi by¢ jednorodna,
ale jednak niesprzeczna w swoich réznorodnych przejawach. Tymczasem
w powszechnym przekonaniu rzeczywisto§¢é wirtualna otwiera przed na-
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mi nie tyle nowe mozliwo$ci wyboru, ile wlasnie alternatywe, droge do
nowych doswiadczen, a czasem do stania sie kim§ innym niz jesteSmy
w zyciu realnym. Jesli wiec chcemy powaznie potraktowac tozsamosé (toz-
samosci) wytwarzang przez nas w rzeczywistosciach wirtualnych, powin-
niSémy tak przeformulowaé pojmowanie (definiowanie) naszej tozsamosci,
aby doswiadczenia wirtualne stalty sie rownowazne w ksztaltowaniu na-
szej osobowosci wzgledem tych, ktére uznajemy za realne.

Potrzeba zintegrowania naszych do$wiadczen pochodzacych ze Swia-
ta realnego i wirtualnego stanowi logiczng konsekwencje kanonicznych
koncepcji tozsamosci oraz sposobéw definiowania rzeczywistosci realnej
jako przestrzeni rozlacznej z przeciwstawianymi jej Swiatem fikcji czy
wlasnie przestrzeniami wirtualnymi. Postulat integrowania réznych wy-
miaréw naszej tozsamosci wyptywa zatem z pewnych oczywistych, a za-
razem fundamentalnych przeswiadczen i wyobrazen o otaczajgcym nas
Swiecie (§wiatach) oraz naszym w nim miejscu. Nie chciatbym jednak,
aby moje idace w nieco innym kierunku propozycje zostaty potraktowane
jako dazenie do zakwestionowania wagi rozwazan prowadzonych zgodnie
z opisang powyzej logika. Proby wytyczenia $ciezek tgczacych obie prze-
strzenie ludzkiego do$wiadczenia stanowig z pewnoscig niezbedny ele-
ment refleksji nad sposobem naszego bytowania w §wiecie nasgczonym
technologia. Jak jednak bede staral sie udowodnic¢, stawianie w centrum
rozwazan nad tozsamo$cig czlowieka wspélczesnego pytan o mozliwosci
zamazania granicy pomiedzy tym, co realne, i tym, co wirtualne, sprawia,
ze uwadze umyka wiele istotnych przemian zaréwno w sposobach ksztat-
towania naszej tozsamosci, jak i jej rozumienia.

Moje dalsze rozwazania w zasygnalizowanym wyzej zakresie opre
na krytycznej analizie dwéch wybranych oméwien teoretycznych, poswie-
conych zagadnieniu tozsamos$ci w kontek$cie rzeczywisto$ci wirtualnej,
oraz analizie trzech wybranych przykitadéw, ktore obejmuja rézne wymia-
ry naszego doSwiadczenia, kolejno: twoérczy, przestrzen gier oraz Swiat
mediéw. Omoéwienia, ktérym zamierzam po$wieci¢ uwage na poczatku, to
teksty Krzysztofa Wieczorka Spotkanie w sieci. Nowe nosniki informacji
Jako Zwischensphaere (perspektywa filozofii dialogu)! i Tadeusza Miczki
Tozsamos$é czlowieka w rzeczywistosci wirtualnej?. Krytyczny wymiar
moich refleksji nie determinuje mojej oceny wymienionych tekstéw. Prze-
ciwnie, wybratem je ze wzgledu na rzadka kompleksowos$¢ przedstawie-

1 K. Wieczorek, Spotkanie w sieci. Nowe nosniki informacji jako Zwischensphaere
(perspektywa filozofii dialogu), [w:] Czlowiek miedzy rzeczywistosciq realng a wirtualng,
red. A. Wéjtowicz, Poznan 2006.

2 T. Miczka, Tozsamos$é czlowieka w rzeczywistosci wirtualnej, [w:] Czlowiek miedzy
rzeczywistosciq realng a wirtualng, red. A. Wéjtowicz, Poznan 2006.
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nia zagadnien stanowigcych ich temat, a takze otwarto$¢ na nowe per-
spektywy badania kwestii tozsamos$ci w kontekScie rzeczywisto$ci wir-
tualnej. W pewnym nawet sensie analiza przykladéw, jaka przedstawiam
w drugiej czesci tego artykulu, realizuje sugestie Wieczorka, ktéry pod-
kreslajac ,ogromne bogactwo oraz réznorodnosé¢ form kontaktu zaposred-
niczonych przez nowe media”3, postuluje potrzebe analizy uwzgledniajaca
réznorakosé celow i funkeji spotkan, stanowigcych w filozofii dialogu je-
den z fundamentéw ksztaltowania sie ludzkiej tozsamosci. Wydaje mi sie
jednak, ze pomimo anonsowanej przez obu autoréw konieczno$ci przesu-
nieé¢ w perspektywach naszego dotychczasowego ogladu kwestii tozsa-
mosSci, ich propozycje podlegaja pewnemu ograniczeniu, wynikajgcemu
z wiodacej roli teoretyzowania — zmierzajacego do tworzenia modeli na-
szego rozumienia tozsamo$ci — w stosunku do wnioskowania opartego na
analizie poszczegélnych przykladéw. Bariery te koncentruja sie wokoét
wspomnianej juz przeze mnie wczesniej postawy badawczej, gdzie punk-
tem odniesienia dla nowych form tozsamos$ci jest ich wcze$niejszy inte-
gralny model, ktory powszechnie wartoSciowany jest dodatnio. Uwazam,
ze taka wlasnie postawa sprawia, iz niezwykle pouczajace oraz interesu-
jace opracowania Wieczorka i Miczki odstaniajg réwnocze$nie pewne
ograniczenia w dostrzeganiu nowych perspektyw badania zagadnienia
tozsamosci w czasach upowszechniania sie dos§wiadczen zapos$redniczo-
nych w rzeczywisto$ci wirtualnej. Ograniczenia te, co chcialbym wyraznie
podkreslié, nie stanowig nieusuwalnej przeszkody lub falszywej drogi,
a jedynie pewien rodzaj praktyki poznawczej opartej na konfrontowaniu
tradycyjnego rozumienia tozsamosci z nowg rzeczywistoscig. Tymczasem,
jak wspomina Miczka pod koniec swojego omoéwienia, ,nowe media nie-
ustannie poszerzaja obszary, na ktorych tozsamos$é czlowieka otrzymuje
szanse rozwoju, jakich nigdy nie miata”™. Wtaénie w celu wskazania na
potencjalne nowe obszary przezywania ludzkiej tozsamos$ci oraz nowe
pytania o to, czym ona jest w naszym zyciu, moje rozwazania teoretyczne
zamykaja trzy przyklady analiz do§wiadczen zaréwno naszego zycia spo-
lecznego, jak i indywidualnego, w ktérych uwidacznia sie kwestia ludz-
kiej tozsamosci.

Jako pierwszemu zamierzam przyjrzeé sie tekstowi Krzysztofa Wie-
czorka — autor rozwaza w nim ksztaltowanie sie ludzkiej tozsamosci
w perspektywie filozofii dialogu. Punktem wyjscia rozwazan Wieczorka
jest koncepcja austriackiego filozofa Martina Bubera, w mysl ktorej
~cztowiek zyje pograzony jak gdyby we $nie, dopdki nie stanie naprzeciw

3 K. Wieczorek, Spotkanie w sieci..., s. 23.
4 'T. Miczka, Tozsamosé czlowieka..., s. 53.

Wojciech Baluch 248




drugiego cztowieka jako mojego Ty. [...] W ten bowiem sposéb — uwaza
Buber — w spotkaniu z innym, ksztaltuje sie indywidualne ja”5. Dla zo-
brazowania tej filozoficznej tezy Wieczorek przywoluje w swoim teksScie
stowa bohatera sztuki Pedra Calderona de la Barcy Zycie jest snem, ja-
kimi Zygmunt zwraca sie do Rosaury: ,Jak to dobrze, ze jest kto$, czyje
spojrzenie budzi mnie we mnie”. Te dwa zrédia autorytetu sytuacji dia-
logu, bedacego ucielesnieniem spotkania, jako narzedzia ksztaltowania
sie ludzkiej tozsamosci, stanowig dla Wieczorka punkt wyj$cia do kry-
tycznej refleksji nad dominujacym w naszej kulturze pojmowaniem spo-
tkania jako kontaktu twarzg w twarz. Spotkanie tego rodzaju, wyjasnia
autor oméwienia, powinno ,angazowaé swoich uczestnikéw [...] w pelnym
spektrum wymiaréw ludzkiej egzystencji [...]. W konsekwencji, wszelkie
zaposredniczone formy relacji sytuuja sie — w najlepszym razie — na
obrzezach horyzontu spotkan”. Wieczorek odrzuca jednak tak dogma-
tyczny sposéb rozumienia spotkania, ktore to rozumienie pozostaje efek-
tem pewnych bledéw w interpretowaniu ludzkich przezy¢ towarzyszacych
kontaktowi twarza w twarz. W miejsce starej proponuje nowa definicje
spotkania, rozumianego jako akt, w ktérym ksztattuje sie ludzka tozsa-
mo$é. Do spotkania — wedle koncepcji Wieczorka — dochodzi zatem zaw-
sze wtedy ,ilekro¢ miedzy autonomicznymi bytami osobowymi nawigzuje
sie kontakt o charakterze wzajemnego wptywu promieniowania intelek-
tualnego, estetycznego i moralnego jednych oséb na drugie”. Tak po-
szerzona definicja spotkania obejmuje w sposéb oczywisty wszelkie na-
rzedzia kontaktéw wirtualnych, wlaczajac je w przestrzen filozoficznego
namystu nad ksztalttowaniem sie ludzkiej tozsamosci. W ten sposéb Wie-
czorek uniewaznia podzial aktéw komunikacji miedzyludzkiej na te ,au-
tentyczne” i ,pozorne” o charakterze instrumentalnym?®. Kazdy rodzaj
chociazby jednokanalowej czy zaposredniczonej komunikacji moze bo-
wiem przyczyni¢ sie do wzajemnego wplywu dwéch autonomicznych
podmiotow. W swojej otwartej postawie wobec réznorodnosci form ludz-
kiego dialogowania Wieczorek pozostaje jednak przy integralnym pojmo-
waniu wewnetrznej strony naszej tozsamosci. W jego rozwazaniach bra-
kuje zatem pytan o potencjalng wielo$¢ naszych tozsamosci, a takze jej
(tozsamog$ci) wirtualny wymiar. A przeciez definicja spotkania przyjmu-
jaca za kryterium wzajemny wptyw dwoch jednostek otwiera droge do
refleksji nad rodzajem dialogu, jaki prowadzimy z programami lingubot,

5M. Buber, Ja i Ty. Wybdr pism filozoficznych, Warszawa 1992.
6 K. Wieczorek, Spotkanie w sieci..., s. 9.

7 Tamze, s. 19.

8 Tamze, s. 22.

9 Tamze.
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ktore swoje zdolnosci komunikacyjne opierajg na mozliwo$ci samouczenia
sie sztuki rozmowy.

W nieco bardziej tradycyjnej perspektywie sytuuja sie rozwazania
Tadeusza Miczki, ktére chcialbym wprowadzié¢ do mojej krytycznej re-
fleksji jako drugi z anonsowanych przykladéw. Przedstawiajac szeroka
panorame koncepcji tozsamosci, Miczka przechodzi od pytan narzuconych
cztowiekowi dzigki kulturowemu autorytetowi wyroczni delfickiej, ktora
nakazywala poznanie samego siebie oraz szukanie odpowiedzi na pytania
LKim jestem?” i ,Czym jest moje Ja”19, do nowoczesnych ujeé tozsamosci
otwartej, ktéra opisujg przytoczone przez niego koncepcje Friedricha
Nietzschego, Jeana-Francois Lyotarda czy Zygmunta Baumana. W cha-
rakterystyce rzeczywisto$ci wirtualnej Miczka przywoluje dobrze znane
medioznawcom koncepcje, zanurzenia zmyslow (sensory imersion), zdal-
nej obecnosci (remote presence) i teleoddziatywania (teleoperation). Po na-
kre§leniu wyrazistej panoramy namyshu nad ludzka tozsamos$cia w kon-
tekscie ukonstytuowania sie rzeczywisto$ci wirtualnej jako przestrzeni
réwnowaznej dla tej realnej oraz fikcyjnej, autor oméwienia przechodzi
do okreslenia perspektywy, ktéra jego zdaniem pozwala przekroczyc
dotychczasowe ograniczenia wcze$niejszych modeli poznawczych. Pierw-
szym krokiem na drodze jego rozwazan jest zwrécenie uwagi na to, ze
rzeczywisto§é wirtualna narusza zasade sprzecznoSci, ktéra stanowi je-
den z fundamentéw ,dotychczasowych dociekan nad naturg wszystkiego
cokolwiek istnieje”ll. Jezeli bowiem w powszechnym przekonaniu $wiat
wirtualny nie istnieje, ale w Swiecie realnym daja sie odczuc jego skutki,
to musimy zgodzi¢ sie z pewnego rodzaju ,przesunieciem ontologicz-
nym”12, Postulat akceptacji owego przesuniecia prowadzi Miczke do
wniosku, ze ,niezaleznie od tego, jak beda sie rozwijaly media interak-
tywne i jakie zajmg miejsce w zyciu spolecznym, to juz dzi§ wnosza one
now3a jako$é do sfery porozumiewania sie ludzi”13. W dalszym przebiegu
swojego wywodu za konieczne uznaje on ,rozwiniecie mysli o «<nowej jako-
Sci», jaka wnosi wspoélczesna technologia, przyczyniajac sie do przeksztal-
cenia tradycyjnej mocnej tozsamosci w krzyzujace sie formy tozsamosci
stabych”14. Podgzajac dalej tym tropem, Miczka sugeruje odej$cie od mo-
delu dychotomicznego na rzecz uje¢ bardziej rozcztonkowanych. Osta-
tecznie proponuje, aby formy realne i wirtualne traktowaé nie jako opo-
zycyjne, ale transwersalne. Dla umocnienia swojej propozycji oraz jej

10 T, Miczka, Tozsamosé czlowieka..., s. 26.
11 Tamze, s. 44.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 45.

14 Tamze, s. 46.
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lepszego zobrazowania przywotuje stowa Wolfganga Welscha, wedle kto-
rego integralnosé¢ ludzkiej osoby zalezy od tego, ,czy jest ona zdolna
dokonywaé przej$é miedzy rozlicznymi konstrukcjami swej tozsamosci”1s,
Podobng teze formutuje — takze cytowany przez Miczke — Anthony
Giddens, wedlug ktérego powodzenie projektu wilasnego ,ja” zalezy od
yutrzymania spéjnych, chociaz wcigz na biezgco weryfikowanych narracji
biograficznych”!6, Pomimo wiec umacniajacej sie we wspotczesnych cza-
sach Swiadomosci tego, ze pojedynczy czlowiek moze naprzemiennie
przyjmowaé wiele tozsamosci, naczelng cechg ludzkiego podmiotu pozo-
staje dazenie do zachowania jego integralno$ci.

Obawy przed mozliwo$cig zatracenia sie dzisiejszego cztowieka w na-
tloku réznorodnych rél, ktére musi odgrywac, wyrazajg w swoich opraco-
waniach zaréwno Wieczorek, jak i Miczka. Godzac sie z tym wyrazem
filozoficznej roztropnosci w refleksji nad sytuacja ludzkiego podmiotu
w czasach wspoélczesnych, chcialbym jednak zwréci¢ uwage, ze zbytnie
koncentrowanie sie na negatywnych konsekwencjach, jakie moze nies¢ ze
soba nowy model tozsamo$ci transwersalnej, ogranicza horyzont namystu
nad do$wiadczaniem oraz refleksja nad nowymi wymiarami tozsamosci.
W moich rozwazaniach nie zamierzam jednak podwazaé ustalen Wie-
czorka i Miczki, ale raczej refleksje nad tozsamos$cig przekierowaé na
inng $ciezke, dla ktorej punktem wyjscia jest dostrzezenie ,stopniowego
znikania rzeczywisto$ci wirtualnej ze §wiadomos$ci potocznej i badan na-
ukowych”7. Miczka, z ktorego tekstu pochodzi powyzszy cytat, deklaruje
swoje zainteresowanie ,«nowa jakoScig», jakg wnosi wspétczesna techno-
logia do sfery komunikacji”, a w konsekwencji do rozwazan o tozsamosci,
podkreslajac jednoczeénie, ze jej przemiany nalezy badaé pomimo stabng-
cej atrakcyjnosci konceptu rzeczywistosci wirtualnej. W moim przekona-
niu ciezar waznoSci rozklada sie na odwrét. Zjawisko stopniowego znika-
nia z horyzontu naszych rozwazan projektu technologicznego, ktéorego
cyfrowy aspekt staje sie dla wspétczesnego czlowieka coraz bardziej prze-
zroczysty i codzienny, stanowi przedmiot mojego gtéwnego zainteresowa-
nia ze wzgledu na to, ze pozwala dostrzec nowe perspektywy przemian
tozsamosci dzisiejszego czlowieka, ktore wczesniej przestanial problem
dookreslenia lub podwazenia granic pomiedzy rzeczywistoScia realng
i wirtualng. Stabniecie §wiadomos$ci réznic, jakie oddzielaly dotychczas
nasze zycie realne od wirtualnego, pozwala bowiem inaczej spojrze¢ na

15 Tamze.

16 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé: ,Ja” i spoleczeristwo w epoce pdZnej nowo-
czesnosci, Warszawa 2010, s. 8.

17 T. Miczka, Tozsamosé czlowieka..., s. 46.
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»zagrozenie dezintegracja” podmiotu podnoszone przez obu przywotanych
przeze mnie autoréw.

Uwzglednienie, a w pewnym sensie takze afirmacja, stabszej wyrazi-
stosci rzeczywistosci, w ramach ktérych konstytuuje sie nasza dzisiejsza
tozsamos$é, wymaga takze innego podejScia do jej badania. W podejsciu
tym, najogélniej rzecz ujmujac, teoretyczne rozwazania nad komplekso-
wymi modelami zastepuje analiza przypadkéw uwiktania naszej tozsa-
mosci w nowe doS§wiadczenia, jakie przed czlowiekiem otwiera nie tylko
rzeczywisto$é wirtualna, ale szeroko rozumiana przestrzern nowych me-
diow. Argumentem za takim wlasnie przesunieciem metodologicznym
jest przyrastajaca wspoélcze$nie w sposéb lawinowy ilo$é oraz réznorod-
no$¢ dos$wiadczen, ktore ksztaltujg wyobrazenia oraz refleksje o naszej
tozsamosci. W konsekwencji przezywanie przez wspoétczesnego czlowieka
jego tozsamosci staje sie znacznie bardziej czgstkowe, a zarazem chwilo-
we, anizeli w czasach dawniejszych, kiedy tatwiej bylo uwierzyé w mozli-
wo$é udzielania kompleksowej odpowiedzi na fundamentalne pytania o to
,Kim jesteSmy”?

Poniewaz dalsze bardziej szczegbélowe teoretyzowanie o modelu wspét-
czesnej tozsamosci sprzeciwialoby sie proponowanej przeze mnie metodo-
logii, przejde teraz do analizy trzech wybranych przyktadéw z zakresu
tworczosci, gier komputerowych oraz przestrzeni mediéow, aby pokazad,
w jaki sposob czgstkowa perspektywa uwiklan naszej tozsamosci we
wspolczesng rzeczywisto$é odkrywa przed badaczem szersze horyzonty
anizeli ujecia kompleksowe. Moje analizy chcialbym zaczaé od przyktadu,
ktory pozwala na eksploracje zagadnienia do$§wiadczania wieloSci tozsa-
mosci przez wspoélczesnego czlowieka. Doswiadczenie to stanowi jeden
z centralnych aspektéow tozsamosci, ktéry w swoich pracach omawiaja
badacze zainteresowani przemianami obrazu czlowieka w dzisiejszej
zmediatyzowanej rzeczywisto$ci. We wczeSniejszej czeSci mojego tekstu
przywolalem projekt tozsamos$ci transwersalnej Welscha. Przechodzac do
tworczej egzemplifikacji zaanonsowanej wieloSci tozsamos$ci, jakiej mo-
zemy doswiadcza¢ w naszym zyciu, odwotam sie do artystycznego opra-
cowania doswiadczenia tego typu, jakie zostato zrealizowane w ramach
projektu Starego Teatru w Krakowie, ktéry wraz z trzema innymi teatra-
mi zainicjowal prace nad monodramami opartymi na blogach interneto-
wych. Jednym z trzech wybranych do realizacji blogéw byt blog <mydzie-
cisieci.pl>, na podstawie ktérego Dorota Maslowska, jedna z najbardziej
popularnych 6wczesnie pisarek mlodego pokolenia, przygotowala scena-
riusz teatralny.

W trakcie rozwoju przedstawienia zrealizowanego na podstawie
wspomnianego scenariusza dowiadujemy sie, ze jego gléwna bohaterka
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jest siedemnastoletnia @linka z Gryfina. Jednak wraz z rozwojem mono-
dramu sposéb moéwienia jego autorki zaczyna budzi¢ w nas coraz wieksze
watpliwosci, co do zadeklarowanej przez nig tozsamo$ci. O tym braku
pewnosci informuje nas zreszta Mastowska, zaznaczajac w programie
przedstawienia, ze w zasadzie nie wiadomo, czy autorka bloga to ,wul-
garna, opalona nastolatka, przedstawicielka pokolenia xxy? Czy noszgcy
pepegi wysmukly chlopiec? A moze podajacy sie za pedofila dojrzaty mez-
czyzna lub postlacanowska feministka?”18, W samym tekscie znajduje sie
zreszta znacznie wiecej sugestii, co do réznych tozsamosci jego autorki.
Przepisanie bloga na przedstawienie teatralne dodatkowo multiplikuje
liczbe potencjalnych podmiotéw wypowiedzi. Stowa @linki z bloga wypo-
wiada czterdziestoletni aktor, poruszajacy sie przy tym i gestykulujacy
z pewna charakterystyczng maniera homoseksualisty. Zywy teatr pozwa-
la takze wprowadzi¢ pytanie o tozsamo§é w przestrzen relacji pomiedzy
aktorem a widzem. Dzieje sie tak w momencie, kiedy bohaterka (boha-
ter?) proponuje skrzynke wodki temu, kto odgadnie, kim jest. Niektorzy
widzowie czasem faktycznie prébuja udzielié odpowiedzi na padajace ze
sceny pytanie. To jednak nie koniec powiktan, jakie oferuje niedtugi mo-
nodram teatralny. Styl pisania @linki przypomina nieco styl scenarzystki
Mastowskiej. Ta niejednoznaczno$é stylistycznego przyporzadkowania
znalazla swoje potwierdzenie w recenzjach ze spektaklu, ktére chwalg za
jezyk Maslowska. Tymczasem niektére fragmenty monodramu zostaly
skopiowane in extenso od autorki oryginalnego bloga. Komu zatem naleza
sie prawa autorskie do przedstawianego w teatrze monodramu? Czy te-
atralng @linke stworzyta Mastowska, czy raczej to fikcyjna osoba uzyczy-
la swojej postaci i jezyka znanej pisarce. Wreszcie, w jakim wieku jest
@linka? Jej spos6b pisania bloga zdradza $§wiadomo$é osoby majacej wie-
cej niz siedemnasgcie lat.

Tropem pozwalajacym docieka¢ autorstwa bloga sg wpisy @linki
o préobach nielegalnego opublikowania jej tekstéw przez niejakiego Jana
Dzbana. Jest to jednak zaledwie pseudonim, tworzacy kolejny poziom
mistyfikacji tozsamosci autora. Czy jednak fikcyjno§é Jana Dzbana jest
tej samej miary co @linki? Oba pseudonimy zostaly zmys$lone, drobna
réznica tkwi jednak w autorytecie instytucji, ktére promujg owe pseudo-
nimy jako podmioty autorskie oraz w relacji nastepstwa ich pojawienia
sie w przestrzeni zycia literackiego. @linka pozostaje zaledwie autorka
bloga (nazywanego czesto przez nig samg Blogusiem). Tworzy w prze-
strzeni do tej pory wcigz w znacznym stopniu lekcewazonej. Natomiast

18 Tekst autorstwa Doroty Maslowskiej znajduje sie obecnie na: <http:/www.karnet.
krakow.pl/aktualnosci/stary-teatr/79/blogipl_475.html> [dostep: 22.10.2015].

253 Nowe wymiary tozsamosci — media, kultura popularna




Jan Dzban to pseudonim autora ksigzki wydanej przez powazne wy-
dawnictwo korporacja Halart. Pojawia sie on zreszta jako domniemany
~prawdziwy autor” bloga @linki, co kaze potraktowaé go jako trop zbliza-
jacy czytelnikéw do rozpoznania tajemniczego autora <mydziecisieci.pl>.
Co wiecej, Jan Dzban ma takze swoj literacki zyciorys. Wydany przez
korporacje Halart w 2005 roku zbiér opowiadan Dentrol® zostal bowiem
zaanonsowany jako druk tekstéw Dzbana pochodzgcych z publikowanego
w latach 1994-1998 popularnego artzina2?. Zatem pomimo tego, ze status
ontologiczny obu postaci wykreowanych przez wymienione pseudonimy
pozostaje taki sam, odczucie ich wiarygodnosSci w intencji wydawcow oraz
odbiorze czytelnikéw wydaje sie réznié. O @lince $wiadczg bowiem je-
dynie jej wlasne stowa bloga, za§ o Janie Dzbanie informacje zawarte
w oficjalnych materialach powaznego wydawnictwa oraz teksty recenzen-
tow. Autor ksigzki wydanej przez Halart udzielit nawet w ramach promo-
¢ji wywiadu redaktorowi naczelnemu Piotrowi Mareckiemu, z ktérego
ostatecznie mozna sie dowiedzieé¢, ze w rzeczywistoSci mamy do czynienia
z autorka Agatg Czapialo, o czym zaswiadcza umieszczony na korcu do-
pisek: ,Bioraca udziat w rozmowie Agata Czapiato, poprosita mnie, zeby
pozmieniaé¢ wszystkie koncéwki w wywiadzie na rodzaj meski — PM”.
Bardzo istotnym elementem wywiadu przeprowadzonego przez Marec-
kiego jest fragment, w ktéorym Czapialo wyjasnia, dlaczego oryginalne
(papierowe) teksty artzinu ,Dentro” nie byly podpisywane pézniejszym
wydawniczym pseudonimem Jan Dzban. ,Wielu osobom - jak ttumaczy
autorka — sprawia trudno§¢ zrozumienie tego, bo zbyt mocno chyba przy-
zwyczaili sie, ze np. zin bezwarunkowo musi mie¢ zawsze jeden tytul,
a kazdy autor bezwarunkowo musi by¢ jakim$ jednym facetem z jednym
podpisem. W przypadku «Dentro» taka zasada nie obowigzywala, stad
pelna dowolno$é, ktorg sprawnie wykorzystaliSmy, a to jest bardzo cie-
kawa i powszechnie niedoceniana mozliwosé. MySle, ze przyczyna tego
braku zrozumienia jest zjawisko dominacji w mediach autoréw, ktorzy za
wszelka cene chca sie przebié, osiggaé, zdobywaé i ze swojej tozsamosci,
to znaczy nazwiska, pseudonimu, twarzy, stylu itd. zrobili jakgé prawie
korporacyjng marke albo maske i staraja sie ten wizerunek promowad,
praktycznie jak towar albo ustugi. To jest tak przyttaczajace zjawisko, ze
ludzie, ktérzy klikajac, trafiaja na strone «Dentro», zakladajg automa-
tycznie, ze Jan Dzban, nawet jesli to jest pseudonim, jest rowniez jakas

19 J. Dzban, Dentro. De besty, Krakéow 2005.
20 <http://www.ha.art.pl/wydawnictwo/nowe-ksiazki/209-jan-dzban-dentro-de-besty.
html> [dostep: 22.10.2015].
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marka czy nazwa ulatwiajgca indeksowanie, zapamietywanie i promocje
i nie traktujg takiej prezentacji jako kolejne opowiadanie, tekst™21,

Pseudonim nie musi zatem odsylaé do realnego, istniejgcego autora,
ale do fikcyjnego konstruktu, ktéry choé pozbawiony desygnatu w $wiecie
realnym ma jednak jaki$ rodzaj trwalosci oraz autorytetu, ktére pozwala-
ja go traktowac jako pewien rodzaj tozsamosci. Marka handlowa, o ktérej
w wywiadzie wspomina Czapialo, w swoim zalozeniu stanowi zatem
przedmiot, z ktérym klient powinien sie utozsamiaé lub wobec ktérego
moze sie okreslac.

Relacjonujac cze$é historii przeprowadzonego przeze mnie Sledztwa
w sprawie autorstwa blogu, ktéry stat sie podstawg monodramu w Sta-
rym Teatrze w Krakowie, nie chcialem doprowadzié¢ jedynie do ujaw-
nienia nazwiska autorki tekstu zrédlowego. Znacznie wazniejsze byto
zwrocenie uwagi na to, ze badanie gigantycznego splotu mistyfikacji lite-
rackiej, ktorej finalnym etapem stalo sie przedstawienie teatralne Blogt,
moze stac sie podstawg do mierzenia sie z tym, co funkcjonuje jako ,toz-
samo$¢ transwersalna” czy bardziej powszechna ,plynna tozsamosé”.
O ile jednak w uzyciu tych poje¢ chodzi przede wszystkim o mozliwos§¢é
(czy konieczno$é) zmieniania naszych tozsamos$ci, o tyle historia autor-
stwa bloga <mydziecisieci.pl> pozwala dostrzec, ze zmiany te nie musza
by¢ wcale szczegélnie dramatyczne. Giéwna posta¢ monodramu z wielkg
dezynwoltura wciela sie w przerézne nieraz catkowicie nieprzystawalne
tozsamosci lub sie z nimi mierzy. Inaczej zatem anizeli w dominujacej
kilkadziesigt lat temu tradycji modernistycznej, a pézniej postmoderni-
stycznej brak spdjnosci pomiedzy kolejnymi tozsamos$ciami bohaterki nie
prowadzi do niezwyklych rozpoznan lub frustracji, ale odbierany jest jako
co$ naturalnego. Omawiany tutaj monodram teatralny stanowi bowiem
niezwykle zwartg, koherentng cato$é, ktora jak w tradycyjnym przedsta-
wieniu prowadzi widza przez kolejne etapy historii, pozwalajgc mu na
dobra zabawe, co §wiadczy o towarzyszacym mu poczuciu bezpieczen-
stwa. Charakterystyczna dla @linki niecigglo§é Swiadomosci czy roz-
chwianie tozsamo$ci nie wzbudza zatem poczucia trwogi, o ktérej wspo-
mina Giddens, ale wydaje sie w przypadku bohaterki Mastowskiej czyms
codziennym i tatwo akceptowalnym. Tym samym imperatyw dazenia do
integralno$ci tozsamosci, w kontekscie wspétczesnych narracji tozsamo-
Sciowych, okazuje sie juz nie tak bezwzgledny jak dawniej.

Jednym ze zrédel postepujacej afirmacji réznorodnos$ci tozsamosci
przez wspotczesnych ludzi jest, moim zdaniem, do§wiadczanie zycia, czy

21 <http://ksiazki.onet.pl/fragmenty-ksiazek/jedyna-rozmowa-w-jakiej-wzialem-udzial/
m9ewf> [dostep: 22.10.2015].
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moze nalezaloby napisaé wspétzycia ludzi z dynamicznie proliferujaca
technologia. W naszym codziennym dziataniu musimy bowiem akcepto-
wacé bardzo réznorodne narzedzia, z ktérych korzystamy przy wykonywa-
niu pojedynczego zadania. Jednakze narzedzia te szybko przejmuja funk-
cje innych narzedzi, kumulujgc je lub kiedy indziej rozdzielajac na inne
przedmioty. Telefon komérkowy stal sie aparatem fotograficznym oraz
radiem itd. Z kolei twércy iPhone’a ograniczaja celowo mozliwos$é wyko-
rzystywania go jako Zrédia muzyki, starajac sie w ten sposéb przymusié
uzytkownikéw do korzystania z iPoda jako dodatkowego urzadzenia
umozliwiajgcego stuchanie ulubionych utworéw. W ten sposéb rozwdj
technologii, ale takze polityka ekonomiczna producentéw, przysposabia
ludzi do funkcjonowania w przestrzeniach modalnych, ktére nie sg ani
trwate, ani jednoznacznie dookreslone.

O takiej afirmacji réznorodnego sposobu naszego funkcjonowania
w $wiecie przekonuje nas analizowany powyzej przyktad monodramu My
dzieci sieci. Swoboda, z jaka gtéwna bohaterka wystepuje lub wypowiada
sie w imieniu réznych typow postaci, dowodzi, ze transwersalnosé¢ wcale
nie musi stanowié zrédla frustracji w naszym zyciu. W przypadku przed-
stawienia teatralnego minimalng gwarancje tozsamo$ci postaci stanowi
osoba aktora. Niezaleznie bowiem od tego, czy aktor wciela sie w siedem-
nastolatke, czy czterdziestoletniego dewianta, jego ciato oraz glos przyna-
lezg wcigz do narratorki/autora piszacego bloga. Na efekt ten zwracam
uwage po to, aby podkresli¢ jeszcze jeden interesujacy aspekt przemian
warunkowanych dynamicznym rozwojem mediéw. Jest nim konwergen-
cja technologii, o ktérej wspomina Henry Jenkins. Interesujac sie przy-
ktadami wzajemnych relacji i zalezno$ci pomiedzy nowymi technologiami
medialnymi, Jenkins podkresla, ze konwergencja to takze przeobrazenia
starych mediéw, ktére wkraczaja w przestrzen tego, co najnowsze. Zjawi-
sko to uwidacznia sie bardzo wyraznie w analizowanym przeze mnie
przyktadzie. Spektakl teatralny nie tylko bowiem zaadaptowal nowe
techniki medialne, jako elementy ekspresji scenicznej, ale wykorzystujac
znane widzom konwencje przedstawiania, odkrywa przed nimi nowe wy-
miary do§wiadczania naszej tozsamos$ci w rzeczywisto$ci cyfrowej, przy-
pominajgc miedzy innymi, ze niepewno§¢ tozsamosci stanowi zjawisko
znacznie starsze anizeli rewolucja medialna. Dzieje sie to za sprawg opi-
sanej przeze mnie mistyfikacji autorskiej, obejmujacej tradycyjng insty-
tucje medialng, jaka jest czasopismo (zin), nowoczesny sposob funkcjono-
wania wydawnictwa, ktéry reprezentujg dziatania Halart oraz zjawiska
komunikacji rozwijajacej sie w Internecie. Szczegélowa analiza przywo-
lanego przykladu pozwala zetem wyjs¢ poza rozwazania podszyte lekiem
o utrate bezpieczenstwa, jakie budzi w nas tradycyjny model tozsamosci,
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1 przyjrzeé sie blizej przezywaniu oraz refleksji nad zachodzacymi prze-
mianami w przezywaniu naszej tozsamos$ci w perspektywie obejmujacej
takze czasy sprzed rewolucji cyfrowe;.

Drugim przyktadem, ktéry zamierzam przeanalizowac, jest Smieré
w grze komputerowej, a zatem w przestrzeni uznawanej za jedna z proto-
typowych dla rzeczywistosci wirtualnej. Idac tropami egzystencjalizmu,
dochodzimy do zrozumienia, ze §wiadomos§¢ skoriczono$ci sklania nas do
poszukiwania sensu naszego zycia tu i teraz w jego wymiarze moralnym.
Smieré staje sie w takim ujeciu gtéwnym punktem odniesienia dla roz-
poznania tego, czym jesteSmy. Nasz stosunek do $mierci (nie tylko na-
szej wlasnej) analizuje w swojej ksigzce amerykanska socjolozka Sherry
Turkle??, opierajac sie na badaniach stosunku internautéw do ich wtasne;j
aktywnosci w sieci. Jednym z poruszanych przez nig zagadnien jest kwe-
stia wirtualnego morderstwa. Turkle jako przyktad takiego czynu wybie-
ra wykasowanie postaci, ktérg stworzyl inny uzytkownik sieci. Ttumaczy,
ze jezeli ktos wlozyt sporo pracy w stworzenie wirtualnej postaci, to jej
usuniecie przez osobe trzeciag moze by¢ dla pokrzywdzonego niezwykle
bolesne i tym samym obcigza¢ moralnie ,wirtualnego morderce”. Jednak
,morderstwo” w omawianym przez Turkle przypadku trudno potraktowac
inaczej anizeli zaledwie metonimie tego czynu. Bél po stracie stworzonej
przez nas postaci wirtualnej w wiekszosci przypadkéw jest doswiadcze-
niem analogicznym do utraty tekstu, ktéremu poswiecilo sie wiele dni
pracy. Kradziez czyjego$ artykulu bywa przeciez nazywana ,kradzieza
tozsamosci”, a utrata calosci zgromadzonego dorobku moze byé odbierana
jako ,naukowa Smieré”. Do$wiadczenia takie sg zatem bolesne, a ich
sprawcy moralnie napietnowani, jednak pojecie zadawania Smierci po-
zostaje w omawianych przypadkach zaledwie figura retoryczng. Blad
rozumowania Turkle wydaje sie tkwi¢ w potraktowaniu rzeczywistosci
wirtualnej jako analogonu rzeczywistos$ci realnej. Tymczasem ,wirtualna
wina”, bedgca wynikiem morderstwa, nie musi stanowié fikcyjnej repre-
zentacji dziatan rzeczywistych, a jedynie pewien szczegélny rodzaj wir-
tualnego doswiadczenia.

Starajac sie odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb uzytkownik
komputera moze zosta¢ wplatany w poczucie winy zwigzane z dzialania-
mi w §wiecie wirtualnym, odwolam sie do przyktadu gry Vampire: The
Masquerade — Redemption?3, stworzonej w czerwcu 2000 roku. Gra opar-
ta zostata na prostym schemacie fabularnym — RPG. Akcja rozgrywa sie
na przestrzeni kilkuset lat, zaczynajac sie w Sredniowiecznej Pradze,

22 S, Turkle, Life on the Screen. Identity in the Age of the Internet, New York 1995.
23 Vampire: The Masquerade — Redemption, Nihilistic Software 2000.
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a koniczagc w roku 2000, milenijnym roku w Nowym Jorku. Gt6wnym bo-
haterem kierowanym przez gracza jest $redniowieczny rycerz Christof,
ktory zakochuje sie Anezce. Ta zostaje jednak porwana przez wampiry, co
sprawia, ze zadaniem gracza, a w $wiecie gry Christofa, staje sie uwol-
nienie ukochanej. Sam pogryziony w czasie akcji, przemienia sie w wam-
pira, co jednak nie zmienia jego postanowienia uratowania Anezki.
Christof walczy wiec z coraz to nowymi wymyslniejszymi przeciwnikami,
za$§ energie potrzebna do walki odzyskuje, pijac krew napotkanych ludzi.
Chcac jednak zachowaé swoje cztowieczenstwo w ciele wampira, nie moze
wypic¢ zbyt duzo krwi od jednego dawcy. Za kazdym bowiem razem, kiedy
to zrobi, dawca umiera, a on traci czastke swojego czlowieczenstwa, co
znajduje swojg reprezentacje w postaci odpowiedniego wykresu na pane-
lu gracza. Zawsze, gdy potrzebujemy wiekszej ilosci energii do pokonania
kolejnego etapu gry, musimy wybieraé, czy chcemy podja¢ ryzyko — albo
uda nam sie zdoby¢ nieco wiecej energii, albo przesadzimy i uSmiercimy
kolejnego dawce. Gra trwa wiele tygodni. Wygrana polega na uwolnieniu
Anezki, co mozna osiggnaé, zabijajac jej porywacza — najpotezniejszego
z wampiréw. Wygrana nie zawsze jednak jest szczesliwa. Je§li w trakcie
gry uSmiercimy zbyt wielu dawcow i stracimy zbyt wiele czlowieczen-
stwa, w finale ujrzymy filmik, ukazujacy Christofa — czyli nas — zmienia-
jacego sie na oczach swojej ukochanej w ztego wampira. Nasze wirtualne
zabdjstwa zostajg zatem w ten sposob ukarane. My za$ zyskujemy przy-
czynek do refleksji nad sobg. Jakimi bowiem jesteSmy ludzmi, skoro dla
kilku zwyciestw w grze nie potrafiliémy powstrzymaé sie przed wirtual-
nymi zabdjstwami. Zabgjstwa te nie sg wprawdzie realne, ale refleksja
nad postawa naszego bohatera dotyczy bezposrednio dokonanych przez
nas czynéw. Gra wirtualna petni w tym przypadku nie tyle funkcje ana-
logonu $wiata realnego, ile mechanizmu prowadzacego do uwiktania gra-
cza w poczucie winy. W tym tez wymiarze zabgjstwa postaci wygenero-
wanych przez program nabieraja quasi-realnego wymiaru.

W mojej analizie gry komputerowej krytyce poddatem wybrane tezy
Turkle, aby podkreslié, ze traktowanie zycia wirtualnego jako analogonu
tego realnego jest niewystarczajace. To jednak podjecie przez Turkle za-
gadnienia moralnego wymiaru Smierci zadawanej w Swiecie gry kompu-
terowej stanowito punkt wyjécia, za ktérym podazytem w swoich dalszych
rozwazaniach. Ponowne podjecie refleksji nad wybranym aspektem ludz-
kich doéwiadczen, ktére sa wazna przestrzenig ksztaltowania sie naszej
tozsamosci, pozwolilo lepiej zrozumieé istote przemian, jakie do naszego
zycia wnosi rzeczywisto$¢ wirtualna. W analizowanym przypadku nie
funkcjonuje ona bowiem jako réwnolegta do rzeczywistosci, w ktérej zy-
jemy na co dzien, ale jako rodzaj do$wiadczenia, ktére na réowni z real-
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nym pozwala nam rozwijaé (poznawaé) nasza tozsamo$é w wyniku re-
fleksyjnosci, ktéra Charles Taylor?4 oraz Anthony Giddens wyrézniaja
jako ceche dystynktywng wspoélczesnej tozsamosci.

Ostatnim zjawiskiem wspélczesnej kultury, na ktérym chciatbym sie
skoncentrowaé, jest postac¢ celebryty. Jej specyfika polega gléwnie na
tym, ze z jednej strony mozna jg potraktowaé jako potencjalny model
tozsamosci (by¢ celebryta), z drugiej jednak wydaje sie, ze tozsamosc ce-
lebryty pozostaje jak gdyby pusta w $rodku. Wyrazenie ,jestem celebry-
tg” wydaje sie raczej ironiczne, zartobliwe lub prowokacyjne. Na tej wla-
$nie kontradykcji, polegajacej na wyrazistoSci osoby celebryty przy
jednoczesnej trudnosci okreslenia jej cech specyficznych, opieral sie zart
reklamy sieci telefoné6w komérkowych, w ktérej wystepowat Kuba Woje-
wodzki. Zagubiony w lesie trafia do chatki, ktorej drzwi otwiera mu bro-
daty mieszkaniec kniei, zadajac oczywiste w takiej sytuacji pytanie: ,Kto
tam?”. Wojewddzki, préobujac okresli¢c swoja pozycje spoteczng (zawdéd),
przedstawia sie z imienia i nazwiska i dodaje dla wyjaénienia: ,,Celebry-
ta. Z telewizji”. Czlowiek z zagubionej na pustkowiu chaty zatrzaskuje
mu jednak drzwi przed nosem, komentujac: ,Nie znam”. Paradoks sytu-
acji polega na tym, ze bycie celebryta oznacza to, ze wszyscy go znaja.
Jesli jednak kto$ nie rozpoznaje celebryty, to tak jakby go nie bylo. Jego
tozsamos$¢ ujawnia sie bowiem w czystym akcje rozpoznania, a jej zawar-
tosc jest pusta.

Btedem byloby jednak pomijanie postaci celebryty w rozwazaniach
nad tozsamo$cig. Pomimo bowiem watpliwosci, co do tego, czy swojg in-
dywidualng tozsamos§¢ mozna okresli¢ terminem ,celebryta”, to istnienie
celebrytéw w naszej rzeczywistosci wptywa w sposéb istotny na to, jak
swoja tozsamos§¢ performujemy.

Poczatki historii celebrytéow siegajg konca XIX wieku, kiedy w ame-
rykanskim ,Celebrieties at home” pojawily sie wywiady o prywatnym
zyciu znanych pisarzy. Jednak pozycja celebrytéw zaczela dominowac
dopiero za sprawa rozwoju mediéw, ktore rozpowszechnily kulture
pseudowydarzen jako fundamentu przekazu medialnego. Celebryta stat
sie tym samym uciele$nieniem porzadku, w ktorym wazniejsze od tego,
kim jesteémy albo nawet co posiadamy, stato sie to, jak prezentujemy sie
na wizgji.

W kontekscie rozwazann nad tozsamos$cig postac celebryty staje sie
zatem wielce problematyczna. Popularna definicja glosi, ze celebryci
to ludzie ,znani z tego, ze sa znani”. Stwierdzenie to sugeruje, o czym

24 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci wspdlczesnej, Warszawa
2012.
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mogliSmy sie juz przekonac, analizujgc reklame Playa z Kuba Wojewédz-
kim w roli gléwnej, ze tozsamo$é celebryty jest powierzchowna i pusta
w §rodku, co w zasadzie odpowiada opisom celebrytéw oraz przypisywa-
nemu im narcystycznemu charakterowi. Paradoksalnie jednak ten wyra-
zisty brak cech charakterystycznych pozwala spojrze¢ na celebryte od
strony funkgcji, jakg pelni on we wspédtczesnym zmediatyzowanym spo-
leczenstwie. Jesli przywolamy historie rozwoju koncepcji tozsamosci,
dostrzezemy, Ze jej umiejscowienie w przestrzeni spolecznej ulegalo prze-
sunieciom. W duzym skrécie, na poczatku tozsamosé byla zwigzana
z pozycja spoteczng. Pézniej pojawil sie postulat przeciwstawienia auten-
tycznej tozsamo$ci zycia prywatnego tej odgrywanej przed spoleczen-
stwem w zyciu publicznym. W ostatnich jednak latach granica pomiedzy
zyciem prywatnym i publicznym ulega coraz wiekszemu zatarciu. Nie
oznacza to jednak jedynie tego, ze obie te sfery naszego zycia przestaja
sie od siebie odrézniaé. Chodzi raczej o to, ze coraz mocniej wzajemnie sie
przenikaja. Jednym z przejawéw owego przenikania jest oczekiwanie, ze
nasz wizerunek publiczny w znaczgcym stopniu ujawni takze elementy
naszego zycia prywatnego, zostanie o nie wzbogacony.

Nie jest to zresztg jedynie postulat, ale konsekwencja rozwoju tech-
nologii, ktéra upublicznia nasza prywatnosé nawet wbrew naszej woli.
Chcac nad tym procesem zapanowac, musimy zgodzi¢ sie na kontrolo-
wane upublicznianie naszej prywatnosci. Jest to jednak sztuka trudna,
a mistrzami w jej wykonywaniu sg wlasnie celebryci. Myslac o funkgji
celebryty w kontekscie budowania osobistej tozsamosci w §wiecie zdomi-
nowanym przez media, dochodze do wniosku, ze dostarcza ona po prostu
wzorcowych przyktadéw postepowania w czasach, w ktérych autentycz-
no$¢ przestala by¢ tajemnica naszego domowego zycia. Bycie celebryta
stanowi zatem niezbywalny element do$wiadczania naszej wspoétczesnej
tozsamosci. Tym samym ciezar rozwazan nad naszg tozsamo$cig przesu-
wa sie z wymiaru deskryptywno-ontologicznego w strone ujeé pragma-
tycznych.

Wybrane przeze mnie trzy przyklady refleksji nad naszg tozsamoscig
w Swiecie wspottworzonym przez cyfrowe media nie stanowig grupy re-
prezentatywnej ogétu interesujgcych mnie zjawisk. Dobrze jednak oddaja
réznorodno$é perspektyw oraz istotno$§¢ przemian, jakie w przezywaniu
naszej tozsamosci oraz refleksji nad nig odkrywa nowy medialno-wir-
tualny wymiar rzeczywistosci. Przede wszystkim na poziomie przesuniec
w hierarchii kanonicznych ujeé filozoficznych, stanowigcych fundamen-
talne punkty odniesienia w opisie naszej dotychczasowej rzeczywistosci.
Przemieszanie zrédet podmiotowosci wypowiedzi, ktérego jednym z em-
blematéw jest blog internetowy, nie pobudza zatem do charakterystycz-
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nej dla modernizmu poznawczej ciekawosci, nie powoduje tez postmoder-
nistycznej niepewnosci. Mozaika réznorodnych komunikatéw okazuje sie
bowiem przestrzenig przyjazng, zrozumialg i w znacznej mierze pozba-
wiong rozterek dotyczacych tego, co jest moim wlasnym glosem, a co glo-
sem innego. DoSwiadczenie $mierci czy akt zabgjstwa staja sie dostepne
za sprawg gier komputerowych. Jednak pytania o stopien realnosci aktu
wirtualnego jawig sie jako drugorzedne wobec psychomanipulacji, ktéra
prowadzi do przezycia symulowanego poczucia winy. Analiza roli cele-
bryty w kontek$cie historii tozsamo$ci pokazuje, ze tradycyjne pytania
o autentyczno$¢ i prawdziwo$é naszej postawy zyciowej zastapione zosta-
ja kryterium skutecznosci.

Jednak przywotane przykiady skianiajg takze do pewnej ogélnej re-
fleksji o charakterze metodologicznym, ktéra, jak juz wczesniej zaznacza-
lem, wychodzi z zalozenia, ze na tozsamo$é nie mozemy patrzeé¢ jak na
cato$ciowy, niepodzielny w swej wartosci fundament naszej egzystencji.
W takiej perspektywie wszystkie przeprowadzone przeze mnie analizy
okazalyby sie jedynie marginesem ,rzeczywistej” tozsamosci. Czym bo-
wiem jest wirtualne zabdjstwo wobec odebrania Zzycia prawdziwemu
cztowiekowi? Albo rola autora bloga wobec powaznych rél spotecznych?
Wreszcie tozsamos§¢é medialna wobec prawdy, ktéra mogtaby nadaé sens
naszemu istnieniu. A przeciez trudno zaprzeczy¢, Zze nowe przejawy prze-
strzeni medialno-wirtualnej w sposob zauwazalny wpltywaja na poczucie
naszej tozsamos$ci. Dlatego, moim zdaniem, badania nad tg kategoria
powinny odej$é od takich pytan o charakterze ontologicznym, jakie for-
mutujg medioznawcy przywolani na poczatku artykutu oraz ujeé¢ total-
nych na rzecz potraktowania tozsamosci jako konglomeratu aspektow,
ktore rozwazane niezaleznie od calosci pozwalajg na lepsza identyfikacje
uwiklania naszej tozsamos$ci w sie¢ wspétczesnej kultury, determinowa-
nej przez rozwj mediéow oraz technologii cyfrowych.
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