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The aim of article is to analyse the main artistic strategies in Darek Foks’ writing and to compare
his works with the tradition and products of mass culture. In his latest composition, written in
2015 and titled Dad'’s tablet, the author, as many times earlier, casts a critical eye over significant
categories of mass culture, especially performance, stageability and, artistic authenticity. In this
way Foks tries to leave his own, distinctively individual mark, a rebellious gesture against the rules
governing contemporary culture.

Kultura masowa jawi sie dzi§ jako wszechobecna, wszystkozerna
1 przemozna sila determinujaca funkcjonowanie wszystkich obiegéw ko-
munikacyjnych. Guy Debord juz pod koniec lat sze§édziesiatych ubiegtego
wieku diagnozowal:

Falszywy wybor, jaki oferuje spektakularna obfito§é — wybér miedzy konkuren-
cyjnymi, aczkolwiek wzajemnie sie wspierajgcymi spektaklami i miedzy wyklu-
czajacymi i uzupelniajagcymi sie wzajemnie rolami (ktérym sens i substancje na-
daja najczesSciej przedmioty) — przybiera postaé¢ walki widmowych jakosci,
usilujgcych przydac odrobine blasku temu, co ilo§ciowe i trywialnel.

Spektakle wypelniajace przestrzen kultury masowej stajg sie wzor-
cami zachowan powszechnie akceptowanymi przez przecietnego odbiorce,
a zarazem zakreS§lajg granice zyciowych dazen oraz wyobrazen o spetnio-
nej egzystencji.

Montowane z gotowych elementéw spektakle sg swoistymi modelami
do skladania, zestawianymi z komponentéw wielokrotnego uzytku. Mon-
taz, mogacy objawiaé¢ sw¢j krytyczny charakter, w ramach kultury ma-
sowej staje sie dziataniem wspierajacym homogenizacje elementéw skita-
dowych. Georges Didi-Huberman w rozprawie zatytulowanej Strategie
obrazow, poswieconej analizie i interpretacji tworczosci Brechta, wska-

1 G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu. Rozwazania o spoleczeristwie spektaklu, przet.
M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 57.
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zywal na subwersywno$é technik montazowych. Komponowanie sktadni-
kéw w nowy obraz czy nawet prosty katalog to ukladanie nie samych
obrazéw, ale ich zderzen, konfrontacji, konfliktéw, przede wszystkim wiec
réznic2. Montaz, kiedy funkcjonuje jako konstytutywny element poetyki,
w celu stworzenia kompozycji bedacej réwnoczesnie dekompozycja, po-
zwala dostrzec motywy i znaczenia wcze$niej pomijane lub umykajace
uwadze, umozliwia odszukaé sensy nowe. Tymczasem w sferze kultury
masowej montowanie prowadzi do tagodzenia réznic i upodobniania
skladnikéw oraz bezkrytycznego wlgczania ich w nadrzedne catosci.

Tworczosé Darka Foksa od poczatku wykorzystujaca tradycje i zaso-
by kultury masowej3 stanowi zarazem jej Swiadoma eksploracje i kry-
tyczng diagnoze. Wykorzystujaca techniki montazu, sama podlegata au-
torskim zabiegom dekompozycji i restytucji¢. Rozpoznawalne strategie
artystyczne Foksa dostrzec mozna takze w najnowszym zbiorze zatytu-
lowanym Tablet taty. Pierwszym mottem zbioru sa stowa przypisane
yosiedlowemu fachowcowi”, wyraznie wskazujace na punkt wyjscia sytu-
acji lirycznej: ,Miale$ pan tablet”. Tom sklada sie z trzydziestu siedmiu
utworéw, z ktorych kazdy opatrzony zostat tytutem bedacym zeriskim
imieniem. Wszystkie zostaty w taki sam sposéb ,sformatowane”: sktadaja
sie z dwoch zdan zamknietych w dwa dystychy. W kazdym z nich zawarty
zostal pojedynczy obraz kobiety, sugerujacy istnienie zdjecia, utraconego
przez awarie nosnika stuzgcego do ich przechowywania i porzadkowania.
Z utworu zatytutowanego Julia mozemy dowiedzie¢ sie jedynie, iz boha-
terka:

byta w folderze szesnastym. Ugryzla sie w jezyk,
kiedy u$wiadomila sobie, ze nie wyglada

Swietnie, a mezczyzna, z ktérym rozmawia,
to nie znany aktor, tylko zwykly mikrofoniarz5.

Julia zostata przedstawiona nie jako symboliczne ucielesnienie mito-
Sci, lecz ukazana w roli wielbicielki idoli popkultury, pragnacej zaistniec,
cho¢ przez chwile, w blasku cudzej stawy.

2 G. Didi-Huberman, Strategie obrazow, przel. J. Margariski, Warszawa 2011, s. 91-94.

3 Debiutem Darka Foksa byt arkusz poetycki zatytutowany Film i inne wiersze z 1989
roku.

4 W roku 2005 wydany zostatl zbiér Przecena map, bedacy autorskim wyborem trzech
pierwszych zbioréw lirycznych, natomiast w 2014 ukazat sie¢ Debordaz, prezentujacy wybor
tekstow ze wszystkich wcze$niejszych toméw, zaréwno prozatorskich, jak i poetyckich.
Tytulowe nawigzanie do Deborda ma wskazywaé na podobienistwo procesu komponowania
zbioru do technik montazowych z tworzonych przez niego filméw.

5 D. Foks, Tablet taty, Wroctaw 2015, s. 22.
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Seria poetyckich ,obrazkéw rodzajowych” w Tablecie taty nie jest
przypomnieniem scen z przeszloci, lecz odtworzeniem ich obrazowego
pochwycenia czy raczej przetworzenia. Zamieszczonych w tomie utworéw
nie mozna tez nazwaé portretami trzydziestu siedmiu kobiet, to raczej
zapis ,incydentoéw pamieci”, wczesniej jakoby utrwalonych w formie foto-
grafii. Georges Didi-Huberman w Strategiach obrazéw przekonywat: ,In-
cydent pamieci — ktéry moze by¢ jej wzlotem albo przenikaniem, ale réw-
niez jej zaburzeniem, jej naglym zalamaniem, jej przeblyskiem — zaktada
zderzenie obrazéw, nieciaglos¢ czaséw, rozproszenie jezyka”. W sferze
pamieci jednostkowej punktami orientacyjnymi mogg by¢ wlaénie tego
typu wspomnienia, utatwiajace porzadkowanie przesztosci. Utrata tytu-
lowego tabletu — noénika zdje¢ — nie prowadzi do préb odtworzenia mi-
nionego czasu w inny niz dotad sposob, jest ukazana jako wysitek przy-
pominania zawarto$ci twardego dysku’. Natomiast tytulowy ,tata”,
zapewne mezczyzna w Srednim wieku, przez awarie sprzetu komputero-
wego zostal zmuszony do skonfrontowania zasobéw osobistych wspo-
mnien z pamiecig o juz nieistniejgcym archiwum.

Pamieé¢ mozna takze uznaé za sfere interakcji zachodzacych miedzy
tym, co zewnetrzne a wnetrzem, pomiedzy minionym i przysziym. Jill
Bennett — rozwijajac koncepcje Deleuze’a, okre$lajacego pamieé¢ jako
smembrane”, ktora nie tyle oddziela, ile kontaktuje, konfrontuje i kojarzy
obrazy przeszlto$ci z konstytuujaca sie w terazniejszoSci przyszloScig —
stwierdzita:

W tej relacji pamieé nie jest ani tym, co posiadane przez jednostke, ani tym, co
znajduje sie wewnatrz (jak utrzymuje konwencjonalny ekspresjonizm), ani tez
tym, co ma charakter przedstawieniowy lub poddajgcy sie przedstawieniu (ze-
wnetrze); pamied jest raczej dynamikg kontaktus.

Pamieé¢ staje sie tym samym skladowa podmiotowosSci pojmowanej
procesualnie, ktéra — jak ujal to Tomasz Dalasinski — ,wylania sie z dy-
namiki pracy afektow”, a realizuje sie ,nie poprzez poprzedzajacg dziala-

6 G. Didi-Huberman, Strategie obrazow, s. 190.

7 Na okladce, zaprojektowanej przez autora, widnieje zdjecie furgonetki serwisu na-
prawczego z napisem ,Reanimacja twardych dyskéw” oraz numerem telefonu. Napis jest
w jezyku rosyjskim, a obok niego widnieje wizerunek rozneglizowanej pielegniarki o obfi-
tych ksztaltach, co sugeruje, iz nie jest pomocg medycznag, lecz przebrang w rozpoznawalny
str6j profesjonalistka z branzy erotycznej. Tym samym widniejgca na pojezdzie obietnica
niesienia ratunku dla urzadzen zawierajacych twarde dyski zostaje podwdjnie podana
w watpliwos¢é.

8 J. Bennett, Wnetrza, zewnetrza, trauma afekt i sztuka, przet. A. Kowalcze-Pawlik,
T. Bilczewski, [w:] Pamieé i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Warszawa
2014, s. 178.
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nie refleksje, ale poprzez samo dzialanie, wykonywanie-sie, ustanawianie
siebie-ktory nigdy-nie-jest-gotowy™. Tym samym dzialania podmiotu oka-
zujg sie tworczym aktem konstytuowania, pozbawionym perspektywy osta-
tecznego ukonstytuowania.

Tom Tablet taty, przypominajacy swoim ukladem takze popularny
przebdj zespotu ,,Wilki”10, nie jest jednak prezentacja czy symulacja listy
milosnych podbojéw. Zbiér, podobnie jak wydany rok wczesniej autorski
wybor twoérczosci zatytutowany Debordaz, okazuje sie montazem serii
obrazéw uniewazniajacym pojecia cigglo$ci, nastepstwa i ramy. Frag-
mentaryczno§¢ pamieci, jej ulomnosé i podatnos¢ na zafalszowania jest
symptomem rozbicia niemozliwej do scalenia tozsamo$ci, zapowiada tak-
ze, jak problematyczne moze okazaé sie dazenie do odnajdywania po-
rzadkéw i sensu egzystencji. Trudnos$cig zasadnicza w takiej sytuacji stac
sie musi konieczno$é zmudnego oddzielania wigzki przyjmowanych rél od
istniejacej jedynie hipotetycznie ,0soby”, zrywania masek z pozostajace;j
w sferze wyobrazen ,prawdziwej twarzy”. Joanna Orska w komentarzu
do tomu Debordaz przekonywala, iz w tworczo$ci Foksa coraz wyrazZniej-
sza okazuje sie tendencja (przypominajaca techniki filmowe Deborda) do
przechwytywania senséw, ukladania ich w przewrotne kolaze, demasku-
jace weczeSniejsze porzadki oraz ,stanowigce specyficzne wyzyskanie
spektakularnoéci, z jaka odgrywamy nasz §wiat”'l. Orska podkreslala
tez, iz w przypadku Foksa wymazywanie, przekrzywianie, przechwyty-
wanie utrwalonych znaczen to specyficzna postac negacji, ktéora moze by¢é
postrzegana jako krytyczna préba uobecnienia inaczej nieobecnego, uto-
pijnie pieknego ideatu. Takie zatozenie pozwala uwzgledni¢ ,rewolucyjny
potencjal tkwigcy w wierszach, ktére nawigzujac do technik spektaklu,
stanowig zarazem ich odrzucenie”, a wiersze umiesci¢ ,,w porzadku paro-
dystycznie prostym: wprost unicestwiajacym zakladane przez nas w do-
mys$le metafizyczne glebie, ukryte za zaslong poezji”12.

Czestymi chwytami artystycznymi Foksa sa: zastepowanie w znanej
fabule jednej postaci inng, wyznaczanie bohaterom kulturowym nieocze-

9 T. Dalasinski, Ludzkie, arcy(nie)ludzkie. Efekt afektu i aktualnosé podmiotu drugiej
nowoczesnosci, [w:] Pamieé¢ i afekty, s. 123. Badacz rekonstruuje proces tworzenia sie
yafektowego podmiotu drugiej nowoczesnosci”, wskazujgec na plaszczyzne, w ktorej tgczag
sie elementy koncepcji Deleuze’a, Massumiego i Guattariego — to przekonanie, iz ,afekto-
wosci jako jakosci przedosobowej i poprzedzajgcej do$wiadczenie, nie mozna w prosty spo-
s6b zrelacjonowaé, choé mozna obserwowac efekty jej dziatania” (tamze, s. 123).

10 Piosenka autorstwa Roberta Gawliniskiego Baska, z 2002 roku, zlozona zostala tak-
ze z serii obrazow dziewczat, ,sympatii” z przesztosci, ktérym przydano porzadkujace atry-
buty.

11 J. Orska, Foks in fabula, postowie w: D. Foks, Debordaz, Poznan 2014, s. 427.

12 Tamze.
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kiwanych zadan, tgczenie ich w niespodziewane, cho¢ krétkotrwale soju-
sze, wlgczanie w przebieg nieprawdopodobnych akcji oséb realnie zyja-
cych, ktore tym samym traca swdj rzeczywisty wymiar na rzecz ikonicz-
nego. W Tablecie taty bohaterkami staja sie zwyczajne kobiety ukazane
w codziennych dziataniach, przecietne, niczym szczegélnym sie niewy-
rézniajace, a przez to w swoisty sposéb prawdopodobne, takie, jakich wie-
le, takie, jakie zna kazdy. Zarys postaci, pojedynczy gest, mina, grymas,
fragment minionego zdarzenia zastepuja charakterystyke. Obrazy pozo-
staja plaskie, niemozliwe do uzupetnienia czy poglebienia w procesie naj-
bardziej wnikliwego odbioru. Wydaje sie jednak, iz podobnie ptaskim
odbiciem przeszlosSci stajg sie dla wlasciciela wspomnien.

Swoistg ramg wielokrotnie zapos$redniczonej opowiesci sg jedyne
utwory opatrzone tym samym imieniem — Katarzyna oraz Katarzyna
druga. W utworze rozpoczynajacym tom zostal wykreowany obraz sta-
tyczny i zarazem banalny:

byta w folderze pierwszym. Mruzyla oczy,
kiedy patrzyta w dét stoku na mate

budynki, ktére tydzien pézniej zburzono,
zeby zbudowac jeden duzy budynek?!3.

Zamknieciem tomu jest wizja z pozoru bardziej dynamiczna, ktérej
kwintesencjg staje sie brak tytulowej bohaterki w zasiegu dzialania apa-
ratu fotograficznego:

byta w folderze trzydziestym siédmym. Wiedzialem,
kiedy tam bedzie, a drzwi od mieszkania nie byly zamkniete

na klucz, wigc wmaszerowalem prosto do pokoju jej siéstr,
gdzie dowiedziatem sig, ze wlasnie wyszta i poszia do mniel4.

Przy blizszym spojrzeniu jednak oba wizerunki okazuja sie puste, po-
zbawione zawartosci pozwalajacej zrekonstruowaé podstawy realnego
bytu postaci lub skonstruowac ich fikcyjna tozsamo$é. Brak istotnych
informacji o bohaterkach wynika z jednej strony z braku wiedzy o nich
jako zyjacych i czujacych istotach ludzkich, jaka nieustannie demonstruje
podmiot liryezny. Z drugiej strony pozostaje sygnalem braku zaintereso-
wania dla poszukiwania czego$ wiecej niz powierzchnia obrazu, sygnat
odgrywanej roli, fragment kostiumu.

Guy Debord p6t wieku wezesniej diagnozowat proces odrywania obra-
z6w od zycia i jego przejawow: ,Czastkowe ujecia rzeczywistosci scalaja

13 D. Foks, Tablet taty, s. 7.
14 Tamze, s. 43.
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sie w nowa ogdélna jedno$é, tworzac wyodrebniony pseudoswiat, przed-
miot czystej kontemplacji. [...] Spektakl jako konkretne odwrdcenie zycia
stanowi samoistny ruch tego, co nieozywione”!5. Martwe pamigtki prze-
szto$ci 1 puste odbicia terazniejszoSci pozostaja czescia spektakli odgry-
wanych wedle wzoréw oferowanych przez kulture masowa. Tablet taty
mozna odczytywaé jako Swiadoma gre z jednym z nich — odgrywaniem
wlasnej biografii na uzytek odbiorcéw, kreowaniem autobiograficznych
przekazéow wedle aktualnie modnych wzoréw, falszowaniem zasobow
pamieci na rzecz uatrakcyjnienia prezentowanego publicznie spektaklu.

Podmiot liryczny zebranych w tomie wierszy nie dazy do poznania
samego siebie, konfrontacji z wtasna przeszloscia czy odnalezienia §ladéw
autentycznych doswiadczen. Jonathan Crary, analizujgc procesy ,zawie-
szania percepcji” jako podstawowego sposobu reakeji na kulturowe bodz-
ce, stwierdzil, iz w ,nowoczesnej kulturze dyscypliny i spektaklu” nie ma
znaczenia, czy podmiot ma bezposredni dostep postrzezeniowy do swojej
obecnosci w $wieciel6. ,Obecno$é w Swiecie” jest w Tablecie taty réwno-
znaczna z przyjeciem regul funkcjonowania w obiegach komunikacyj-
nych. Tom zamyka utwoér Wiecej folderow, ktérego jedyny wers brzmi ,nie
pamietam”7, Zatem zawarto§¢ folderéw, podobnie jak materia wspo-
mnien sytuuje sie poza kategoriami dobra i zla, poza refleksja moralna
czy pragnieniem odnalezienia sensu lub porzadku egzystencji. Funkcjo-
nowanie w realiach ,szumu informacyjnego”, nakladajacych sie bodzcéow
z reguly obrazowych, intensyfikowanych na rézne sposoby przekazéw,
pochodzacych z réznych zrédet réwnoczesnie, prowadzi do zautomatyzo-
wanego dystrybuowania percepcji rozproszonej i §lizgajacej sie po po-
wierzchni zjawisk. W konsekwencji obnizZenie i rozchwianie progéw per-
cepcji prowadzi do utraty zdolnosci, a nawet potrzeb (checi, pragnien)
glebszego rozumienia siebie i otaczajacego $wiata.

Darek Foks, symulujac na wszystkich poziomach swoich utworéw
skutki zycia w realiach rozpadu i defragmentacji wspédtczesnej cywili-
zacji, w ktorej przeplyw obrazéw ma charakter nieukierunkowany, nie-
zhierarchizowany, a zarazem niepowstrzymany, wskazuje jednak na
mozliwos$¢ dezautomatyzacji procesé6w poznawczych. Orska podkresla, iz

15 G. Debord, Spoteczeristwo spektaklu..., s. 33. Debord swojg ksigzke Spoteczeristwo
spektaklu wydang w roku 1967 — kilka miesiecy przed rewoltg 1968 — rozpoczal od para-
frazy poczatkowych stéw Kapitatu Marksa: ,Zycie spoleczeristw, w ktérych panuja nowo-
czesne warunki produkeji, przypomina olbrzymie zbiorowisko spektakli”. Foks poddaje
wiwisekeji funkcjonowanie globalnej ,,zbiorowosci spektaklu” w jej ponowoczesnej mutacji.

16 J. Crary, Zawieszenie percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, przel.
I. Kurz, L. Zareba, Warszawa 2009, s. 109.

17D. Foks, Tablet taty, s. 44.
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tworczo$é Foksa odstania pesymistyczny aspekt bytowania w ramach
wspolczesnej kultury — tradycyjnie pojmowane sensy i znaczenia moga
by¢ przeciez dzisiaj tylko omytka ptyngca z naiwnego rozumienia stow.
Z kolei demaskowanie traumy po zagladzie sensu moze odbywac sie takze
poprzez nadmiar sléw i obrazéw, powielanych bez kornca, przez §wiadome
wpisywanie sie w oczekiwane ramy wypowiedzeniowe, przyjmowanie za
pewnik, iz ,wszystkie mozliwe media domagajg sie jedynie powtérzen”1s,
Nadto, kazda z odston odgrywanego przez Foksa spektaklu narusza do-
bre samopoczucie odbiorcy, jego spokéj lub stan biernej akceptacji ze-
wnetrznego Swiata i wymusza reakcje wykraczajace poza prosty czytelni-
czy kontakt z pojedynczym utworem — odsytajac do tego, co poza nim,
cho¢ nie jest to sfera ustalonych porzgdkéw i hierarchii senséw.

Seria obrazéw kobiet uchwyconych w momentach codziennosci dowo-
dzi, iz sednem egzystencji jest jej niepochwytno$é. Jednoczesnie pozostaje
»Sceniczng” prezentacja symptoméw realnego zycia, gra z czytelniczymi
oczekiwaniami. Dopelnienie wizji, obcigzenie jej zbednymi szczegétami,
osadzenie w dookre§lonych realiach przestrzennych i czasowych, obnaze-
nie czy ,ucieleSnienie” materii zdarzen mogloby grozi¢ popadnieciem
w ,obsceniczno$é¢”. Jean Baudrillard w Stowach kluczach analizowat
wspolczesng relacje miedzy scenicznosScig a obsceniczno$cig. Sceniczno$é,
jak podkreslat filozof, zaktada gre, inno$é, spojrzenie i dystans, natomiast
obsceniczno$é znosi zaréwno sceniczno$é, jak i dystans spojrzenia, tu bo-
wiem ,nie ma miejsca na gre, dialektyke ani réznice, dochodzi w niej wy-
lacznie do ostatecznego scalenia element6w”!®. Obsceniczno$é to przeci-
wienstwo uwodzenia, nawigzywania relacji o innym niz natychmiastowe
spelnieniu, co doprowadzilo Baudrillarda do postawienia ostatecznej
diagnozy: ,W naszym $wiecie nie ma juz komunikacji, pozostaje jedynie
kontaminacja o wirusowym charakterze, wszystko przenosi sie bezpo-
$rednio i bezzwlocznie™0, Jesli sztuka pelni funkcje zwierciadta rozktadu
1 fraktalizacji §wiata, pozostaje obsceniczna. Podtrzymywanie sceniczne-
go charakteru sztuki moze byé natomiast uznawane za podjecie stracen-
czej misji zachowywania jej odrebnosci i skutecznosci komunikacyjne;j.

Gottfried Boehm przekonywat z kolei, iz przemyst medialny jest
w istocie zacieklym wrogiem obrazéw. Wskazywal nadto, iz zalew
obrazéw funkcjonujgcych jako namiastka rzeczywistosci tgczy sie z zacie-
raniem takze wlasnego statusu obrazu: ,,Okrzyczana era obrazu — naste-
pujaca po erze Gutenberga — jest ikonoklastyczna, nawet jezeli jej entu-

18 J. Orska, Foks in fabula, s. 428.

19 J. Baudrillard, Stowa klucze, przel. S. Krélak, Warszawa 2008, s. 27.
20 Tamze, s. 28.
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zjasci tego nie dostrzegajg”2l. Wszystkie niszczgce swoistos$¢ obrazu tech-
niki mogg jednak wspomagacé jego wytwarzanie, jesli w sposéb Swiadomy
1 kontrolowany buduja ,napiecie ikoniczne”, widoczne dla odbiorcy: ,,Moc-
ny obraz zyje tg podwéjna prawda: musi co$ pokazywadé, a takze co$ uda-
wacé i zarazem demonstrowaé kryteria i przestanki tego do§wiadczenia”22.
Biorac pod uwage tak sformulowang definicje, mozna zgodzi¢ sie, iz obra-
zy wytwarzane (przetwarzane, odtwarzane) przez Foksa to obrazy obda-
rzone szczegblng moca. Wyrazistym dowodem poswiadczajacym trafnosé
tezy jest tez zbior zatytulowany Co robi fgczniczka, ktérego wspoéttworca
byt Zbigniew Libera, autor zdjeciowych kolazy, towarzyszacych sekwen-
cjom tekstu23. Zbior scen z powstania warszawskiego i zderzone z nimi,
poddane przewrotnym transformacjom fotografie zmuszajg do zastano-
wienia przede wszystkim nad kwestia wplywu kultury masowej na
wspoélnotowg pamiec o przelomowych wydarzeniach historycznych.

W obiegach komunikacyjnych rzgdzonych przez reguly wykrystali-
zowane w sferze kultury masowej spada rola literatury i lektury — sa one
spychane do roli rozrywki, wypetniacza wolnego czasu, lekarstwa na nu-
de. W wierszu Marta ukazana zostala bohaterka, ktora:

byta w folderze trzydziestym drugim. Chciata czytaé,
kiedy u$wiadomila sobie, ze czynnos¢é ta

byla tatwa i stosunkowo niedroga, poza tym potrafila
usiedzie¢ w jednym miejscu znacznie dluzej niz ja24.

Literatura pozostajaca jedng z form masowej rozrywki przestaje od-
grywaé swag nadrzedng, wywrotowa role. Staje sie bytem, zwyczajnym,
przecietnym, a zatem poniekad zbednym. Podobna wizje zamiescit Foks
w utworze Szosa mszczonowska, z tomu Liceum (2012). Uosobiona litera-
tura zostala zamieniona w wierszu w na wpo6t martwy relikt przeszlosci.
Bezradnie btgkajaca sie w swoim samochodzie po mazowieckich bezdro-
zach, zalekniona, wypalona i nieautentyczna nie zastuguje nawet na
wspoétczucie. Utwor koniczg stowa pozegnania:

Ostatni raz wymieniam jej imie. Pragnie ze mna

jeszcze pobyé, lecz wiasnie nabralem
powietrza, ktérego nie zamierzam wypuscié,

21 G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, przel. M. Lukasiewicz, Kra-
kow 2014, s. 301.

22 Tamze.

23 D. Foks, Z. Libera, Co robi #gczniczka, Warszawa 2008.

24 D. Foks, Tablet taty, s. 38.
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bo chce wyplyngé na powierzchnie, gdzie moge,
sobie wesoto pogadad, jesli kogo$ spotkam?25,

Utracona warto$¢ komunikacyjna literatury, jej niezdolno$é do pod-
trzymywania i inicjowania wiezi miedzyludzkich to przegrana, ale zara-
zem wyzwanie, zadanie do podjecia przez widzacego rozmiary kleski i ro-
zumiejgcego jej przyczyny tworcy.

W twoérczosci Foksa wiersz, poezja (ksigzka), jak twierdzi Anna Ka-
tuza, ,stajg sie obiektami réwnymi nam: ani wywyzszonymi (jako me-
dium glosu Boga i poety wyczekujacego na powrdét Bogéw), ani zdegrado-
wanymi w fetyszystycznym geScie wymiany towarowej, ani estetycznie
autonomicznymi”®, Zyskuja tym samym charakter totemiczny. Tote-
miczno$é pojmowana jako znak pamieci o utraconych sposobach pod-
trzymywania wspoélnotowej wiezi, chocby przejawiata sie przez spektaku-
larne obrazowanie braku i prezentowanie zdewastowanych obszaréw
zbiorowej i jednostkowej wyobrazni oraz utomnej pamieci, moze by¢
uznana za sygnal gotowosSci pozostawienia §ladu. W rozprawie Obraz
i $lad Andrzej Zawadzki przekonywat:

Slad rozbija widzialne, jest znakiem obecno$ci w nim czego§ innego, ,strzeze”
wiec réznicy pomiedzy idolem a ikong, widzialno$cig i niewidzialno$cig. Ikonie
§lad nie pozwala sie stoczy¢ w idol, czyli pelng widzialno§é, zastaniajgca to, co
niewidzialne, za$ idolowi umozliwia otwarcie na wymiar ikoniczny, bedacy od-
stanianiem niewidzialnego?”.

Kategoria §ladu okazuje swa uzyteczno$é takze w rozpoznawaniu ka-
tegorii totemiczno$ci wigzacej sie z dialogicznym i spolecznym funkcjo-
nowaniem sztuki. Totem jako przedmiotowy ,$lad utozsamienia” zaréwno
jednostkowego, jak i zbiorowego pozostawalby medium zanikajgcych
miedzyludzkich wiezi2s.

Tworczo$é Foksa moze by¢ odczytywana jako wynik dazenia do pozo-
stawienia zauwazalnego Sladu w przestrzeni kultury. W procesie tworze-
nia i odtwarzania obrazéw, montowania, zestawiania, zderzania scen
1 ich jednoczesnego demontazu, subwersywnego projektu rozsadzania
ram spektaklu — wszechobecnego wzorca wspétczesnej kultury — dochodzi
do ich réwnoczesnego przeksztalcenia w wyrazisty, osobny, jednostkowo
dookreslany i osobisty §lad autora. Rozpoznawalne, przybierajgce kon-

25 Tenze, Debordaz, s. 411.

26 A. Katuza, Inne zycie wiersza — twdrczo$é Darka Foksa, ,Poznanskie Studia Poloni-
styczne. Seria Literacka” 2014, 24(44), s. 304.

27 A. Zawadzki, Obraz i $lad, Krakéw 2014, s. 45.

28 Zob. W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mifosci
obrazow, przet. L. Zaremba, Warszawa 2013.
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trowersyjny ksztalt artystyczny dziatania Foksa wymierzone sg przeciw
wszelkim ograniczeniom poznawczym i komunikacyjnym fundowanym
przez medialne struktury (takze w przestrzeni wirtualnej) oraz koncep-
cjom, regutom, porzadkom wywiedzionym z masowej, ciasnej i wtornej
(choé globalnej) wyobrazni.
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