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This article presents the existence in human life of the proximate dimension, which constitutes
a distinctive space. The author proves that a complete model of the dimensions in which indivi-
duals and collectives exist must include a fifth dimension. Symbolically named the open, primary
or archetypal dimension, it complements the four dimensions already distinguished: public, so-
cial, private and intimate.

La mia allegrezza ¢ la malinconia
e ‘Il mio riposo son questi disagi
(Radosciqg mojg melancholia,
niepokdj moim odpoczynkiem.)

Michelangelo Buonarroti

Pamieci Dona Fredericksena

Semiotyczna teoria przestrzeni, ktorej domeng jest proksemika, za-
chowuje swéj sens tak dlugo, jak dlugo stanowi pochodng doswiadczenia
1 wyraz praktyki przestrzeni bedgcej wazna czeS$cig naszej egzystencji
1 kultury.

Byé moze tych kilka uwag na temat alternatywnej formy przestrzeni,
ktorej istnienie ze scjentycznego punktu widzenia moze wydawaé sie ko-
mu$ wielce watpliwe, podwazy niejedno z powszechnie wyznawanych
przekonan. Pozwoli jednak uzmystowié sobie, ze sfera ta funkcjonuje od
dawna w ludzkim zyciu. Co wiecej, liczne §wiadectwa pozostawione na
przestrzeni dziejow przez artystow (zwlaszcza za$§ poetow, architektow,
rzezbiarzy, malarzy, muzykéw, ludzi teatru i filmowcéw) przekonuja, iz
»,piata przestrzen” moze zostaé zaklasyfikowana do kategorii topoi, loci
communes — miejsc wspélnych kultury ludzkiej w jej wymiarze zaréwno
jednostkowym — i, by tak rzec, lokalnym — jak tez uniwersalnym.

Zacznijmy od elementarnego pytania: czy pigta przestrzenn ma swdj
realny, fizyczny odnoénik, czy tez przystuguje jej wylacznie status prze-
strzeni umownej, niematerialnej, symulacyjnej, fantasmagorycznej, wy-
kreowanej w ludzkiej wyobrazni? Zmyslona, iluzyjna, wyobrazona, pozor-
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na czy rzeczywista? Czym ona jest: marzeniem? dgzeniem? pragnieniem?
wyimaginowanym azylem? rzeczywisto$cig? A moze nadrealnoscig? Jaki
jest status ontyczny tego fenomenu? Czy sfera ta istnieje naprawde, czy
tez na zawsze pozostanie bytem pozornym, fatamorgang?

A jesli taka archetypowa przestrzen rzeczywiScie istnieje, to czy wy-
stepuje ona okazjonalnie, czy tez trwale — i w jakiej relacji do czterech
pozostatych, wielokrotnie studiowanych i opisywanych przez badaczy od-
mian przestrzeni: publicznej, spotecznej, prywatnej i intymnej? Z przy-
mruzeniem oka i wlasciwym sobie przekornym dystansem wspomina ja
na przyklad stynny amerykanski montazysta filmowy Walter Murch (ten
od Rozmowy, Julii, Czasu Apokalipsy i Utalentowanego pana Ripleya),
ktory we wstepie do swojej ksigzki opisal jg nastepujaco:

Wiekszoéé z nas §wiadomie lub nie§wiadomie poszukuje rownowagi wewnetrznej
i harmonii ze §wiatem zewnetrznym, i jesli uda nam sie odnaleZé¢ w sobie sile,
jaka mial Strawinski, zr6wnowazy jg nasza pows$ciggliwo$é. W podobny sposéb
osoby na co dzienn spokojne moga nagle ulec jakiej$§ wielkiej fascynacji. Istnieje
niebezpieczeristwo, ze osoba spokojna, ktéra zapragnie odnalezé nowg pasje, za-
miast tego odnajdzie Strawinskiego i tym samym stanie sie jeszcze bardziej po-
wsciggliwal.

Niech nas nie zwiedzie 6w przekorny ton §wiadomie zréwnowazony
pelng kultury autorska ,powsSciggliwos$cia”. Pigta przestrzen jest sfera
duchéw niespokojnych, ktérym nieobce sg zyciowe burze, potezne kryzysy
1 stany glebokiej emocjonalnej zapasci.

Ambiwalentny status piatej przestrzeni

Z pewnos$cig nie rajski krajobraz i nie sielanka, je§li juz to arena
ludzkiego dramatu i zmagan. Osamotnienie, osaczenie, walka, zawiesze-
nie miedzy dwoma sprzecznymi, lecz sprzezonymi z soba przeciwnymi
stanami: niewinnos$cig a do$wiadczeniem, rado$cig zycia i udrekg istnie-
nia:

Jakzez ja sie uspokoje —
pelne strachu oczy moje,
pelne grozy mysli moje,
pelne trwogi serce moje,
pelne drzenia piersi moje —
jakzez ja sie uspokoje...

1'W. Murch, W mgnieniu oka. Sztuka montazu filmowego, przel. K. Karpiriska, War-
szawa 2006, s. 17.
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— pisat przed z gora stuleciem Stanistaw Wyspianski w pieknym szescio-
wierszu. W marcu 1905 roku poeta po raz kolejny siegngl po ten sam
wewnetrzny pejzaz i temat w wierszu zatytulowanym Pociecho moja ty,
ksiqzeczko:

Pociecho moja ty, ksigzeczko
pociecho smutna;

nad malg siedze schylon rzeczka

z wod igrajace fala dziecko,

zal mroku skrada sie zdradziecko,
nad 1ake, rzeczke, nad méj strumien,
w dlawiacej mgle nieporozumien
zapada noc okrutna.

Rézne terytoria, aspekty i nisze przestrzeni, w jakich funkcjonujemy,
przebywamy i zyjemy, miewaja nie tylko swéj wymiar materialny i sen-
sualny, lecz ré6wniez doniosty aspekt symboliczny. Z jednej strony, sfery,
strefy, potacie, horyzonty, progi i granice materialne przestrzeni odgry-
waja w naszym zyciu bardzo wazng role jako element uniwersalnego do-
Swiadczenia: od narodzin, przez wszystkie fazy zycia, az do $mierci (nie-
przypadkowo mowi sie o ,przyjSciu na Swiat” i o ,odej$ciu” z niego).

Stoi za tym wszystkim bezposrednio do§wiadczany przez nasze ,ja”
konkret osobistego przezycia i indywidualnego odkrywania wszelkiego
rodzaju egzystencjalnych wymiaréw i progéw. Z drugiej strony jednak,
nie do§wiadczamy ich i nie pojmujemy tak dtugo, jak dlugo nie pojawia
sie intrygujaca Swiadomos$¢ ich eksterytorialnego, ponadmaterialnego,
symbolicznego statusu i szczegdlnego oddzialywania na bieg ludzkiego
zycia. To wyjécie poza proze istnienia, w ktérej na co dzien zyjemy, od-
stania nowy, nieznany dotgd wymiar naszego losu.

Wymiar 6w daje o sobie znaé juz w dziecinstwie. Tomek Sawyer ma-
lujacy w pocie czota farbg parkan ciotki Polly odkrywa sztacheta po szta-
checie przykre dla niego skutki rozleglosci ptaszczyzn, na ktére nigdy
dotad nie zwrdcit uwagi, a ktore teraz trzeba pomalowac. W oczach chtop-
ca proste zwyczajne ogrodzenie zamienia sie w obiekt coraz bardziej od-
dzielajacy go od wolnosci i od wielkiego $§wiata z jego pociagajacym bogac-
twem nieodkrytych dotad mozliwosci. Skazany na ciezkie roboty w dzien
wolny od nauki, odkrywa pokusy pobliskiego wzgérza Cardiff, ktore ,,wy-
gladato jak cudowna kraina zatopiona w ciszy i marzeniach, zapraszajaca
w goscine™2,

Kraina ta istotnie bywa niezwykla i pamietna, choé¢ niekoniecznie
zawsze cudowna, zdarza sie niejednokrotnie, ze prozaiczna i szara. Kapi-

2 M. Twain, Przygody Tomka Sawyera, przel. K. Piotrowski, Warszawa 1988, s. 13.
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talnie pokazat ja i jej oddzialywanie Stawomir Idziak w dwu niemal cat-
kiem zapomnianych dzisiaj wezesnych swoich filmach: telewizyjnym Pa-
pierowym ptaku (1972) 1 kinowej Nauce latania (1978). Bohaterami obu
tych opowiesci sa matoletni chlopcy, ktorzy w procesie wlasnego dojrze-
wania — zaréwno fizycznego, jak i wewnetrznego — odkrywaja na drodze
osobistego doswiadczenia istnienie innego wymiaru rzeczywistosci, ktora
dotad wiezita ich egzystencje. Obaj przezywaja ,wagary duszy”. Obaj wy-
bieraja samotnos¢, odcinajg sie od otoczenia, wedrujg wiasnymi drogami,
prébuja dotkngé niemozliwego. Usilnie i instynktownie dazg do tego, by
osobiscie znalezé i odkryé co$, czego nigdy dotagd w swoim zyciu nie do-
Swiadczyli.

Podobne zjawisko odnalezienia osobistego kontaktu ze $wiatem w je-
go poruszajaco dramatycznym wymiarze zaprezentowal kilka lat wezes-
niej brytyjski rezyser Ken Loach w znakomitym dramacie filmowym Kes
(1970), ktorego matly bohater dzielnie walczy o swdj ornitologiczny azyl,
prébujac go ocalié w nieprzyjaznym otoczeniu.

Z kolei grupa uczennic z elitarnej pensji pani Appleyard nieoczeki-
wanie dla siebie odkrywa na progu nowego tysiaclecia istnienie tajemni-
czej, nieodparcie pociggajacej ,obcej” przestrzeni podczas sobotniej wy-
cieczki szkolnej pod Wiszaca Skate. W Pikniku pod Wiszqcq Skalq (1975)
Peter Weir nie tylko wprowadzit na ekran odwieczny pejzaz wielkiej wul-
kanicznej gory, ale takze wyposazyl nasze przezycie kontaktu z pierwot-
na naturg Antypodéw w fascynujacy wyraz diwiekowy w postaci sola
muzycznego wykonywanego przez wirtuoza gry na fletni Pana, Gheorghe
Zamfira.

Pigta przestrzen jako przestrzen niewinnosci i sceneria indywidual-
nego doswiadczenia3 oznacza za kazdym razem wejScie w strefe osobistej
przemiany. Dla Robinsona Crusoe poczatek jego zycia na bezludnej wy-
spie oznaczal catkowite odciecie od kultury. Gdyby nie zawarto$é skrzyni
ze statku, zapewne nie zdotalby przetrwaé. W czasach Daniela Defoe
granica miedzy naturg a kulturg (resp. cywilizacja) byta jeszcze czyms
oczywistym. Dzisiejsze ekspansywne technologie globalnego komuniko-
wania zawlaszczaja dla siebie coraz wiecej przestrzeni biosfery. Doszto do
tego, ze nieprzewidziane przez czlowieka negatywne skutki ich oddzialy-
wania na $rodowisko naturalne dezorientujg pszczoty i delfiny.

Ambiwalentny status sfery ludzkiego zycia umownie nazwanej tutaj
piata przestrzenig nie pozwala przypisac jej jakiego$ jednego rozpozna-
walnego atrybutu. Odwieczna i dana przez chwile, wyznaczona i swobod-

3 Laczac okreslenia ,niewinno$é” i ,do$wiadczenie”, nawigzuje do stynnego cyklu po-
etyckiego Williama Blake’a Songs of Innocence and of Experience (1798).
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na, ograniczona i bezgraniczna, abstrakcyjna i konkretna, archetypowa
i bedgca zrédiem zmystowego doznania, niosgca niepokéj i przynoszaca
ukojenie. Jesli nazwiemy ja przestrzenia wiecznego powrotu, wskazujac
tym samym na szczegdlne wlasciwosci, jakie posiada, z jednej strony ode-
zwie sie echem topos utraconego raju, z drugiej topos iluminagcji.

Tam, gdzie $piewajg wilgi,
Snié bede, énié srebrzyscie.
Potem wszystko umilknie,
Sciemnieja drzewa, liscie.

Samotna dla mnie §ciezka
W mroku przez puste pola;
Tam tylko ona mieszka:
Milczgca Melancholia®.

Czlowiek wspoélczesny coraz rzadziej styka sie ze Srodowiskiem
w pelni naturalnym. Utraciliémy w znacznym stopniu zdolno$é organicz-
nego odczuwania naturalnych zjawisk. Jesli juz, to kojarza nam sie one
z kataklizmem: tornadem, erupcjg wulkanu, tsunami. Nie zauwazamy
(z wyjatkiem autoréw zdjeé), ze dwukrotnie na dobe — o §wicie i 0 zmierz-
chu — zdarza sie wokél nas co$ takiego, jak magiczna godzina. Zyjemy na
co dzienh w przestrzeni sztucznej, spreparowanej, ujarzmionej, zawlasz-
czonej, ograniczonej, podporzadkowanej, ontologicznie uwarunkowanej
przez ludzi. Obcos$¢ i obojetno$é przestrzeni miasta staje sie analogig do-
Swiadczanej dojmujaco dramatycznie przez wiele oséb obojetnosci przyro-
dy (stad miedzy innymi charakterystyczne okreSlenie ,wielkomiejska
dzungla”). Coraz mniej mamy mozliwosci i okazji do odradzajacego kon-
taktu z odwieczng, macierzystg przestrzenia zdominowang przez sity
natury i wlasciwy jej porzadek. Pamiec o niej jednak nadal istnieje.

Przyroda postrzegana jako arcydzielo tworzy w naszej percepcji ja-
ko$é estetyczng, a wiec tak czy inaczej kulturowg, sztucznie natozong
na jej wyidealizowany przez obserwatora wyraz i porzadek. Przyciggala
w tej postaci uwage malarzy quatrocenta i cinquecenta (pejzaze na obra-
zach Piera della Francesca, Luki Signorellego, las Paola Uccella, buko-
liczne krainy Rafaela, Leonarda, Paola Veronese i in.). Fascynowata
réwniez poetéw romantycznych, by przywotaé tylko Stepy Akermariskie
(,Wptynalem na suchego przestwor oceanu...”) Mickiewicza i ,cisze bteki-
tu” w Hymnie Stowackiego. Ten ostatni wiersz, zaczynajacy sie od stow
»omutno mi, Boze...”, zawiera kapitalne studium melancholii — jako
uczucia gteboko polaczonego z przestrzenia archetypowsg i z okre§lonym
stanem ludzkiego ,ja” w fazie kryzysu i przemiany.

4 W. Blake, Piosenka, [w:] tenze, Poezje wybrane, przet. Z. Kubiak, Warszawa 1972, s. 23.
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Prawodawca owej — majacej, jak sie okazuje, szacowny antyczny ro-
dowdd — refleksji byt Stagiryta. Odkrywajac na nowo mys$l Arystotelesa,
renesans nadat melancholii twoérczy sens i doniostos$é. Jej wyrazisty $lad
znajdujemy zaréwno u Dantego, Petrarki, Michata Aniota, Kochanow-
skiego (,,Zegar, stysze, wybija, ustap, melankolija!”) czy w Don Kichocie
Cervantesa, jak i w biografiach najwiekszych owczesnych artystéw. Do
kanonu duchowego tamtej epoki nalezy ,geniusz melancholiczny” oraz
stynna ,Melancholia Diireri generosissima” z podziwem uwieczniona
przez Filipa Melanchtonab.

Melancholia w dziewietnastowiecznym wydaniu romantycznym
(w tym samym stuleciu pojawi sie ona raz jeszcze w poezji, sztuce i filozo-
fii okresu modernizmu i symbolizmu, nie przypadkiem zwanego takze
neoromantyzmem) nawigzuje do swej renesansowej poprzedniczki. Mo-
dernisci i reprezentanci realizmu krytycznego — od Baudelaire’a, Dosto-
jewskiego, Flauberta, Ibsena i Strindberga po Tolstoja, Prusa, Reymonta,
Czechowa, Zole i Joyce’a — mieli tutaj do wyréwnania osobisty rachunek
z miastem, nieustannie podkres§lajac i eksponujac w swoich dzietach kon-
flikt miedzy kulturg a naturg oraz czlowiekiem a wszechswiatem.

Modernizm — pojmowany tutaj nie jako okres czy prad w sztuce, lecz
o wiele szerzej jako rozlegta formacja spoteczno-kulturowa — nadat piate;j
przestrzeni nowy filozoficzny i artystyczny wyraz. Wyraz, ktérego mniej
lub bardziej uchwytne echa, odglosy i reminiscencje beda sie jeszcze
w ,dlugim trwaniu” odzywaé przez nastepne dekady w réznych posta-
ciach neomodernizmu (Wyspianski, Rilke, C.G. Jung, Witkacy, Dali,
Buriiuel, Magritte, Schulz, Ozu, Hopper, Mitosz, Bresson, Fellini, Polan-
ski, Tarkowski, Kie$§lowski, Weir, Jarmusch i in.).

Ograniczono$¢ trwania ludzkiego zycia spotyka sie w dzietach sztuki
XIX i XX wieku z odwiecznoscig bezkresnego uniwersum, ktérego jeste-
$my dzieémi i do ktérego ostatecznie wszyscy powracamy. Ow symbolicz-
ny krag zycia pod wspélnym niebem wyrezyserowat i pokazat z niebywala
maestrig Federico Fellini w finale Osiem i p6t (1963). Bohater tego filmu,
rezyser Guido Anselmi, odkrywa dla siebie istnienie tej strefy — jako ar-
chetypowej przestrzeni wielkiego powrotu, a wraz z nim: ponownego,
odradzajacego wlaczenia w odwieczne kolo istnienia i przemiany, wspdl-
noty i pojednania. Rzecz znamienna: Guido dokonuje tego nagtego odkry-
cia w momencie, gdy znajduje sie u kresu poteznego kryzysu duchowego,
ktérego osobi$cie doswiadczyt i ktéry niemal catkowicie zdestruowatl jego
dotychczasowe zycie.

5 Zob. A. Kepinski, ,Geniusz melancholiczny” w epoce renesansu, [w:] tenze, Melan-
cholia, Warszawa 1974, s. 294 i nast.
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Czy piata przestrzen nalezy do kultury, czy wylacznie do natury? Czy
we wspotczesnym — coraz bardziej ,zabudowanym” doslownie i w prze-
nosni — §wiecie jej realne, a nie tylko hipotetyczne istnienie jest jeszcze
w ogoble mozliwe? A moze utraciliSmy juz catkowicie zdolno$é glebokiego
przezywania i osobistego z nig kontaktu — i po to, aby ja dla siebie od-
kry¢, musimy siegac po tomik poezji metafizycznej, stuchaé muzyki i cho-
dzié do kina? Albo z empatig popatrzeé¢ na landszaftowa tapete w lapto-
pie? A moze znamienna reakcja na nadmierne i niepowstrzymane
zabudowywanie wielkomiejskich przestrzeni jest ucieczka na wie§ jako
dawno zauwazony przez socjologéw i psychologéw spotecznych dajacy do
mys$lenia trend wspétczesnego zycia?

Odpowiedz na to zalezy od osobistej dyspozycji cztowieka, stanu jego
ciala i ducha, od fazy zycia, w jakiej aktualnie sie on znajduje. Dla jed-
nych — pigta przestrzen jest niczym innym jak bezpodstawnym zmys$le-
niem, urojonym fantazmatem pieknoduchéw, iluzoryczng lukg posrod
czterech wymiaréw naszego zycia; dla drugich — istnieje naprawde. Waz-
niejsze wydaje sie w tym momencie co innego: czy pigta strefa ma
charakter spoteczny, czy tez sytuuje sie ona poza zasiegiem zycia spo-
lecznego? Ot6z wydaje sie, ze jest i tak, i tak. Z jednej strony, nasza przy-
rodzona i spoleczna przestrzen w czterech przynaleznych do niej posta-
ciach, progach i granicach zawiera w sobie takg mozliwo$é. Z drugiej,
narastajgca systemowo$é przestrzeni, w jakich wspétczesnie egzystuje-
my, ogranicza ludziom swobodny i naturalny dostep do tego wymiaru.

Strefowy model przestrzeni i systemu proksemicznego, w jakim funk-
cjonujg dzisiejsze spoleczenstwa, zawiera w sobie cztery zasadnicze strefy
egzystencji wspblczesnych jednostek i zbiorowosci. W §wietle zaprezen-
towanej koncepcji ich repertuar tworzg lacznie:

1) sfera publiczna,

2) sfera spoteczna,

3) sfera prywatna,

4) sfera intymna ludzkiego zycia.

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, iz jest to obraz kompletny w swym
ramowo nakre$lonym ksztalcie, jesli mowa o repertuarze form przestrze-
ni nalezacych do jednostki badz zbiorowosci.

Nasuwa sie jednak pytanie: czy rzeczywiScie wskazane powyzej czte-
ry strefy proksemiczne daja w sumie model pelny i nie wymagajacy
uwzglednienia zadnych dodatkowych sfer? I czy nie istnieje potrzeba wy-
znaczenia oprocz nich — a byé moze w opozycji do nich — czego$ jeszcze,
mianowicie takiej odmiennej w stosunku do reszty sfery przestrzeni, kto-
rej obecnosci w zyciu czlowieka przedstawiony zestaw nie przewiduje
i nie uwzglednia?
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Czlowiek nie jest samoistng wyspa,
Kazdy stanowi utomek kontynentu,
cze$é ladu —

napisat kilkaset lat temu w stynnym wierszu John Donnes.
Odnoszac sie do barokowego konceptu angielskiego poety, izraelski
prozaik Amos Oz, autor Opowiesci o mitosci i mroku, komentuje go na-

stepujaco:

Ja zwyklem cytat ten rozwijaé: zgadza sie, zaden czlowiek nie jest samotng wy-
spa, bo kazdy z nas jest pétwyspem. W polowie polaczony ze statym lgdem, ro-
dzing, spoleczeristwem, ojczyzng. Druga polowa powinna byé zostawiona w spo-
koju, swobodna, powinna indywidualnie sie rozwijac’.

Nie chodzi tu o zadng dodatkows, sztucznie wyizolowana, oddzielong
od innych, hipotetyczna strefe, lecz o wskazanie pewnego residuum ludz-
kiej egzystencji, ktorego istnienie i uniwersalng wazno$é potwierdza jed-
nostkowe i zbiorowe do$wiadczenie. Sfera domyslna, o ktérej tu mowa,
ma to do siebie, iz nie istnieje ona jako continuum czterech pozostatych,
lecz funkcjonuje w opozycji do nich jako przestrzen alternatywna. To jej
wlasciwos$é podstawowa: okreslajgca i definiujaca swoisto$¢ i znaczenie
tego fenomenu w zyciu ludzkim.

Zastanawiajac sie nad wyobrazeniem artystycznym takiej formy
przestrzeni powracajgcym w obrazach Arnolda Bocklina, Georg Simmel
pisal o tym nastepujaco:

Znamy az za dobrze powierzchowno$é, przemijalno$é, niedostatek ludzkiej rze-
czywistosci, aby jej idealizacji — jesli dla zwiezloSci wolno sie postuzyé tak pro-
blematycznym stowem — nie odczuwac jako wyzwolenia i zbawczego wzlotu. Ta
potrzeba, popychajgca do tworzenia artystycznych wizerunkéw, nie wystepuje na
ogot w stosunku do nizszej natury. Nie oczekujemy od niej tyle co od czlowieka,
totez nie pozostaje ona tak daleko w tyle za oczekiwaniami, poniewaz nie méowi-
my jej jezykiem i nie umiemy jej interpretowac, wydaje sie nam, ze natura ta
nie podlega idealizacji, nie potrzeba tez jej wyzwolenia przez sztuke tak jak
czlowiekowis.

6 Cytat z wiersza Johna Donne’a w przekladzie Stanistawa Baranczaka.

7 A. Oz, Dar od Stalina i Hitlera juz nie dziata. Rozmowa Karoliny Pasternak,
»2Newsweek” 29 marca — 3 kwietnia 2016. Znamienny jest cigg dalszy mysli Oza wypowie-
dzianej w cytowanej rozmowie: ,Nie znosze reziméw, ktére chcg, zeby jednostka nie byta
niczym wiecej niz czgstkg kontynentu czy narodu. Ale gardze tez rezimami, ktére chciaty-
by, zebySmy wszyscy stali sie samotnymi wyspami. Nie da sie zyé w stanie nieustajgcej
darwinistycznej wojny z resztg ludzi”.

8 G. Simmel, Pejzaze Bicklina, [w:] tenze, Most i drzwi. Wybdr esejow, przet. M. Luka-
siewicz, Warszawa 2006, s. 13.
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Szczegblnie znamienny z punktu widzenia prowadzonych tu rozwa-
zan okazuje sie jednak kolejny fragment przywolanego eseju o malar-
stwie Bocklina, w ktérym autor wychodzi poza ramy dzieta artystyczne-
go, kierujac sie bezposrednio w strone rzeczywistos$ci. Simmel pisze:

Juz bezpos$rednia rzeczywisto$¢ krajobrazu zawiera pewien pokrewny sztuce
element samowystarczalno$ci i integralnosci, dzieki czemu wyzwala nas we-
wnetrznie, tagodzi nasze napiecia, pozwala wykroczy¢ poza ograniczenia doraz-
nego losu — podobnie jak istota naturalna jest sama w sobie w znacznie wiek-
szym stopniu niz czlowiek typowym okazem swego gatunku. Totez w obliczu
krajobrazu nie tesknimy do przedstawienia artystycznego, a przedstawienie ta-
kie nie uwznio$la nas i nie wyzwala tak jak przedstawienie cztowieka, ktory
uprzytamnia nam ogromny dystans miedzy jego wzniosloScig a rzeczywisto$cia
zycia®.

Celem tego studium nie jest twierdzenie, iz interesujacy nas aspekt
przestrzeni moze wystepowaé wylgcznie w powigzaniu np. z religia, wia-
rg badZ najwyzszego lotu sztuka (np. muzyksa, taricem, teatrem, malar-
stwem, architekturg, filmem itp.). Ani wielka sztuka, ani kultura zwana
wysoka, choé tworzy coraz to nowe obrazy, ocala pamie¢ o niej i wydoby-
wa istnienie, wcale nie ma monopolu na pigtg przestrzen. Wspétczesne
formy jej do$wiadczania i przezywania pojawiaja sie (na szczeScie!) row-
niez w kulturze popularne;j.

Taka wlasnie funkcje pelni przyktadowo Las Harpera w zyciu nasto-
letniego bohatera telewizyjnego serialu Cudowne lata Kevina Arnolda
i jego dziewczyny Winnie. Zwykli ludzie potrzebuja takich niezwyklych
miejsc 1 chwil. Nie dezawuujgc wspanialych przedstawien ukazujacych
piata przestrzen w wielkich dzietach sztuki, warto mieé na uwadze obec-
nos$¢ tej sfery w popkulturze, na przyktad w muzyce bluesowej i rockowe;j
czy malarstwie niedzielnym, na przyktad w marzeniach sennych Celnika
Rousseau, obrazach Teofila Ociepki, Nikifora Krynickiego, Jana Plasko-
cinskiego czy Zygmunta Warczygtowy.

Pigta przestrzen nie posiada jednego przypisania, podobnie jak nie
ma jednej topografii. Zdolna jest sie urzeczywistniaé¢ w réznych sytu-
acjach i w rozmaitych miejscach. Sfere takga moze stanowié przestrzen
odludna (samotnia, pustelnia ojca Zosimy w Braciach Karamazow, las
w powiesciach Hermanna Hessego itp.). Ale takze niesamowita magiczna
kraina mieszkania blokowego, w ktéorym zyje bohaterka D:ziewczyny
z szafy Bodo Koxa (2013), i w ktérym odnajduje sie zagubiony w Zyciu
brat bohatera tego filmu.

9 Tamze, s. 13-14.
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To przestrzen archetypowa — zawierajaca w sobie wymiar inny niz
ten, ktory na co dzien indywidualnie i spotecznie znamy, wspéttworzymy
1 usilnie ksztaltujemy. Powraca w tym miejscu wyrazona na poczatku
podstawowa watpliwosé: czy taka przestrzen w ogole istnieje? Czy nie
jest ona wymyslem artystow, fatamorgang, ztudzeniem, iluzorycznym
wyobrazeniem i projekcja czego$, co realnie nie istnieje? A jeSli strefa
taka jednak istnieje (niczym zona w Stalkerze), to w jaki sposéb i jakimi
drogami jest dostepna? Co rézni ja od innych wymiaréw naszej doraznej
sferycznosci?

Ot6z nie chcialbym, aby w $éwiadomos$ci czytelnikéw tego studium
zrodzila sie mysl, iz archetypowa przestrzen naszej egzystencji jest sfera
yLzarezerwowang” wylacznie dla artystéw. Oni maja do tego swoj wlasny
dostep: niezapisana kartke papieru, blejtram z rozciggnietym na nim
plétnem malarskim, scene, sale koncertowa, ekran i wejscie dla artystow.
Strefa ta jako miejsce wspélne nie jest strefg przeznaczong dla wybra-
nych, lecz doSwiadczeniem dostepnym dla kazdego cztowieka, ktory od-
czuwa potrzebe kontaktu z nig i przebywania w jej aurze.

Piata przestrzen jako kwintesencja

Pigta przestrzen jako przestrzen archetypowa stanowi miejsce szcze-
gblne. Jest przestrzenig dokonujgcego sie dramatu, niepokoju i ukojenia,
terytorium nieoczywistym i trudnym w kontakcie, niekiedy miejscem
odpychajgco bezdusznym i obcym. Ale kiedy indziej takim, ktore zawiera
w sobie zbiér pozytywnych, ozywczych wlasciwosci, sprzyjajacych egzy-
stencji czlowieka i integrujacych jego osobowo$é. Sferze tej przystuguje
atrybut szeroko pojetego piekna, co bynajmniej nie znaczy, iz wyobraze-
nie przestrzeni archetypowej powinno byé kojarzone z ,tadnym widocz-
kiem” badz tez gladka folderowa atrakcyjnoscia.

Kategoria ,piekna” zyskuje tu o wiele szerszy wymiar. Nie musi to
by¢ rajski ogrod, wisniowy sad, panorama Tatr z Bukowiny, puszta we-
gierska nocg czy brzeg morza w sloncu. Wszystko zalezy od nastawienia
1 dyspozycji psychicznej (czytaj: zdolno$ci osobistego przezywania) pod-
miotu, ktéry nawiazuje z nig kontakt. Wiele wskazuje na to, iz istote
piekna piatej przestrzeni jako przestrzeni archetypowej stanowi wtasnie
doznanie katharsis: psychosomatycznego oczyszczenia bedacego udzialem
i glebokim przezyciem czlowieka, ktéry jej doswiadczyt.

Piekno przestrzeni archetypowej nie ogranicza sie do jakiej$ jednej,
z gory okreslonej i definitywnej jego atrybucji. Moze sie zdarzy¢, iz sfera
ta konotuje w sobie wyraz estetyczny powszechnie uwazany za co$ nega-
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tywnego, na przyktad mrok czy brzydote. ,Jasna strona $wiata” jest tylko
jednym z bardzo wielu mozliwych wyobrazen tej kategorii przestrzeni.
Aby w nig wnikngé, nie trzeba uzywacé optymalizatora jasnosci. Nawro-
cenie Szawla namalowane przez Caravaggia ukazuje moment ludzkiej
iluminacji przezywanej gdzie§ na pustkowiu, w ciemnosci i w pyle proza-
icznej przyziemnosSci.

Przestrzen archetypowa — jako specyficzna sceneria pewnego rodzaju
unikatowego doznania — zyskuje wymiar uniwersalny w tym sensie, ze
pelni funkcje residuum ludzkiej osobowosci. Niewazne, czy jej urzekajacy
wyraz stanowi pochodng piekna w wersji arkadyjskiej jak u Vermeera
badz Fragonarda, czy wrecz przeciwnie turpistycznej. Jeden z najdziw-
niejszych opiséw takiej wlasnie przestrzeni znajdujemy w scenariuszu
filmowym autorstwa Lew Huntera. Amerykanski prozaik Harlan Ellison
opisuje przestrzen tozsamag ze $wiatem jego wiasnej wyobrazni w naste-
pujacych stowach:

Moja wyobraznia przypomina bagno. Widze jej nieruchomg, bagnistg powierzch-
nie. I nagle stysze ,bloop!” i z dotu pojawia sie na niej co$, co moge wykorzystaé.
Bloop! Co$ jeszcze. Bloop — kolejne. Bloop. Bloop. Bloop. Wybieram tylko to, co
mi sie podoba. To, czego nie chce lub nie potrzebuje, opada z powrotem na dno,
a powierzchnia bagna sie wygladza. I panuje w nim spokdj az do nastepnego ra-
zu, gdy chce co$ z tych glebin wydoby¢l®.

Z kolei William Burroughs, ktéry taczyl owo szczegdlne miejsce
z wlasng potrzeba pisania i twoérczoscig, opisywal je nastepujaco: ,Nie
zmuszam sie do pracy. Ja chce pisaé. Chee byé sam w pokoju, ze $wiado-
moscia, ze nikt mi nie bedzie przeszkadzal i mam przed soba cale osiem
godzin. To raj”i1,

Lista kluczowych pojeé, haset otwierajacych drzwi do piatej prze-
strzeni okazuje sie do$é dluga. Znajduja sie na niej: Sciezka, droga, we-
dréwka, podroéz, zeglowanie, dryf, unoszenie sie, latanie, za¢mienie ston-
ca, fazy ksiezyca, noc, S§wiatlo, brzask, sérénité, horyzont, wzgoérze, dolina,
wawoz, przepasc, most, punkt widokowy, pomost, klif, wiatr (na przyktad
obrazy Wiatr halny Stanislawa Witkiewicza i W tumanie Jacka Malczew-
skiego), przystan, wodospad, przetecz, cisza, blekit, wielkie rozlozyste
drzewo (Na lipe), mgla (jak w genialnej sekwencji z zagubionym we mgle,
szukajacym drogi starcem, ktéry wyszedt z domu w Amarcordzie).

Dalej: pasmo goérskie, szczyt (monolog Kordiana na Mont Blanc), pu-
stynia (Bertolucci), las, widok na rzeke i przeprawa przez rzeke (Panny

10 Cytuje za L. Hunterem, Kurs pisania scenariuszy. Od pomystu, przez treatment po
plerwszq wersje, przel. T. Szafrariski, Warszawa 2013, s. 184.
11 Tamze, s. 180.
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z Wilka), jezioro, morze i statek doplywajacy do portu (introdukcja do
Smierci w Wenecji), obserwatorium astronomiczne (Buntownik bez powo-
du, Annie Hall, Magia w blasku ksiezyca), poszukiwanie, bezcelowa wié-
czega (tu m.in. Baudelaire’'owska figura flaneura), samotnia, erem, pust-
kowie, interior, bezludzie, rozdroze, osobno$¢, odosobnienie (Diogenes
w beczce), skupienie (,méj jest ten kawalek podtogi”), czysto$é (spojrzenie
Kandyda i Aloszy Karamazowa), godno$é, harmonia, centrum S$wiata,
wieczny powroét, bezkres, nieograniczonosc...

Wspélnym mianownikiem wszystkich tych odmian i form jest to, iz
kazda z nich ustanawia przestrzen symboliczng, ktérej wyréznikiem
1 podstawowa wlasciwoscia wydaje sie otwarcie do wnetrza i na §wiat. To
przestrzen wiecznego powrotu: poczecia, narodzin, wielkich chwil, prze-
miany i $mierci istoty ludzkiej. Droga od nieporozumienia do porozumie-
nia ze $§wiatem. Przestrzen odkrywania siebie: w tym szczegélnym zna-
czeniu, w ktérym pomaga ona czlowiekowi skupi¢ sie i odnalezé na nowo.
Szukamy jej, albo to ona przychodzi do nas nieoczekiwanie, jak podczas
spaceru Filipa Mosza w Amatorze Krzysztofa Kieslowskiego (1979), gdy
bohater wspina sie z dyrektorem na okoliczne wzgérze nad prowincjonal-
nym miastem w PRL i w chwili refleksji uzmystawia sobie z cala ostro-
$cig wlasna sytuacje, wypowiadajac stynne zdanie: ,,No tak, to zycie przy-
rody moze byé jawne”.

W gre wchodzi kazdorazowo przestrzen ekstatyczna (gr. ex-stasis —
wyjScie poza siebie). Tak wtasnie, w urzekajaco podniostym stanie ducha,
namalowal El Greco ekstaze $§w. Franciszka. Czasoprzestrzen przezywa-
na, w ktorej zblizamy sie do niewiadomego i odslaniamy tajemnice zycia.
Chwila i miejsce, w ktérych uswiadamiamy sobie w calej pelni, kim jeste-
$my 1 jaki jest nasz los oraz przeznaczenie. Wreszcie czasoprzestrzen,
ktora w swym aspekcie symbolicznym okazuje sie pierwotna wobec pozo-
statych form przestrzeni — i wlasnie dlatego nazywamy ja archetypowa.
Naturalna i zarazem kulturowa, gdy mamy na mys$li kulture ducha i zy-
cia duchowego. Przestrzen skupienia i koncentracji na tym i wokét tego,
co naprawde istotne, donioste, wazne w ludzkim istnieniu.

Pigta przestrzen zawiera w sobie rozmaite wymienione wtasciwosci,
cho¢ nie wszystkie wystepuja w niej réwnoczesnie. Na koniec zostawili-
$my jeden z jej atrybutéow, ktéry w odniesieniu do tamtych moze okazac
sie najwazniejszy. Ten mianowicie, iz akt osobistego zetkniecia sie z nig
1 wejécia w pole jej oddzialywania niesie z sobg oczyszczenie psychofi-
zyczne i przemiane czlowieka, ktory jej osobiscie do§wiadczyt.

Atrybut katharsis stanowi klucz i conditio sine qua non tej kategorii
przestrzeni. Do$wiadcza sie jej w dziataniu, w procesie, w dazeniu ku
przemianie. Wymiar ludzkiego istnienia umownie zwany tutaj piata
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przestrzenia w sposéb niezmiernie przenikliwy i wstrzasajacy potrafili
wyrazié¢ juz antyczni dramatopisarze, wéréd nich zwlaszcza Sofokles.
W tragedii greckiej wyznacza ona wlasciwy porzadek rzeczywistosci, de-
finiuje tad §wiata. Upomina sie o nig i zawziecie walczy Antygona. Do-
Swiadcza jej z calym tragizmem swego losu Edyp w momencie, kiedy
z przerazeniem us$wiadamia sobie, kim jest naprawde i co nieSwiadomie
uczynil. W fenomenalnie prostym obrazie do§wiadcza kontaktu z nig,
wybuchajac placzem Zampano w finale La strady. Jej pierwotna surowosé
mistrzowsko wyraza Ballada o Narayamie (rez. Keisuke Kinoshita,
1958 oraz Shohei Imamura, 1983), wstrzasajacy poemat o umieraniu
cztowieka.

Pigta przestrzen jest wiec przestrzenig przemiany osoby ludzkie;j.
Przestrzenig jej kontaktu z soba, z wlasnym ja oraz naturg i wszechswia-
tem jednocze$nie. Sfera ta zawiera w sobie szczegélny rodzaj dyspozycji
psychofizycznej czltowieka, w ktorej otwarto$é na zewnatrz niesie uprag-
nione echo bycia sobg i echolokacje wspélrzednych wiasnego polozenia.
To przestrzen, w ktorej tracimy dramatyczne doznanie zagubienia i od-
najdujemy poczucie odnalezionej harmonii naszej egzystencji w odnowio-
nym kontakcie ze Swiatem.

Dochodzimy tu do zaskakujgcego wniosku, iz sferg, ktérg nazywamy
umownie pigta przestrzenig, moze by¢ nie tylko wyjatkowe, ale wiasciwie
kazde przygodne miejsce. To jednak niezupelnie tak. Miejscami szczegdl-
nymi mogg stac sie jedynie takie, w ktorych zdarzy sie w ludzkim zyciu
oczyszczajaca przemiana. Zatem dane miejsce nie tyle ,jest” owg wyjat-
kowa przestrzenia, ile ,staje sie” nig, ilekro¢ zmienia, inspiruje i odradza
czlowieka. Paradoks przestrzeni przezywanej w taki wlasnie sposéb pole-
ga na tym, iz dla jednych stanowi ona strefe oddzielajaca od innych ludzi,
dla drugich natomiast okazuje sie miejscem, ktére ich do drugiego czlo-
wieka przybliza: otwierajac na to, co wspélne, archetypowe i w tym sensie
uniwersalne.

Artysci filmowi niezliczong ilo§¢ razy eksplorowali ten fascynujacy
topos. Na ekranie moze on przybieraé ton posepny i zlowrogi (motyw je-
ziora otwierajacy i zamykajacy Lot nad kukufczym gniazdem Milosa
Formana). Moze jednak nie$é z sobg harmonie powotania, przeznaczenia,
otwarcia czlowieka na §wiat. Przywolajmy tylko: mikroswiat wlasnej
wolnoSci w wiezieniu bohatera Ptasznika z Alcatraz Johna Franken-
heimera (1962), porywajaca sekwencje gwiezdnego korytarza w 2001:
Odysei kosmicznej Stanleya Kubricka (1968), sekwencje zbiorowego
przyjmowania kosmitéw w Bliskich spotkaniach trzeciego stopnia Steve-
na Spielberga, z muzyka sfer skomponowang przez Johna Williamsa
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(1977) oraz dwoje zakochanych siedzacych nad ranem na tawce przy
Queensboro Bridge Riverview Terrace w Manhattanie Woody’ego Allena
(1979).

Intrygujace przy tym, iz jej wyobrazenie i potencjalna obecno$é doty-
czy nie tylko zbiorowosci podatnych na reagowanie w kategoriach wy-
obrazni magicznej (na przyklad repertuaru kultur wytworzonych przez
mieszkaricow Europy Srodkowo-Wschodniej), lecz réwniez takich spote-
czenstw, jak brytyjskie, mocno przywiazanych do swego racjonalizmu.
Przychodzi tu na my$l zaskakujaca scena spotkania krélowej Elzbiety 11
z krélewskim jeleniem, czternastakiem na przeprawie land roverem
przez rzeke w biograficznym filmie Stephena Frearsa Krélowa (2006).

Piagta przestrzen okazuje sie réwnocze$nie domeng uczué i domeng
mysli. To jej wazna psychologiczna wlasciwosé. Sprzeczno$é miedzy sfera
~emotio” a sfera ,ratio”, o ktérej tu mowa, funkcjonuje w niej w sposéb pa-
radoksalny, na zasadzie coincidentia oppositorum. Towarzysza temu naj-
rézniejsze indywidualne postawy. Alfred Hitchcock: ,Jestem samotnikiem,
nie angazuje sie w konflikty, bo to nie ma sensu. [...] Pytano mnie, jak wy-
obrazam sobie szcze$cie? To czysty horyzont. Bez chmur. Bez cieni. Nic”.

Prawie nic, mozna by powiedzie¢ przekornie, majgc na uwadze pierw-
szy 1 ostatni obraz etiudy Romana Polanskiego Dwaj ludzie z szafg uka-
zujacy wynurzanie sie i zanurzanie obu bohateréw w toni morskiej,
z widokiem plazy skapanej w letnim stonicu i muzyka Krzysztofa Kome-
dy. W ciagu niespelna kwadransa swego filmu autor przeprowadza widza
przez pelny cykl dramatycznej przemiany ludzkiej egzystencji, demon-
strujac nieredukowalny konflikt pomiedzy zagrozeniami przestrzeni spo-
lecznej a dazeniem i pragnieniem przestrzeni wyzszej jakoscil2,

Pigta przestrzen daje o sobie znaé réwnocze$nie jako mikrouktad
1 makrosystem napiec. Pozwala osiggnac niezaleznos§¢ od drugich i odkry¢
zalezno$é od tego, co dotyczy jedynie nas samych. Podlgcza jednostke do
nieogarnionego w swym wymiarze uniwersum, ktérego jest czastkg. Ofe-
ruje wyjScie ze stanu osobistego chaosu i faze uporzadkowania dajaca
poczucie zespolenia ludzkiego ja z tym, co odwieczne i uniwersalne. Prze-
strzen ta jest strefa tranzytu, czasoprzestrzenia ex definitione — teryto-
rium transformacji, trwania, przemijania i przeistaczania sie. To sfera,
za poSrednictwem ktorej — jako istoty komunikujace sie z otoczeniem
1 S$wiatem — doSwiadczamy fascynujacego iunctim miedzy ekstraspekeja,
introspekcja, retrospekcja a nawet futurospekcja. Sfera, w ktérej mysli
stapiajg sie i jednocza z uczuciami.

12 Zob. M. Hendrykowski, Dwaj ludzie z szafg. Dzieje pewnej etiudy, Seria Klasyka
Kina/Classics of Cinema, Poznan 2015.

Marek Hendrykowski 306




Zmierzamy do konca podjetych rozwazan. Celem tego studium byto
potwierdzié istnienie w zyciu ludzkim waznego wymiaru proksemicznego,
ktory stanowia miejsca szczegélne. Stoimy na stanowisku, iz do pelnego
modelu odmian i stref przestrzeni, w jakich egzystuje jednostka i zbioro-
wo$é, oprocz czterech zwykle wyréznianych przestrzeni: publicznej, spo-
lecznej, prywatnej i intymnej, konieczne jest ponadto uwzglednienie pig-
tej jakosci, umownie nazywanej otwartg, pierwotng lub archetypowa.
Zapewne mozna sie bez niej obyé, gdy mowa o przyziemnym biegu naszej
egzystencji. Ale nie sposéb zaprzeczy¢, iz dzieki niej otwiera sie odwiecz-
na perspektywa petni ludzkiego istnienia.

Nie bedzie kropki nad i. Z zatozenia miat to by¢ esej bez kropki.
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