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The article presents the category of colour in modern Polish poetry, and based on an interpreta-
tion of Ewa Gorecka’s book, Konstatnego Ildefonsa Gatczyniskiego gry barwa z wyobraznia i kul-
tura [Colours as Konstanty Illdefons Gatczyriski’s Play with Imagination and Culture]. The colour
palette in Gatczynski’s poetry includes golden, silver, green, blue, red and black. Culture was an
inspiration for the poet, but he didn’t avoid entering into dialogue with it, establishing the mean-
ings of colours in his writing. The colours present in Gatczyniski’s lyric poetry also indicate the
changes in his poetic language. The way in which the poet uses them in his early works differs
from their use in those created after 1945.

Dominujacy we wspoélczesnej kulturze dyskurs wzrokocentryczny
znajduje swoje przetozenie w praktyce interpretacyjnej pojedynczych
dziet, jak réwniez w catoSciowym ujeciu dorobku danego twércy. Para-
doksalnie, w odniesieniu do spuscizny poetyckiej Konstantego Ildefonsa
Gatczynskiego okazuje sie on stabo obecny w aktualnym stanie badan.
Jest to tym bardziej zaskakujace, ze literacka fonosfera Galczynskiego
doczekata sie po 2003 roku — na ktory przypadata pieédziesiata rocznica
Smierci poety — catkiem sporej liczby nowych odczytan w pracach: Wojcie-
cha Ligezy, Teresy Wilkon, Marii Zadenckiej oraz Jolanty Zurawskiejl.
Przy tej okazji warto podkresli¢, ze powstate analizy charakteryzuja sie
znaczng rozpieto$cig tematyczng. Przynosza one opis prozodyjnej struk-
tury wiersza i meliki, wskazuja tez na inspiracje muzyka wielkich kom-
pozytoréw pokroju Jana Sebastiana Bacha, Ludwiga Beethovena czy
Fryderyka Chopina w dziele Gatczynskiego, i — co nieoczywiste w jego

1 Podaje za: E. Gérecka, Konstantego Ildefonsa Gaiczyriskiego gry barwg z wyobrazniq
i kulturqg, Bydgoszcz 2012, s. 10, 32.
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dorobku — $wiadczg o zainteresowaniu wymagajaca forma libretta ope-
rowego. Nie mozna tez wykluczyé, ze o takim stanie rzeczy zadecydowata
popularno$é poezji autora Balu u Salomona wséréd wykonawcéw i kom-
pozytoréw polskich piosenek. Wymienie na prawach przykladu: Marka
Grechute, Grzegorza Turnaua, Wiadyslawa Szpilmana, Wtodzimierza
Korcza, a nawet Kazika Staszewskiego, ktorego rockowa twoérczo$é raczej
trudno taczyé z estetyka liryczng w muzyce. Wedle ustalen corki Gat-
czynskiego, Kiry, po repertuar poety siegalo do tej pory okoto dwustu ar-
tystow2.

Prezentowana przeze mnie monografia Ewy Goéreckiej Konstantego
Ildefonsa Gatczyriskiego gry barwq z wyobrazniq i kulturqg wypetnia luke,
jaka jest nieobecno$¢ opracowania podejmujacego problematyke kultury
wizualnej w dorobku lirycznym Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Do
wypelnienia zadania tego rodzaju autorka ma dobre przygotowanie teore-
tyczne oraz interpretacyjne. Wezes$niejsza ksigzke poswiecita ona bowiem
analizie wymiaréw estetycznych dziela literackiego. Przywotuje w tym
miejscu publikacje Zachowaé piekno. Kreacja przestrzeni dekadenta
w powiesciach Henryka Sienkiewicza z 2008 roku. Inspirujaca dla Gérec-
kiej byla wéwczas koncepcja pochodzgca z zapoznanego dzi§ studium
niemieckiego uczonego Karla Justusa Obenauera (1933)3. Podstawowy
koncept badawczy, czyli homo aestheticus, zostal wéwczas przez nig sko-
mentowany w wielu wnikliwych analizach, ktére przynosza interpretacje
nacechowanego ambiwalencja §wiata Sienkiewiczowskich ,estetyzujacych
schytkowcow”: Ploszowskiego z Bez dogmatu (1891) i Petroniusza z na-
grodzonego Noblem w 1905 roku Quo vadis? (1896). Zdaniem Goreckiej,
dzisiejsze zréodlo ,postawy estetycznej” wybija jeszcze w wieku XIX, kiedy
to zaznacza swa aktywnos¢ gléwnie w dominacji pradéw modernistycz-
nych nad realistyczng poetyka dziet pozytywistycznych, spychanych na
plan dalszy w praktyce pisarskiej przez samego Sienkiewicza. Walory po-
znawcze uwidaczniajg sie w tej pracy zwlaszcza w deskrypcji imagina-
rium wykreowanego przez bohateréw-dekadentéow w obu powiesciach.
Niekwestionowang zastuga badaczki jest wiec pokazanie ,innego” Sien-
kiewicza. Pisarza wrazliwego na impulsy ptynace ze wspélczesnosci, a nie
jedynie dostarczyciela mitéw narodowych dla przysztych pokolenn Pola-
kow, jak — uswiadomieni po lekturze Dziennikéw Witolda Gombrowicza —
zwykliSmy nieco ,automatycznie” odczytywaé dzielo pozytywistycznego
pisarza. Narracja Goéreckiej o sposobach estetyzacji przestrzeni w prozie
z konica XIX wieku z rozdzialu na rozdziat odstania coraz to nowe war-

2 K. Galezyniska, Tylko ona cie zbawi — poezja, [w:] Galczyriski znany i nieznany. Stu-

dia i szkice, red. A. Gomoéta, Katowice 2005, s. 11.
3 Zob. J. Hryniczuk, Estetyka fin de siecle’n w Niemczech i Austrii, Katowice 1974.
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stwy spatium w prozatorskim §wiecie Henryka Sienkiewicza, upodabnia-
jac przez to konstrukcje analizowanej powiesci do palimpsestu.

Barwa jest nadrzedna kategoria z aparatury estetycznej uruchomio-
na w ksiazce Goéreckiej o lirycznej tworczosci Galezynskiego. Mozliwe, ze
na pomysl, by przeczytaé i opisaé poezje autora Kroniki olsztyriskiej za
posrednictwem koloru naprowadzily autorke teorie dzi§ zapomniane,
jak na przyktad: Johanna Wolfganga Goethego (Nauka o barwach) czy
Ludwiga Wittgensteina, ktérego rozwazan raczej nie lgczy sie z fenome-
nem barwy (Uwagi o kolorach). Jednak szczegélnie inspirujaca okazala
sie dla niej koncepcja ,nowej ikonicznosci” Wolfganga Welscha. W §wiecie
ponowoczesnym kryzys pojeé¢ charakterystycznych dla logocentryzmu
przyniést wyrazne odnowienie stylu badan. Redefinicji poddano zwlasz-
cza te kategorie, ktére o ile istnialy w badaniach strukturalistycznych, to
byly obecne poza gléwnym nurtem 6wczesnej refleksji naukowej. Stad
dzi§ obserwujemy prawdziwy renesans badan nad pamiecia (,memory
boom”) i osoba autora (,zwrot biograficzny”), nad cielesno$cia (,,zwrot so-
matyczny”), nad przestrzenia i miejscem (,zwrot topograficzny”), rozwija-
ja sie tez ,poetyki nowej wizualnosci”. Wizualno$é* rozumiana zaréwno
jako cecha obiektow fizycznych (postaci ludzkich, rzeczy, dziet sztuki), jak
tez niematerialnych w rodzaju: snéw, przeczué, wizji, percypowana przez
Gatczynskiego, jest tu przedmiotem opisu na podstawie kategorii barwy
funkcjonujacej w estetyce.

Poza tym, widaé¢ w ksigzce tendencje obecng w powstajacych aktual-
nie pracach literaturoznawczych, by dyskurs naukowy wspiera¢ mys$la
pochodzaca spoza macierzystej dyscypliny. Znajdziemy wiec précz wat-
kow poetologicznych réwniez odniesienia psychologiczne do pracy Stani-
stawa Popka: Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projekcja (2001),
Rudolfa Arnheima Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twdrczego
oka (2004) oraz impulsy jezykoznawcze ptynace z ksigzki Mirostawy Am-
pel-Rudolf: Kolory. Z badarn leksykalnych i skiadniowo-semantycznych
Jezyka polskiego (1994).

Pora wskazaé w tym miejscu, jakie cele postawila przed sobg autorka
monografii Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego gry barwq z wyobrazniq
i kulturqg. We wstepie do ksigzki Ewa Goérecka zaznaczyla, ze w poezji
autora Balu u Salomona interesuje ja: ,nie tylko sama obecnos¢ barw, ale
tez funkcje, jakie zostaly im wyznaczone”™. Zapytajmy wiec, czemu ma
stuzyé kolor w zarysowanej w ten sposéb perspektywie naukowego ogla-

4 Zob. R. Sendyka, Poetyki wizualnosci, [w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki,
problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 137-184.
5 E. Gérecka, Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego gry..., s. 10.
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du? Na podstawie wiedzy uzyskanej po przeczytaniu ksiazki dowiadu-
jemy sie, ze barwa, wraz z szeregiem towarzyszacych jej synonimoéw
1 hiponiméw, obdarzona zostala przez poete wieloma funkcjami. Kolor
przyczynia sie do powstawania w dziele znaczen aksjologicznej oceny,
epistemologicznego poznania, a nawet buduje ontologiczng warstwe teks-
tu literackiego. Ponadto, w spos6b niebagatelny wzmacnia sam idiom
poetycki Galczynskiego, miedzy innymi poprzez wspéttworzenie i utwier-
dzanie biograficznego mitotwérstwa umiejetnie podsycanego przez same-
go poete. Przy czym barwa nadaje ré6wniez utworom swoisty koloryt eks-
presji lirycznej. Podniesione tez zostajg w pracy kwestie nie mniej wazne
od wymienionych poetologicznych. Mianowicie, czy uchwycona w diachro-
nii warto§¢ przyporzadkowana konkretnej barwie przez poete jest stala
czy zmienna? Jesli symboliczny sens przypisany kolorowi ulegt modyfika-
¢ji, to gdzie i na jakiej podstawie mozna wytyczyé granice zauwazonego
podziatu? Wreszcie, warto réwniez zbadaé, kiedy Galczynski w swoim ro-
zumieniu barw wchodzi w dialog z tradycja malarska i literackg? Kiedy
i dla jakich celow wykracza poza obowigzujacy kanon estetyki?

Chce teraz przywolaé refleksje Jerzego Kwiatkowskiego, ktory to
w zbiorze Klucze do wyobrazni (1974) zauwazyl, ze rola poety podlega
specyficznej weryfikacji. W opinii krakowskiego znawcy poezji artysta
stowa mierzyé sie musi ze zjawiskiem ,zagadkowej niewspétmierno$ci
miedzy tematem a efektem estetycznym™. Tym, kto jego zdaniem spro-
stal takiej prébie talentu iScie po mistrzowsku, byl wlaénie Konstanty
Ildefons Gatczynski. Kwiatkowski poréwnal nawet liryczny kunszt auto-
ra Niobe do rezultatéow dziatan mitycznego Krola Midasa. Z zamierzong
emfazg wyrazil nastepujaca opinie o poecie: ,czegokolwiek dotknie jego
pidro — wszystko zamienia sie w zloto poezji”?. Zloto to przeciez szlachet-
ny kruszec, wyjatkowo cenny oraz wykazujacy trwalos¢, a upltyw czasu
dodatkowo zwieksza warto§¢ wykonanych z niego precjozéw. Metafora
Kwiatkowskiego niejako ,ozlaca” wielki talent poetycki Galczynskiego
i tym samym przydaje jego wielogatunkowej tworczosci przywilej arty-
stycznego trwania.

Jednakze wieczno$é dziela mozna definiowaé na wiele sposob6éw. Na
przyktad tak, jak czyni to Wolfgang Welsch, patronujacy omawianej
ksigzce: ,Widzialne trwa w czasie, slyszalne natomiast w czasie prze-
mija”8. W rozwinieciu przytoczonej tu uwagi warto dodaé, ze zdaniem
Welscha kultura wizualna z przypisywanymi jej cechami: dystansem,
gloryfikacja indywidualno$ci oraz swoista beznamietno$cig sprawia, ze

6 J. Kwiatkowski, Klucze do wyobrazni, Krakéw 1974, s. 120.

7 Tamze.
8 Cyt. za: E. Gérecka, Konstantego Ildefonsa Gaiczyriskiego gra..., s. 9.

Recenzje 364




spojrzenie patrzacego oka uzyskuje dodatkowsg sile, ktéra ma zdolnosé
uprzedmiotawiania percypowanego obiektu. Teoretyk okreslit ja jako
smoc Meduzy™. Totez, zwazywszy na palete barw i wykreowany przez
nig urzekajacy barwa swiat Galczynskiego, mozna by powiedzieé, ze po-
eta niejako ,zawlaszcza” swoich odbiorcéw, po réwni biorac ,w posiada-
nie” amatoréw, co profesjonalnych badaczy literatury. Dyspozycja tego
artysty, zeby skutecznie uwodzié za posSrednictwem wizualnych aspektéw
dzieta poetyckiego, jest wiec ahistoryczna i wykazuje nieprzemijajaca sta-
losé. Kwestia ta okaze sie jeszcze ciekawsza i naprawde niebanalna, kie-
dy uzmyslowimy sobie — tak, jak to zrobita Gérecka — ze uzycie barw
przez Galczynskiego nie stuzyto ani tradycyjnie pojetej ,malarskosci”, ani
impresjonistycznej ewokacji nastroju, ani tez kreSleniu pejzazu we-
wnetrznego Ja w sztuce, jak to mialo miejsce w tworczosci dziewietna-
stowiecznych artystéw pidéra i sztalugi.

Ksigzka Ewy Goreckiej stanowi catkiem obszerne studium. Liczy bo-
wiem 319 stron analiz, pogrupowanych w szes§¢ rozdzialow. Ciekawie
pomys$lana zostata kompozycja monografii. Jest ona prosta, lecz nie moz-
na odmoéwié jej efektownosci. Uktad ksigzki tworza czesci, z ktérych kaz-
da przynosi interpretacje oddzielnej barwy bedacej hiperonimem. Réow-
niez czestotliwosé, jako kryterium pomocnicze, zostala wzieta pod uwage
przy redagowaniu materialu badan. Kolejnos¢ czesci w ksigzce ilustruje
bowiem specyficzng hierarchie barw wystepujaca w tworczosci lirycznej
Galczynskiego, a zrekonstruowang na podstawie analizy frekwencji wy-
stepowania danego koloru i oddang w uktadzie malejacym. Oznacza to, ze
prezentowanej w pierwszym rozdziale barwie zlotej przystuguje najwiecej
odwotan w poezji Galczynskiego, a najmniej czerni, zanalizowanej na
koricu pracy. Natomiast pomiedzy ,biegunami” zlota i czerni mamy wie-
lobarwng palete utworzong ze: srebra, zieleni, niebieskosSci oraz czerwie-
ni. Poza tym, dobrym pomystem bylo zasygnalizowanie semantycznego
potencjatu poetologicznego opisywanej barwy juz w tytule kazdego z roz-
dziatléw ksigzki. Dzieki temu zabiegowi poszczegdlne czesci monografii
od razu zawieraja co§ na ksztalt odautorskiego komentarza, co wyréz-
niam graficznie, przywolujac tytuly poszczegélnych czesci: Pomiedzy
konwencja a oryginalnosciaq — o kolorze zlotym (r. 1), Od patrzenia
do styszenia — o kolorze srebrnym (r. 2), O zieleni i kolorze szmaragdo-
wym — jako o znakach piekna (r. 3), Miedzy niebieskim a bleumourant.
Od prostoty do wyrafinowania (r. 4), Od rubinowych nocy do czer-
wonej flagi (r. 5), Miedzy powaga a smiechem — o czerni i jej funk-
cjach (r. 6).

9 Tamze.
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W kontekscie przywotanych wcze$niej stow Jerzego Kwiatkowskiego
o talencie lirycznym Galczynskiego poréwnywanym do czystego kruszcu
nie bedzie zadng niespodziankg wiadomos$é¢, ze barwa zlota byla praw-
dziwie uprzywilejowana przez poete w jego tworczosci interpretowane;j
jako totum. Mimo ze w poezji autora Niobe odcisnely sie §lady przetomoéw
biograficznych oraz zwrotow $wiatopogladowych, to niezmienna pozostaje
predylekcja artysty do uzycia barw zlotej i srebrnej, ktére okazuja sie
najtrwalszymi komponentami §wiata przedstawionego jego utworéw, nie-
zaleznie od daty ich powstania. Wlasciwosci zlota wyzyskane sg gléwnie
w celach mimetycznych, stuzac licznym deskrypcjom $wiatta stonecznego
jako sygnatly stylu wysokiego oraz zaprzeczenie mu w nawiazaniach do
kiczowatej kultury mieszczanstwa w miedzywojniu. Po 1945 roku zmie-
nia sie funkcjonalizacja barwy zlotej, ktéra przez autora poematu Wit
Stwosz wykorzystana zostaje do apologii nowego ustroju. Jeszcze chetniej
siegal Galczynski po nig w celu tworzenia mitu innego niz polityczny,
czyli uprawiania prywatnego mitotworstwa, co jest widoczne w zabiegach
sakralizowania postaci zony, a takze w stwarzaniu idyllicznych przed-
stawien wlasnego matzenstwa w poezji. Trzeba w tym miejscu podkreslic,
ze nawigzania do skomplikowanej biografii Galczynskiego zostaly wia-
czone w tok wypowiedzi na temat barwy, wspierajac estetyczne ustalenia
autorki ksigzki faktami zyciorysowymi. Poza tym zrekonstruowane $lady
biograficzne stanowig Zrédlo cennych wiadomosci o motywacjach przy-
Swiecajacych poecie w trudnych latach wojny i po jej zakonczeniu. Coraz
lepiej znane sa wojenne losy Galczynskiego, jerica oflagu w Niemczech
1 tulacza w powojennej Europie, czego odzwierciedleniem sg chocby No-
tatki z nieudanych rekolekcji paryskich.

Metaforycznie okreslane ,ciemne strony” zycia znajduja takze ilu-
stracje w poezji, szczegélnie w jej depresyjnej odstonie. Wiadomo réwniez,
ze z tg dotkliwg choroba ciata i umystu zmagat sie przez cale zycie autor
absurdalnych Listéw z fiotkiem, szukajacy w sztuce schronienia przed
dreczacymi go prywatnymi demonami. Kolor czarny asocjuje z opisami
nocy oraz wszelkich stanéw duszy, ktére okreslilibySmy mianem melan-
cholii. Réwnocze$nie ciemno$¢ tak pojeta waloryzowana jest w sposéb
tradycyjny, czyli po prostu negatywnie. Natomiast ,byt ziemski”, jakze
chetnie afirmowany przez Galczynskiego w poezji, nie czyni zen konesera
czerni w sztuce. Stad tez odnotowane zostaly w monografii tylko utrzy-
mane w depresyjnej aurze juwenilia poety, co zreszta jest typowe dla
cierpien adolescencji. Ale poeta znalazl tez oryginalne uzycie barwy. Pa-
mietamy, ze specyficznym odkryciem w etyczno-estetycznym projekcie
poezji Zbigniewa Herberta byto miedzy innymi to, Zze ,bozek ironii” ma
stony smak. W urywku Z mitologii czytamy: ,,W konicu juz tylko zabobon-
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ni neurastenicy nosili w kieszeni maly posazek z soli, przedstawiajgcy
boga ironii”10, Z kolei Gérecka wykazala, ze ironia prawdziwie ,lubuje
sie” w czerni, a skojarzona z retoryczng figura ironii wspéttworzy w twor-
czosci Gatezynskiego sprzed wojny niepokojacy ,portret artysty z czaséw
mtodosci”.

Wspominajac o autobiograficznym podtozu poezji autora Kroniki olsz-
tyriskiej, nie sposéb nie zauwazy¢, ze autor ten Swiadomie operowat kolo-
rem jako komponentem mitu autobiograficznego. Szczegélnie, by tak rzec
— zywotna — na polu osobistych preferencji okazata sie tutaj zielen. ,,Go-
spodarze” mitu autobiograficznego Galczynskiego to przeciez znani
wszystkim milosnikom lirycznych wzruszen: ,zielony Konstanty” i ,sre-
brna Natalia”, pojawiajacy sie w wielu jego wierszach. Ich legende umoc-
nita takze Kira Galczynska w ksiazkach wspomnieniowych po§wieconych
rodzicom: Zielony Konstanty, czyli opowiesé o zyciu i poezji Konstantego
Ildefonsa Gatczyriskiego (Warszawa 2000) czy Srebrna Natalia (Warsza-
wa 2006). Powiedzie¢ mozna wiec, ze zielen to najbardziej ,,0osobista” bar-
wa, jakby pars pro toto postaci samego Galczynskiego. Notabene poeta
uzywal do pisania atramentu w tym kolorze. Stwierdzi¢ tez nalezy, ze
hipoteza Goéreckiej o zieleni jako skladniku ontologii w dziele ,mistrza
Ildefonsa” wypada nader przekonujaco w serii mikroanaliz komentowa-
nej poezji. Ponadto, zielen — kolor arkadyjskiej natury i biblijnego raju
— uzyskala dzieki autorowi Ballady slubnej oryginalne zastosowanie
w deskrypcjach kobiecego ciata, w zmetaforyzowanych wyobrazeniach
erotycznych. Szczegdlnie wyrafinowana zielen w odcieniu szmaragdo-
wym kreuje w poezji Galczynskiego postac kobiety obdarzonej niezwyktg
uroda.

Zwigzek prywatnego mitotworstwa i poezji, albo Scislej — mitotwor-
stwa w poezji, prowadzi w strone estetyki odrealnienia nie tylko zyciory-
su, ale tez, szerzej, do kreowania stanéw wizji, Swiata przeczué i kroélo-
wania zmyslow. Tutaj aktywno$é w obszarze sensu wykazuje przede
wszystkim barwa srebrna, faworyzowana przez autora Noctes Aninenses,
co $wiadczy o jego oryginalnoSci. WartoSciowe poznawczo sa z mojego
punktu widzenia przede wszystkim cze$ci po§wiecone przez Goérecka ana-
lizie jezyka poetyckiego, a szczegélnie oméwienie zagadnienia synestezji,
ktorej, jak sie okazuje, dobrze stuzy srebrzysta poswiata. Celna jest takze
obserwacja badaczki na temat elementéw pejzazu, ktore wyjawszy Kro-
nike olsztyriskq: ,nie sa celem samym w sobie”!, a podporzadkowane zo-
staja ewokowaniu liryzmu albo, co w ogoéle nie jest oczywiste — celom poli-

10 7Z. Herbert, Studium przedmiotu, Wroctaw 1995, s. 37.
11 E. Goérecka, Konstantego Ildefonsa Galczyriskiego gry..., s. 93.
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tycznej agitacji. Jednak Jana Lechonia wyrafinowana wrazliwos$¢ na es-
tetyke i semantyke koloru srebrnego dopomina sie o wiekszg niz tylko
aluzyjna obecnos¢ w ksigzce. Na przyklad taka, jak w czesSci pigtej: Od
rubinowych nocy do czerwonej flagi, gdzie autorka odczytuje sensy Kar-
mazynowego poematu (1920) w kontekScie wyszukanej barwy z tytulu
zbioru wierszy przedwojennego skamandryty. Rozumiem, ze Gatczynski
w Bebetlejem, w utworze o zacieciu satyrycznym poprzestal na literackiej
aluzji, wlaczajac posta¢ autora Srebrnego i czarnego (1924) do grona
skarykaturowanych przez siebie pisarzy, miedzy innymi: Juliana Tuwi-
ma, Antoniego Slonimskiego, Tadeusza Boya-Zeleriskiego, Wladyslawa
Broniewskiego. Jednak interpretacyjne rozwiniecie watku Lechonia-wyg-
nanca (tu: modelowa lektura Wojciecha Wyskiela)l2 rozszerzyloby sieé
intertekstualnych nawigzan Gatczynskiego. Jednocze$nie wzbogacitoby
dyskusje na temat poety emigracyjnego, zapoczagtkowang odniesieniami
do Czestawa Milosza w analizie gloSnego pamfletu Poemat dla zdrajcy
z 1952 roku, do ktoérej wiaczyta sie autorka ksigzki.

Rowniez czerwien, podobnie do przedstawionych juz barw zlotej oraz
srebrnej, wykazuje stala obecno§é¢ w catoSciowo interpretowanej poezji
Galczynskiego. Na poczatku tworczej drogi autora Balu u Salomona to-
warzyszyla ona doznaniom intymnym (piekno, mito§é, sacrum), a pézniej,
by tak rzec, zostala poddana politycznej indoktrynacji. Autorka poddata
analizie czerwien i osiem jej hiponiméw. Z tg jednak réznicg, ze przed
IT wojng Swiatowa wybor poety padat na rzadkie i wyszukane odcienie
barwy: purpure, rubin, szkarlat, pasowy, krwawy, koralowy, krasny i po-
ziomkowy. Konwencjonalne zastosowania koloru czerwonego przewidzia-
ne sg dla uobecniania sie sacrum czy piekna w tej poezji, symbolizuja
réwniez zycie (semantyka krwi w kulturze). Natomiast cenna zdobycza
poety w dziedzinie estetyki bylo, zdaniem Goéreckiej, wykorzystanie czer-
wieni do tworzenia obrazéw o wymowie surrealistycznej, dodatkowo
utrzymanych w poetyce ekspresjonistycznej, przez co wykazuja one zgod-
no$é z teoriami Wasyla Kandynskiego (O duchowosci w sztuce). Czerwien
w funkcji ekspresywnej sluzy budowaniu groteskowych obrazéw zycia
spoleczno-politycznego. Innym odkryciem autorki z zakresu nawigzan do
stylu niskiego przez Galczynskiego jest za to brak czerwieni w estetyce
kiczu. Czerwien, ktora przed 1939 rokiem pojawiala sie stosunkowo
rzadko, w twoérczosci Galezyriskiego cechowala sie rozbudowana synoni-
mika 1 wyszukang funkcjg estetyczng. Zupetnie odwrotng tendencje wy-
chwycita Gérecka w powojennej liryce autora poematu Koniec swiata: na-

12 W. Wyskiel, Kregi wygnania. Jan Lechori na obczyznie (krqg pierwszy i drugi),
Krakéw 1988.
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silonej frekwencji reprezentacji koloru w utworach Gatczynskiego po-
wstatych w latach 1944-1953, a szczegélnie po przelomie 1949 roku,
towarzyszy nader uboga semantyka. Czerwien zostaje woéwczas ,,zideolo-
gizowana” przez poete, stajac sie metonimicznym sygnalem ustroju socja-
listycznego. ,,Czerwony sztandar” jako atrybut robotnika, ,czerwony kra-
wat ZMP” studenta i ,czerwony gozdzik” dla ukochanej reprezentuja,
mowigc jezykiem Zbigniewa Jarosinskiego, ,nadwislanski socrealizm”13
w poezji Galczynskiego.

Natomiast kolor niebieski jest wyjatkowy z powodu, o jakim jeszcze
nie bylo dotychczas mowy. Przy czym jego uzycie cechuje najwieksze bo-
gactwo odcieni, bo précz koloru podstawowego wystepuje az dziewie¢ hi-
poniméw barwy niebieskiej. Analizie poddane zostaly wiec: btekit, szafi-
rowy, modry, lazurowy, kobaltowy, bleumourant, chabrowy, hiacyntowy
1 turkusowy. Rozbudowana synonimika niebieskiego Swiadczy wedle Go6-
reckiej przede wszystkim o najwiekszym zréznicowaniu funkcjonalnym
niebieskiego w Swiecie barw poezji autora Balu u Salomona. Wprawdzie
subtelno$é i wyrafinowanie niejako ,predestynuja” te barwe do uzyé spe-
cjalnych, lecz przez to wykazujacych zgodno$é z konwencja obowiazujaca
w sztuce. Dlatego barwa jest dos¢ spodziewanym sygnatem uobecniania
sie sacrum i w tej formie 1gczy sie na przykitad z motywami chrystolo-
gicznymi oraz maryjnymi. W poetyckim imaginarium Gatczynskiego
barwa niebieska pozostaje tez stalym kolorem nieba, jakby poeta unie-
waznial w ten sposéb naturalng przemienno$é rytméw dobowych albo
nastepstwo por roku. Natomiast nosne semantycznie bedzie dla Galczyn-
skiego, przedstawiciela ,pop-surrealizmu” (jak za Malgorzata Baranow-
ska trafnie nazywa Goérecka poete), wykorzystanie tego koloru do wy-
obrazen wizyjnych czy onirycznych. Z kolei czysty blekit symbolizujacy
pokdj, warto$é zideologizowana przez ustréj komunistyczny, wystepuje
w utworach-agitkach autora Ludowej zabawy. Totez wyrafinowane hipo-
nimy omawianej barwy funkcjonuja w widocznej kolizji z uproszczajaca
estetyka socrealizmu. Za przyklad postuzy tu kolor szafirowy, ktéry
oznacza obecno$¢ ukochanej albo wspomnienie piekna wspélnych z nig
chwil, zarazem zmystowych i odrealnionych. Zreszta, ,chwyt uniezwykle-
nia” (Wiktor B. Szklowski) powstaje takze wtedy, gdy Galczynski siega
po odmineralizowane nazwy niebieskiego, czyli po kolory turkusowy i la-
ZUTOWY.

Na podstawie prezentowanej ksigzki Ewy Goéreckiej zasadnie mozna
stwierdzi¢, ze czytanie poezji przez pryzmat estetyki wnosi nowe jakoSci
do badan nad literatura. Po pracach funkcjonujacych w uprawianej dzis

13 Zob. Z. Jarosinski, Nadwislariski socrealizm, Warszawa 1999.
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poetologii, dotyczacych Tadeusza Roézewiczal4, Zbigniewa Herbertals,
nadszedt w koncu czas Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Swoisty
swzrokocentryzm” tworcy Balu u Salomona na pewno znalazt w mono-
grafii Goreckiej kompetentng analize, przeprowadzona na podstawie es-
tetyki barw sformulowanej w kulturze i z powodzeniem funkcjonujacej
w obrebie naukowej refleksji o sztuce. Dostrzegajac jej niepodwazalny
wklad w badania nad twoérczoscig Galczynskiego oraz innowacyjny cha-
rakter prezentowanej ksigzki, nie moge jednak pominaé pewnego braku,
ktory ujawnila ta monografia. Mianowicie, chodzitoby o wskazanie jakie-
go$ obramowania dodatkowo scalajgcego rozwazania nad estetyka barwy
w poezji autora Niobe. Mam oczywiScie Swiadomos$é, ze Galczynski nie
byt ani poeta filozofem, ani poetg moralistg, co zadanie takie utrudnialé,
Jednak praca pozbawiona tego rodzaju modelujacej klamry traci na no-
watorstwie, mimo ze w calo$ci wpisuje sie w nowy trend badawczy.

W komentarzu na temat znaczenia dziedzictwa Immanuela Kanta
dla wspoétczesno$ci Szymon Wrébel zauwazyl, ze: ,To dzieki wyobrazni
intelekt nie jest pusty, a zmysty nie sg Slepe”7. Ale konstatacja tego ro-
dzaju stosuje sie przeciez nie tylko do filozofii. W moim przekonaniu od-
nosi sie réwniez do pelnej sensualnej wrazliwo$ci na urode §wiata oraz
nierzadko prowokacyjnej wobec utartych schematéw mys$lowych i arty-
stycznych tworczosci Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego: dynamicznej,
migotliwej, kaprysnej. Dlatego wlasnie kategoria wyobrazni, pojawiajaca
sie przeciez i w prezentowanej ksigzce Goreckiej, zaré6wno w wymiarze
bezpoérednim, jak i implicite, mogtaby w sposéb naturalny stanowié kon-
tekst, o ktorym mowie, bez koniecznosci sztucznego ,,importowania” go do
gotowych juz analiz poetologicznych. Ponadto, wyobraznia jako kategoria
badawcza, poczawszy od rozpraw o poezji autorstwa Kazimierza Wyki czy
Jerzego Kwiatkowskiego (by juz nie przywotaé autorytetu Arystotelesa),
po antropologiczny projekt Wolfganga Isera, wykazuje funkcjonalng
skuteczno$é interpretacyjna w obecnie uprawianym modelu literaturo-
znawstwa.

Odnoszenie przywotanego z filozofii pojecia do poezji Gateczynskiego
jest tez procedurg uprawomocniong nie tylko przez sieganie po jakze sku-
teczny orez teorii, ale tez z uwagi na sam mechanizm procesu historycz-

14 M. Mrugalski, Teoria barw Tadeusza Rozewicza, Krakéw 2007.

15 E. Badyda, Swiat barw — Swiat znaczeri w jezyku poezji Zbigniewa Herberta,
Gdansk 2008.

16 Z tego powodu trudno byloby zinterpretowaé poezje K.I. Galczyriskiego w $swietle
teorii barw w taki sposéb, jak to zrobit Michal Mrugalski, piszac o Tadeuszu Rézewiczu.

17 S. Wrobel, Wezly wyobrazni, [w:] Swiattocienie wyobrazni, red. S. Wrébel, Poznari—
Kalisz 2008, s. 53.
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noliterackiego w Polsce. Przypomnijmy w tym miejscu, ze wlasnie wy-
obraznie, rozumiang jako autentyczna spuscizne Galczynskiego, wskazat
Jerzy Kwiatkowski w Kluczach do wyobrazni poetom debiutujacym po 56
roku. Przeto dziedzictwo wyobrazni w polskiej poezji powstatej po Paz-
dzierniku, to — przyjmujac pewne uogélnienie — dziedzictwo Galczynskie-
go (stynne: ,Prosze panstwa, jest Galczynski”)18. Pisala o tym fakcie row-
niez Agata Stankowska, ktéra ujmuje ,wyobraznie jako funkcje procesu
historycznoliterackiego, jako element ontologii tekstu i procesu kultu-
ry”19, Przytaczam te krotka definicje, poniewaz na podstawie lektury
ksigzki Goreckiej mozna odnie$¢ wrazenie, ze tworcza imaginatio postu-
guje sie ona wlasnie w rozumieniu zaproponowanym przez Stankowska.
W trzech polach dostrzegam przejawy uobecniania sie kategorii wy-
obrazni w omawianej ksigzce Goreckiej. Po pierwsze, w ewolucji seman-
tyki barw w poezji Galczynskiego (z wewnetrzng cezurg 1945 roku), po
drugie, z uwagi na potencjal czasoprzestrzenny w kompozycji poszczegdl-
nych tekstéw oraz, po trzecie, majac na mysli kulturowsa ,gre” wyobraz-
nig miedzy tradycja a nowatorstwem.

W ksigzce Goreckiej warta docenienia jest przede wszystkim inter-
pretacja estetycznego ,zywiotu” barw w poezji Galczynskiego, poprzedzo-
na dokladng klasyfikacjg poszczegdlnych koloréw. Wymagato to od au-
torki iscie benedyktynskiej pracy, inwencji i — oczywiscie — gruntowne;j
wiedzy. Zaznaczy¢ tez trzeba w tym miejscu oceny, ze tworca Zielonej Ge-
si w niczym nie ulatwial jej tego zadania, poniewaz, mimo ponadprze-
cietnej wrazliwo$ci na kolor, sam nie wykazywat (bo tez nie musiatl) zain-
teresowania teoria barw w nauce czy w malarstwie. Barwa interesowala
go o tyle, o ile byla przydatna jako sensualny komponent wyczarowywa-
nego w poezji §wiata czy Srodek ekspresji zréznicowanych stanéw emo-
cjonalnych. Natomiast w przypadku utworéw politycznie zaangazowa-
nych stanowita co§ w rodzaju wizualnej pointy, komentarza dobitnego,
ale wyrazonego za pomoca jakosSci estetycznych. Nowatorstwo monografii
Ewy Goreckiej jest wiec bezsprzeczne. Wérdéd prac pokrewnych wymienic
mozna tylko pojedyncze artykuly, ktérych autorzy podjeli tematyke swia-
tla w tworczo$ci autora Niobe20. Nie ma natomiast zadnej innej pracy,

18 J. Kwiatkowski, Klucze do wyobrazni, s. 130.

19 A, Stankowska, Ksztalt wyobrazni. Z dziejow sporu o ,wizje i réwnanie”, Krakéw
1998, s. 8.

20 Zob. E. Jedrzejko, Struktura i funkcja leksyki swiatla w twdrczosci Konstantego
Ildefonsa Gatczyriskiego (na podstawie ,Balu u Salomona”), ,Jezyk Artystyczny” 1982,
nr 5; T. Wilkon, Motyw sSwiatla i muzyki w poezji Konstantego Ildefonsa Gafczyriskiego,
[w:] Gadezyriski po latach. Sympozjon Neapol 23-24 maja 2003, red. J. Zurawska, Krakéw—
Neapol 2004.
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w ktorej poezja Galczynskiego poddana zostataby cato$ciowemu odczyta-
niu przy uzyciu estetycznej kategorii barwy.

Na koniec mam jeszcze jedno spostrzezenie. Podczas gdy Tadeuszowi
Rézewiczowi, poetom ,turpistom”, lingwistom i nowofalowcom?2! powojen-
ny $wiat coraz to bardziej szarzal, zupelnie jakby ,rzecz wyobrazni” (Ka-
zimierz Wyka) skonkretyzowala sie w ich poezji w eksplorowaniu jednej
tylko barwy — unifikujgcej szarosci (dodatabym jeszcze biel), to Konstanty
Ildefons Galtczynski, na antypodach osobistego i burzliwie do$§wiadczane-
go zycia, kreowal 1 multiplikowal w poezji obrazy coraz to innych Wysp
szczeSliwych. Obok ,sztucznych rajow” panstwa socjalistycznego, kulty-
wowal prywatny mit doskonatego malzenstwa i w ogéle szczesliwej mito-
Sci. Byl takze entuzjasta fantastycznych podrézy z jednej, a uciekinierem
do go$cinnego azylu sztuki, z drugiej strony. Marta Wyka, wybitna znaw-
czyni tej poezji, zauwaza paradoksy nie dajgce sie do konica wyjaénié in-
terpretatorom, a w jakie obfitujg tworczos¢ oraz recepcja dziela Gatczyn-
skiego. Nie powinno to w zasadzie dziwi¢ w sytuacji, gdy, jak konstatuje
Wyka: ,oryginalno$é zapewnit mu programowy chaos i rozproszenie22,
Niekonwencjonalne operowanie barwg stanowi jedno z takich ,miejsc
niedookreslonych” na mapie jednocze$nie lirycznej, magicznej i grotesko-
wej tworczosci Konstantego Ildefonsa Galczynskiego. Ewa Goérecka cie-
kawie i z pozytkiem zaczela te pustke zapelnia¢ w swojej ksigzce, inicju-
jac tym samym nowy kierunek badan nad twérczos$cig artysty lubianego
1 wcale nie mniej ,kolorowego” niz pozostale po nim dzieto.
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