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The interpretation of Stanistaw Bararficzak’s poem And it’s only that world of pain focuses on the
depiction of pain and suffering, the relationship between the writer and reader’s experience, as
well as the connection between the human being and nature understood in the broadest possible
terms. Particular attention has been given to the subject and the formal discipline of the poem,
juxtaposed with the experiences situated on and beyond the boundaries of language.

1. Wybieram wiersz z poczatkowego stadium tworczosci, majgc na-
dzieje, ze dostrzege w nim rysy, moze lepiej powiedzieé ,ryty”, naciecia
Swiadomosci i skaleczenia ciala, z ktérymi Stanistaw Baranczak nie roz-
stawal sie przez prawie trzy dekady, wadzac sie z nimi, okrgzajac je
z réznych stron i godzac na ich namolne towarzystwol. Méwie ,wybie-
ram”, zakladajac pewien rodzaj pozytku poznawczego, ktory taczy sie z ta
decyzja, tymczasem powinienem od razu uczyni¢ sprostowanie: to wiersz
wybral mnie, nie po to, rzecz jasna, bym go przeczytat lepiej niz inni, lub
choéby najlepiej jak mozna, lecz dlatego, ze pewne tematy, doSwiadcze-
nia, a nawet tylko slowa kazdy z nas uwaza za osobis$cie wazne, nasycone
znaczeniem intymnym i decydujace o zyciu. Fakt, ze te same tematy
i slowa niepokojg i angazujg niezliczong rzesze ludzi, nie jest przyczyna,
by pozbawi¢ je wyjatkowosSci w perspektywie na wskro§ prywatne;j.
Wprawdzie nie da sie wykluczyé, ze na dalekim horyzoncie lektury poja-
wi sie przeczucie, iz ,moje slowa” sa kluczem do wspélnoty, opartej na
tych samych stowach, to przeciez nie nalezy sie spieszyé¢ z przeksztalca-
niem tej intuicji w pewno$é. Nie sposéb powiedzie¢ cokolwiek wartego
uwagi, jesli powodem moéwienia jest niecierpliwe pozadanie uogélniajace;j
pointy. To — zdaniem Baranczaka — przypadek klasycystéow, na ktérych
poeta ¢wiczyl umiejetnosci polemiczne?.

1 Obszernie i wnikliwie pisala na ten temat Krystyna Pietrych, m.in. w ksigzce Co po-
ezji po bolu. Empatyczne przestrzenie lektury, 1.6dz 2009.

2 S. Baranczak, Nieufni i zadufani. Romantyzm i klasycyzm w miodej poezji lat szesé-
dziesigtych, Wroctaw 1971.
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W koncu okaze sie, ze to, co wazkie jest banalne, gdyz dotyczy zaled-
wie kilku, wcigz tych samych stéw — i niebanalne, kiedy tym stowom uda
sie znaczy¢ inaczej, ponad to, czy obok tego, co zwykle; pojedynczo. Co
wiecej, ich banalno§¢ i niebanalno$¢ wtapiaja sie nawzajem w siebie;
w rezultacie nowe podejScie do doswiadczenia powszechnego nie jest
przezwyciezeniem pospolitosci, lecz jedynie jej wchlonieciem, dotkli-
wym przezyciem.

Bél, o niego chodzi, w poezji Baranczaka uparcie powraca. Pojawia
sie we wczesnej fazie, by nigdy jej nie opuscicé.

Bo tylko ten swiat bélu

Bo tylko ten $§wiat bélu, tylko ta

kula splaszczona w lodowym imadle,
wychlostana burzami, tamana kotami
potudnikéw, trzeszczaca w granicach

grubymi niémi szytych, tylko ta

cienka skéra skorupy ziemskiej, popekana
rzekami, wydzielajaca z siebie pot mérz stonych
miedzy ciosami lawy i ciosami slorica,

bo tylko ten §wiat bélu, tylko to

cialo w imadle ziemi i powietrza,
wychtostane kulami, tamane wp6t ciosem
piesci, trzeszczgce pod patka

w kostnych szwach czaszki, tylko ta
cienka skorupa skory ludzkiej, popekana
krwawo, toczgca z siebie slone morza potu
pomiedzy ciosem narodzin i $§mierci,

bo tylko ten §wiat bélu; bo tylko ten Swiat
jest bolem; bo §wiatem jest tylko ten béls.

Tytut jest wyrafinowany. Jego styl, a wlasciwie wiecej niz styl, bo
maniera, przywodzi na mys$l jaka$ cudza, obca sobie, wyszukang kon-
strukcje. ,Swiat bélu”, pozostawiony sam sobie, fatwo mégtby skojarzyé
sie z prostym pesymizmem, wyrazajacym sie w tylez trywialnym, powta-
rzanym bezrefleksyjnie przekazie, iz byt i bdl (cierpienie, marno$é, roz-
czarowanie) to wlasciwie jedno, co w postawie kontemplacji dolegliwych
aspektéw istnienia.

3 S. Baranczak, Jednym tchem (1970), Dziennik poranny (1972). Korzystam z wyda-
nia: S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakéw 2006, s. 38.
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Zauwazmy dwie rzeczy. Po pierwsze — osadzone w tradycji formuly,
takie jak ,b6l éwiata” czy ,bdl istnienia”, zostaja zastapione przez inwer-
sje, w ktorej rezultacie to bdl jest substancjg, §wiat za$ stanowi jego for-
me. Swiat jest aspektem bélu, jego ekspresja, jezykiem, owszem — jak sie
okaze — nader przekonujacym $wiadectwem. Swiat jest pochodny od bélu.
Jesli w wersji tradycyjnej §wiat moze oby¢ sie bez bolu, tak tutaj b6l moze
oby¢ sie bez swiata.

Po drugie — zar6wno potoczna, jak i kontemplatywna wykladnia tego
fragmentu tytulu rozmija sie z do§wiadczeniem. B6l usytuowany jest nie
tylko w doznaniu, lecz réwniez przed i po, pod i ponad nim. Nie chodzi
wiec o utrwalenie przezycia, tytut — zwlaszcza w calosci — zapowiada ko-
munikat odseparowany od autora, nieautobiograficzny, niekonfesyjny,
niesubiektywny. Bedziemy mieli do czynienia — sugeruje tytul — z karto-
grafig bdlu, a nie z jego osobistym wyznaniem. By¢ moze spdjnik ,tylko”
nalezy rozumie¢ jako rodzaj srodka na obnizenie emocji — ,ten Swiat” to
zapewne mniej niz ,ten czlowiek”, mapa to co prawda cato$é, ale taka,
ktora uwidocznia kontury, unicestwiajac konkret, tre$é, szczegot, przed-
miot, w skrécie — jednostkowosc.

Zarazem tytul maksymalnie rozszerza zakres wystepowania bélu i —
przez swa szczegblng, kolokwialnie-ksigzkowa plynno§é — pozbawia go
znacznej czeSci intymnosci, tym samym wywyzszajac go i na powrdét ba-
nalizujgc. Stwierdza wszechobecno$é cierpienia, przypisuje mu range
tworzywa Swiata — i wlaénie w zwigzku z tym proponuje spojrzenie nan
z dystansu.

Jesli przedstawiony trop jest choéby w przyblizeniu trafny, to w wier-
szu Baranczaka mamy do czynienia z préba wymkniecia sie jezykom bo-
Iu, ktore zdominowaty ostatnie dwa stulecia; jezykom i sposobom Zycia,
stylom poetyckim, dyskursom i modom filozoficznym.

2. W pierwszym akapicie, thumaczacym nieomal egzystencjalng ko-
nieczno$¢ przeczytania tego a nie innego wiersza, akcentujacym przyczy-
ne zajmowania sie bélem, do glosu doszto przekonanie, ze wypowiedzenie
tego, co podmiot uwaza za kwestie szczegdlnie dla siebie wazng, to bodaj
wszystko, co mozna i nalezy zrobi¢. Wystowi¢ w takiej postaci, ktérg be-
dzie mozna uznaé¢ za wiarygodng reprezentacje doznan przeszywajacych
na wskro$ i nieusuwalnych z przestrzeni wlasnych mysli, wiecej nie wy-
pada oczekiwaé. Wystowié, czyli reprezentowaé? By rzec $cislej — zastg-
pi¢, przeniesé, ulokowaé ekwiwalent w jezyku, nacechowaé indywidual-
nie. Reprezentacja odnosi sie zatem do tego, co rozpoznajemy jako
egocentryczng potrzebe idiomu: na tle cudzych wypowiedzen bélu odréz-
ni¢ wypowiedz wlasng. Wiecej sie nie da: b6l sam w sobie jest bowiem
tylez w stu procentach empiryczny, co w takim samym stopniu niemy,
LShiewystowiony”:
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Mowa czlowieka pograzonego w depresji moze by¢ monotonna lub zywa, ale zaw-
sze czlowiek ten sprawia wrazenie, ze nie wierzy w to, co méwi, ze ta mowa nie
wychodzi z niego, ze jest jakby poza nim, ukryta w tajemnej krypcie tego nieme-
go bélu. [...] Melancholia bylaby zatem odchyleniem bez nazwy, czystym jak
kartka papieru. To my musimy przywrécié ja stowom i zyciu?.

Mowa bélu jest wiec nie tylko probg wyrwania sie z uwiezienia
w ,czterech $cianach” cierpienia®, jedng z niewielu mozliwych terapii, nie
tylko — jak czasami bywa — fizjologicznym przymusem, przeobrazajacym
ja w skowyt, krzyk czy betkot, lecz takze — w praktyce — filologicznym czy
estetycznym blamazem, niemalze synonimem pretensjonalnosci i nieau-
tentycznosci, nie zawsze usprawiedliwionym przez jej lecznicza, wyzwoli-
cielskg wartos¢, nierzadko za$§ wynikla z samolubstwa, egolatrii, checi
wywyzszenia sie poprzez ukazanie swej rzekomej mrocznej glebié. Innym,
znamiennym dla najszerzej rozumianej nowoczesnos$ci, jej zadaniem jest
konstytuowanie podmiotu na zasadzie: cierpie, wiec jestem?.

4 J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przel. M.P. Markowski, R. Ry-
zinski, wstep M.P. Markowski, Krakéw 2007, s. 5.

5 Stosuje zamiennie wyrazy ,b6l” i ,cierpienie”, choé oczywi$cie mozna prébowac je
réznicowaé — np. tak, jak proponuje Paul Ricoeur: ,Zgodzimy sie¢ zatem, by termin «b6l»
pozostawié dla doznan odczuwanych jako umiejscowione w poszczegélnych narzadach ciata
albo w calym ciele, a termin «cierpienie» — dla doznan otwartych na introspekcje, jezyk,
stosunek do samego siebie, stosunek do innego, stosunek do sensu, do stawiania pytan
[...]. Lecz czysty, czysto fizyczny bdl pozostaje przypadkiem granicznym, jak jest nim byé
moze jakie§ przypuszczalne czysto psychiczne cierpienie, ktore rzadko wystepuje bez sta-
dium somatycznego. To wzajemne zachodzenie na siebie wyjasnia wahania potocznego
jezyka: méwimy o bélu z powodu straty przyjaciela, ale o§wiadczamy, ze cierpimy, gdy
mamy chore zeby”. Zauwazmy, ze i Ricoeur uwzglednia uzus jezykowy, ktéry traktuje
stowa synonimicznie. P. Ricoeur, Filozofia osoby, przel. M. Frankiewicz, Krakéw 1992,
s. 55.

6 Dwuznaczno$¢ rozpaczy wypowiedzianej, w wierszu, w tekScie zycia, ironicznie —
oraz autoironicznie — komentuje Bararnczak w wierszu Drobnomieszczariskie cnoty z tomu
Widokowka z tego swiata, 1988.

7 O znaczeniu tej tozsamosciowe] operacji wypowiadal sie Peter Sloterdijk, pokazujgc
jej funkcjonalno$é — i niewystarczalno$é! — jako sktadnika krytyki péznonowoczesnej kul-
tury: ,w latach 1960-1970 szukaliSmy w sobie r6znego rodzaju traum. Mieliémy, by tak
rzec, traumatyczne cogito. Na zasadzie: jestem zraniony, wiec jestem. To byl nasz punkt
wyj$cia w owym ruchu, ktéry dzi§ spaja piekna data «rok 1968». Kiedy méwimy «rok
1968», automatycznie myslimy «Jestem zraniony, wiec jestem». «Zgwalcono mnie jak dzie-
cko, wiec jestem». Dzi§ natomiast zupelnie inaczej opisatbym punkt wyjscia krytyki. Nie
jest nim juz trauma, lecz duma. To mdgj osobisty wklad w krytyke konsumpcjonizmu. Zy-
jemy w spoleczenstwie, ktére w swych gornych warstwach juz od 200 lat, zas§ w pozosta-
lych od 50, znajduje sie na drodze do bezgranicznej erotyzacji, ktora chce zrobié z czlowie-
ka «animal eroticum». «Animal eroticum» to filozoficzna nazwa konsumenta, za§ Eros
w tym rozumieniu oznacza prostg przemiane materii. Nastepuje dzi§ niesamowite i zagad-
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Jak wynika z réznych zatozen, ,wystowic¢”, to zburzy¢ anihilujacy
porzadek, sprzeciwié¢ sie pustce i zaré6wno samodzielnemu, jak i spotecz-
nemu wykluczeniu. Cierpigcy bél to ten, kto milezy i nie istnieje w prze-
strzeni spolecznej, co gorsza za$ — nie rozpoznaje samego siebie. Wyraza-
jacy bol to ten, kto odzyskuje nad nim wiadze. Z tych wszystkich
przyczyn chciatbym ustyszeé wiarygodny glos bélu. I z tych wlasnie przy-
czyn, z racji wszystkich komplikacji i uwiklan glosu w znieksztalcajace go
tradycje i zastosowania, nie uslysze go, lecz — zywie nadzieje — zobacze.
Poniewaz zdaje sie raczej materia, czym$ wyodrebnionym, niz do$wiad-
czeniem, czyli czym$ zapadajacym w czlowieka, ukazany zostanie z dy-
stansu.

3. Poeta stawia czytelnika przed globusem, ktéry — bedgc efektem
naciggniecia mapy na kule — wymaga i jednoczes$nie pomaga wyobrazni.
Jest kompromisem miedzy kartografig z jej nieprzejednang abstrakcyj-
noscig i symboliczno$cia® a topografia, ktora tylez odzwierciedla formy
ziemi, co arbitralnie, alegorycznie je ustanawia w §wiadomosci widza.

Rozczulenie, pojawiajgce sie podczas ogladania modelu planety, do-
mu ludzko$ci, miesza sie z poczuciem odtracenia, bo przeciez w domu
wszystkich trudno znalezé miejsce jedynie swoje. JeSli mapa rejestruje
lub pozwala wytyczy¢ $ciezke do domu, gdyz jej symbole przekladajg sie
na symptomy i wskazéwki, to globus jest alegorig samotnosci. Samotna

kowe przeksztalcenie kultury, niegdy$ inspirowanej arystokratyczng dumg, w rozerotyzo-
wang cywilizacje mlodszych i starych konsumentéw. Pod wzgledem psychologiczno-spo-
lecznym to bez watpienia gltéwne wydarzenie korica XX wieku. To, co w XVIII stuleciu
robita arystokracja w zamknietych kregach (vide Niebezpieczne zwiqzki), dzi§ robi zwykty
lud. Pomagaja mu w tym domy towarowe i postmodernistyczne $rédmiescia, ktére staly sie
wielkim teatrem erotycznym. Krytyczna réznica nie polega dzi§ na tym, by zaklécaé na-
str6j powszechnego party i panujgcej na nim erotycznej komunikacji inwazjg wiasnych
traum. Taki pomyst mielismy w 1968 roku. Chcieliémy wowczas zerwaé gtadki przebieg
réznego rodzaju imprez spotecznych, krzyczac gtosno o naszych traumach. Ale dzi$ to juz
nie dziala! Cierpienie bowiem stato sie czeScig erotycznej gry wstepnej. Wielkie party moz-
na dzi§ zaklécié tylko przez odwotanie sie do czego$ zupelnie innego, przypominajgc, ze
czlowiek w swojej psychice posiada nie tylko biegun erotyczny, lecz takze biegun dumy.
Znany jest on od czasoéw Platona, a nawet Homera, jako «thymos», czyli biegun, na ktérym
czlowiek prostuje sie i zaczyna odczuwaé dume. Nie chodzi tu juz zatem o spér Erosa
i Tanatosa, lecz o opozycje Erosa i Thymosa. Ten ostatni oznacza wysokie poczucie wlasnej
wartoSci i cheé pokazania siebie innym oraz danie im czego$ od siebie. Jest to szczodrosé
wzglednie niezalezna od $rodkéw, jakie posiadam”. O trudnym dojrzewaniu do szczescia.
Z P. Sloterdijkiem rozmawia A. Bielik-Robson, <www.newsweek.pl/europa>, 17.11.2007
(dostep: 28.07.2016).

8 Trudno tu o precyzje. Mapa fascynowala wielu znakomitych pisarzy i poetéw, stajac
sie dla nich czyms adekwatnym do literatury. Swietnie to opisal Andrzej Niewiadomski
w ksigzce eseistycznej Mapa. Prolegomena (Lublin 2012).
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ziemia, samotna ludzko$é, samotny widz (odbiorca, czytelnik) przed mo-
delem ziemi.

4. Podmiot w wierszu Baranczaka jest widzem, interpretatorem ob-
razu $wiata, kartografem, topografem i geologiem, badaczem materii,
z ktorej zbudowany jest §wiat — ,kula sptaszczona w lodowym imadle”.

Chlosta, lamanie kolem poludnikéw, wystawienie na ciosy, liczne
skaleczenia cienkiej skory sa to emanacje traumatycznej natury ziemi.
Zamiast bogactwa i réznorodnosci obserwator notuje objawy niekoriczg-
cego sie cierpienia; zamiast monumentalno$ci dostrzega kruchos$é; za-
miast trwania w bezkresie czasu — uwiezienie w katuszy.

Czlowiek jest analogonem ziemi, lub na odwrét. Dzieje sie tak juz
w pierwszej czeSci utworu, kiedy objawami udreki sa: stony pot, tortura
rodem ze S$redniowiecza, poréwnanie skorupy do cienkiej skoéry. Poeta
antropomorfizuje ziemie, pozbawiajac przy tym wszelkich znamion Ede-
nu. W jego wydaniu jest ona scena umeczenia, ba, wydaje sie wrecz odsy-
ta¢ do wyobrazen piekta, a w konsekwencji do pytania o wine czy wprost
grzech?.

Warto zauwazyé, iz cialo ludzkie opisane zostaje — per analogiam —
W sposéb, przynajmniej po czesci, ,geomorficzny” (skéra jak skorupa): jest
cierpiacg materig, tetnigcym, broczacym zranieniem.

5. Zatarta zostaje granica miedzy ziemig i czlowiekiem. Zachodzi
miedzy nimi daleko idaca korelacja, wzajemnos¢, kolizyjna, traumatycz-
na osmoza. Obojga konstytuuje bowiem ten sam zywy boél, po czesci beda-
cy dzietem natury, wpisany w jej prawa, obiektywny (,lodowe imadto”,
simadlo ziemi i powietrza, ,ciosy lawy i ciosy storica”, ,cios narodzin
i Smierci”), po czeSci pochodny od czlowieka, dzieto jego aktywnoSci,
gltownie za$ okrucienistwa, historyczny i spoleczny (lamanie ,kotami po-

9 W nauczaniu Jezusa pieklo zwigzane jest z grzechem. W Ewangelii wedlug
$w. Marka, uzywajac hiperboli jako $rodka literackiej ekspresji, mowi On, ze lepiej jest dla
czlowieka stracié reke, noge lub oko, ktére stajg sie powodem jego grzechu, niz z ich powo-
du by¢ wtraconym do piekla, gdzie robak nie umiera i ogienri nie ga$nie (Mk 9, 42-50; por.
Mt 18, 8-9). [...] W calym nauczaniu Nowego Testamentu, piekto przedstawione jest jako
stan trwaly i nieodwracalny. Lazarz, nawet gdyby chcial ulzyé w mekach piekielnych nie-
milosiernemu bogaczowi, nie jest w stanie tego uczynié, gdyz jak mowi tekst, pomiedzy
tymi, ktérzy spoczywaja na tonie Abrahama — czyli zbawionymi w niebie — i tymi, ktérzy
cierpig w piekle, zionie ogromna przepasé, tak ze nikt, chocby chcial, stad do was przejsé
nie moze ani stamtgd do nas sie przedostaé (w. 26). W $wietle tej przypowiesci, nie ma
wiec nadziei ani na wyjScie z piekla, ani na ulzenie potepionym w ich mekach. Mysl
o wiecznoSci piekla potwierdza Pan Jezus, gdy mowi o wiecznym ogniu (zob. Mt 18, 8; 25,
41) i wiecznej mece (Mt 25, 46). W $wietle tych wypowiedzi Jezusa, popartych dodatkowo
innymi tekstami Pisma Swietego, nie da sie watpié w wiecznos¢ piekla i nieodwracalny
stan potepienia tych, ktérzy tam trafiajg”. Ks. A. Choromarnski, Pieklo weditug Biblii
i nauczania Kosciota, ,Studia Teologiczne” 2009, nr 27, s. 76.
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hudnikéw”, uwiezienie ,w granicach grubymi niémi szytych”, wychtosta-
nie ,kulami”, do§wiadczanie ,ciosem piesci”, ,patka”). Producentka bélu
jest wiec nie tylko natura, lecz réwniez czlowiek. I pod tym wzgledem
obie strony odpowiadaja sobie w zdumiewajacy sposob, nieprzerwanie,
gorliwie draznigc sie wzajemnie. Laczy je pulsowanie bélu, jego ciggla
ekspresja. Chcialoby sie powiedzieé, ze przynaleza do spinozjariskiej na-
tury naturansl®, wszelako — wobec braku Boga, ktéory dla Spinozy jest
przeciez réwnoznaczny z substancjg — lepiej rzec, ze ich wspélnym mia-
nownikiem jest natura dolorosa, natura cierpiaca, lub natura przekleta,
sacra. Dzieki temu zachowana zostanie cicha intuicja metafizyczna, za-
szczepiona — jak sgdze — na omawianym wierszu.

6. Intuicja cicha, negatywna. Bo jesli czlowiek jest przyczyng udreki
tak ziemi, jak i innego cztowieka, jeSli ,antropomorfizacja” oznacza mie-
dzy innymi ,podleganie cierpieniu zadanemu z ludzkiej przyczyny”,
a ,geomorfizacja” odnotowuje ,materializacje” czlowieka, wyparcie zen
pierwiastka duchowego, caltkowite przejsScie na strone fizyki, to — bél traci
wlasciwosci ,wyzsze”, sam stajgc sie materig, ktéra nie zna granic, rei
sui, substancja ciemna, wypierajacg Boga, nieposiadajaca celu i bezalter-
natywng.

Reakcja na taki stan rzeczy nie moze by¢ ani sentymentalna, ani hi-
steryczna. Réwniez stwierdzenie ,$mierci cztowieka” jako pewnej opowie-
$ci o uwznio$lajacym sensie cierpienia oraz pytanie o ,wine” czlowieka —
maszyny wytwarzajacej bol, zdaja sie bezzasadne i skazane na emocjo-
nalny chtéd. Furia zla przypomina tu zywiol, immoralny i przemozny, az
w konicu okazuje sie nie ztem, lecz bytem.

7. Tak wlaénie zrazu sie wydaje. Wiersz jest dwudzielny, elegancko
symetryczny, uporzadkowany poprzez nienaganna ekwiwalencje fraz
i obrazéw, bezblednie rytmiczny, retoryczny, popisowy. Budzi przypusz-
czenie, iz jest repryza jakiej$ doskonale zrealizowanej formy. Z pewnoscia
wplata sie w dwie, niekoniecznie sprzeczne tradycje: klasycystyczng
1 awangardowg. Z pierwszg wigze go alegoryczne przedstawienie ciala,
z druga — silnie zmodyfikowany, lecz nadal wyczuwalny koncept uktadu
rozkwitania, z obiema naraz — emotywna powsciagliwo$éll. W gruncie

10 Pgjscie za Baruchem Spinozg wydaje sie pociagajace, lecz ryzykowne. Przemawia
za nim widoczna w analizowanym wierszu geometria (symetria) kompozycyjna i argumen-
tacyjna, przekladalno§é obrazu na zagadnienia etyczne, obecno$¢ refleksji dotyczacej nie
tylko natury, ale i natury ludzkiej. Ryzyko wynika z faktu, ze Spinoza odnajduje w naturze
Boga, a poeta — nie.

11 O problemach z afektywnoscig poezji Baranczaka — na przykladzie Podrézy zimowej
— pisal m.in. Marek Zaleski: ,Baranczak, choé odpowiada afektywnie na dzieto Schuberta,
realizujgc swéj zamyst i piszgc swéj cykl poetycki podsuwa nam juz tylko literackie opra-
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rzeczy sa to trzy filtry cierpienia, blokady dostepu, narzedzia dystansu,
ktorych zadaniem jest sprawowanie minimum kontroli nad bélem uka-
zanym w utworze, ukazanym, a nie rozkrzyczanym, czy — dla odmiany —
dramatycznie milczacym.

8. Czy jednak takie stowa, jak ,cios”, ,chlosta”, ,stony pot”, ,popekana
skora”, ,kule”, ,patka”, nasuwajace skojarzenia z przemocg, a takze
dwuwersowa koda (,bo tylko ten Swiat bélu; bo tylko ten Swiat / jest bo-
lem; bo §wiatem jest tylko ten b6l”), na trzy rézne sposoby utozsamiajaca
Swiat 1 bol, rzeczywiScie pozbawione sg emocji? Czy nie skladajg sie one
na ladunek zimnego, pow$cigganego gniewu, ktory od srodka napiera na
perfekcyjny kontur wiersza, napinajgc go do granic wytrzymato$ci? Czy
maestria formalna nie jest w tym przypadku skutkiem napiecia, jakie
powstaje miedzy zimnym opisem a goracym wnetrzem wiersza?

Pytania te dotyczg estetyki i etyki Baranczakowego przekazu i odno-
szg sie, oczywiscie, nie tylko do wiersza, o ktérym tu mowa; sg bodaj sed-
nem wiekszos$ci dyskus;ji i polemik z poetal2. Odnosza sie do mozliwosci
poznawczych i obowigzkéw wobec prawdy nowoczesnego artysty. Jego
kompetencje nie obejmuja bezposredniego ujmowania rzeczy, lecz z kolei
jego przynalezno$é do tradycji oraz peryferyjne usytuowanie w stosunku
do wspélezesnosci nie zwalniaja go z podejmowania préb méwienia praw-
dy, ktora by sie do rzeczy odnosita. I w tym jest Baranczak na wskros
poeta XX wieku — moralista w odczarowanym S$wiecie.

cowanie afektu, proponuje jego imitacje, jedng z mozliwych gier. Proponuje gre, w ktorej
poetyckie dzialanie jest stowarzyszone z «oczekiwaniem» (domeng $wiadomosci), czyli
wynika z usytuowania w sekwencji narracyjnej i uporzadkowaniu, jaka proponuje fraza
melodyczna. Tymczasem im bardziej za sprawg wirtuozerskich operacji przydaje tekstowi
znaczenia, jako tekstowi wokalnemu, jako tekstowi do «melodii» pie$ni Schuberta, tym
bardziej ttumi intensywno$¢ do$wiadczenia muzyki Schuberta. Afekt, semantycznie «pu-
sty» do$wiadczanej terazniejszo$ci, przepada w nazbyt doskonalym przektadzie. Co nie
znaczy, ze w tekScie nie mamy do czynienia z emocjami, uczuciami, z nastrojem. Jesli
wiersz stanowi medium afektu, to afekt jako wtasciwosé struktury tekstu poetyckiego jest
wlasnie owg «resztg», ktéra przepada w przekladzie na znaczenia (owe emocje, uczucia
i nastroje), cho¢ zarazem jest fundamentem i warunkiem. Stanowi o potencjalnosci zmate-
rializowanego w tek$cie znaczenia, wyznacza — by tak rzec — przestrzenn manewrowa.
Trudno mi uwolnié sie od przekonania, ze autor Podrozy zimowej nie pada ofiarg samego
siebie, to znaczy swojej warsztatowej wirtuozerii”. M. Zaleski, Podréz w afekcie, [w:] Poeta
i duch wolnosci. Szkice o tworczosci Stanistawa Barariczaka, red. P. Sliwinski, Poznan
2014, s. 201. Przydatno$é tego dlugiego cytatu jest w tym wypadku oczywista — pytanie
o relacje miedzy emocjg a wirtuozerig jest nieuchronne takze w przypadku analizowanego
wiersza.

12 Glos6w deprecjonujgcych jego metode nie bylo zbyt wiele, lecz trudno nie pamietaé
o krytycznych uwagach Janusza Stawinskiego, Karola Maliszewskiego, Tomasza Burka
czy Piotra Sommera. Powtarzajacy sie w nich zarzut dotyczy, najkrécej to ujmujac, za Bur-
kiem, prymusoidalno$ci Barariczaka.
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9. Moralistyka normatywna odréznia dobro i zto, moralistyka nowo-
czesna, $wiadoma zwyciestw i pokus nihilizmu, przechowuje pojecie
grzeszno$ci, ktéra prowizorycznie wyobrazmy sobie jako rodzaj psychicz-
nego dyskomfortu, niepokoju o skutki wlasnego istnienia.

Czy za $wiatem-bdlem kryje sie jakis grzech?

Wiersz Baranczaka otwiera trzy perspektywy. Po pierwsze — ekolo-
giczng. Udreka ziemi i czlowieka jest przestepstwem przeciw pierwotnej
samosterowno$ci bytu. Obrazy cierpienia wywolujg asocjacje ze spole-
czenstwem totalitarnym, policyjnym, uprzedmiotawiajacym jednostke,
gwalcacym przyrode, opartym na pysze, pogardzie, traktujacym stosowa-
nie przemocy jak truizm, eliminujgcym wrazliwos¢. Ziemia ulegta prze-
ksztatceniu we wroga utopie.

Po drugie — antropologiczna. Zagadnienie unde malum mozna roz-
wigzac, idac na przyklad w §lad za Tadeuszem Rézewiczem (,Skad sie
bierze zlo? / jak to skad / z czlowieka / zawsze z czltowieka / i tylko z czto-
wieka // cztowiek jest wypadkiem / przy pracy / natury / jest / bledem”13),
ale mozna tez zalozy¢, ze zlo, ktore jest odpowiedzialne za bél przynalez-
ny do cato$ci bytu, a nawet, ze jest jego budulcem. Wéwczas czlowiek,
ktoérego bél dotyczy jako ofiary i sprawcy, bytby jedynie, obiektywnie nie-
winng, czastka tej reguly.

Po trzecie — postsekularng. Gdyby zgodzi¢ sie, ze ukazany $wiat jest
pieklem, czyli materig bez idei, substancjg bez formy, bélem, ktory nie
zna niczego poza sobg, to wéwczas pejzaz bezgranicznego udreczenia po-
wiadatby co$ o tym, co zostaje po odejSciu Boga, o przemocy i reifikacji,
ktorej prawie nic nie da sie przeciwstawié, procz — wiersza. W miejscu
wyréznionym stanetaby fraza ,tylko ten $wiat”4. Czy jednak poezja, sze-
rzej — sztuka, rzeczywiScie mogg staé sie ,tamtym Swiatem”, czy tez
stwierdzenie nieobecnosci Boga zawsze juz, cho¢ dyskretnie bedzie sie
przekladato na pytanie o mozliwo$é Jego powrotu? Innymi stowy — czy
wiersz, o ktorym mowa, nie otwiera perspektywy metafizycznej, ktéra
zacznie sie wypelnia¢ w pézniejszej tworczosci Baraniczaka?

10. Wiersz, czyli forma, spojrzenie z dystansu, glos skadinad, punkt
oddalenia, instancja odwotawcza.

W przekonaniu, lub choéby nadziei, ze poezja jest ryzykowna inter-
akcjg przeczué i emocji, chciatem ustyszeé, zobaczy¢, zmystowo doswiad-
czy¢, jezykowo okietznaé bél. Zbrataé sie z cudzym bélem.

13 T. Rézewicz, Unde malum, [w:] tenze, Zawsze fragment. Recycling, Wroctaw 1998.
14 Ten $§wiat”, w skojarzeniu z bélem, sugeruje zwigzek ze stynnym wierszem Juliana
Przybosia Z Tatr (z tomu Réwnanie serca, 1938).
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Nic z tego. Blizni w Innym zostal zakatowany i nie ma juz swoich
stow, bol jest wprost niewyrazalny. Ostal sie jedynie styl wytrawiony
z subiektywnosci. Chciatoby sie powiedzieé — zakatowany podmiot onie-
mial.

Jednak to nieprawda. Okazuje sie, ze wiersz nie tylko traci na nie-
moznoSci dotkniecia i pochwycenia rzeczywistoSci, potrafi réwniez na tym
zyskiwaé i dzieki temu, na mata miare, ocalaé. Jesli potrafi stawac sie
czym innym niz §wiat-bol, stangé poza nim, wskazac¢ na niego, to zyskuje
nad nim pewna przewage, dzieki czemu bol przestaje byé wszystkim, co
istnieje. Baranczak, jak kazdy poeta wybitny, przeobraza ograniczenia
swej sztuki w atut. I choé trudno obwiesci¢ jakikolwiek sukces wiersza
w starciu z cierpieniem, to przynajmniej nie jest ono, cierpienie, tym
czyms$ jedynym i ostatnim, co liczy sie faktycznie.
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