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The main aim of the article is an interpretation of Stanistaw Baraiczak’s poem Przywracanie
porzadku (Restoration of order), written in Cambridge, USA, between December 1981 and July
1982. This composition may be analysed as a specific closure of one stage of his literary output
and the starting point of new forms of his creative work. Contemporary affect theory (as a multi-
plicity of forms and types) proves to be a useful methodology, which affords possibilities for new
interpretations of Baranczak’s poetry.

Tom Wierszy zebranych Stanistawa Baranczaka z roku 2006 otwiera
utwor z jego debiutanckiego tomu, zatytulowany Wzruszenia. Zawarta
w nim wizja cielesnego interioryzowania ,wmawianych wzruszen” — bo-
lesnego i zaledwie czeSciowo skutecznego — zakoniczona zostala dwuwer-
sem poswiadczajacym wiare w istnienie odczué autentycznych: ,Lecz
byly, beda w ktorej$ z pozostalych / dloni: wzruszenia wreszcie nie wmo-
wione”. Wiersz, napisany u poczatkéow drogi tworczej Baranczaka, moz-
na uzna¢é za swoiste odautorskie wskazanie umozliwiajace lekture jego
poezji w perspektywie afektywnej. Nie zawsze koherentne rozpoznania,
wyrosle na gruncie teorii afektywnych, uzasadniaja poszukiwanie w teks-
tach literackich ich najbardziej pierwotnych zrédet. Mieke Bal w artykule
Afekt jako sita kulturowa przekonywata:

Afekt, wyrazniej niz reprezentacja, pozwala na tak wiele niuanséw, rozréznien
i akcentéw, ze odpowiada na prosbe o wielostronne wrazliwe odczytanie wysto-
sowywang ku nam przez ten najwspanialszy, najbardziej zniuansowany ze
wszystkich obiektéw: dzielo sztuki. To wrazliwe odczytanie byloby efektem nie
tylko umiejetnos$ci poznawczych, ale réwniez checi bycia wrzuconym w Swiat2.

Lektura afektywna nie uniewaznia istniejgcych interpretacji, lecz
pozwala jg poszerzaé i otwieraé na paralelne, nie tylko profesjonalne od-
czytania — miedzy innymi odstania¢ moze okoliczno$ci nawigzywania

1 S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakéw 2006, s. 9.

2 M. Bal, Afekt jako sita kulturowa, przel. A. Turczyn, [w:] Historie afektywne i polity-
ki pamigci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska i in., Warszawa 2015, s. 46.
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porozumienia z pierwszymi odbiorcami tekstéw, ptaszczyzne komunika-
¢ji, w ramach ktorej utwor zaistniat.

Zgoda na ,wrzucenie w §wiat” za posSrednictwem tekstu w przypadku
Baranczaka prowadzi do rewindykacji tekstéw okreslanych niegdys$ jako
publicystyczne czy interwencyjne. Tym samym — by wskazaé wyrazisty
przyktad — oskarzany o swoistg ,niestosowno$¢” wiersz Kazdy moze staé
(z cyklu Dojsé do lady), opatrzony dedykacja ,Pamieci nieznanej kobiety,
ktérej $mieré¢ w przeddzieri Wszystkich Swietych 1979 stata sie przyczy-
na czasowego zamkniecia sklepu miesnego przy ul. Sciegiennego, a stad
zrozumiatego zawodu i rozgoryczenia pozostalych klientéw” przestaje
by¢ obrazkiem rodzajowym z czasu péznego PRL-u, krytyka ,rzeczywis-
tosci kolejkowej” — odkryé w nim mozna §lad afektéw, jakie rodzity
sie wowczas w jednostkach, skazywanych na udreki codzienno$ci, przy-
uczanych do akceptowania utraty najprostszych przywilejow. Puenta
utworu, mowigca, iz przypadkowy zgon kobiety w zatloczonym sklepie
byt dowodem ,prawdy zawartej w sentencji lepiej umrzeé / stojac / niz
zy¢ na kolanach”, to nie tylko gorzki sarkazm, to réwniez Swiadectwo
gteboko odczuwanego, choé skrywanego pod pokladami ironii, przeraze-
nia skalg zniszczen, jakim podlegaly zwykle, codzienne relacje miedzy-
ludzkie.

Etyczny wymiar poezji Baraniczaka, ufundowany, jak sie zdawato, na
intelektualnej diagnozie nieprawosci opresyjnego systemu, klamstwa
zawlaszczonego przez rzadzacych jezyka, odstania — czesto w spos6b nie-
zwykle dobitny — swoje afektywne podltoze. Intensywno$é gleboko odczu-
wanej niezgody na narzucane reguly egzystencji, przektadana na jezyk
emocji, przeksztalcana byta zarazem we wskazania etyczne. W rozprawie
Emocje przypomniane Avishai Margalit wskazywal na role emocjonal-
nych wiezi w budowaniu zrebéw zbiorowego bytu:

Rzeczywisto$é spoteczna przeniknieta przez pozytywne wiezi emocjonalne jest
spoiwem wspélnoty etycznej. Istotnym elementem spajajgcym wspélnote etyczng
opartg na bliskich relacjach jest pamieé dawnych emocji: solidarno$ci w czasach
proby, a czasami takze sprzeciwu wobec dawnego wroga. Obojetnos$é, wyobcowa-
nie i alienacja — czynniki sprzyjajgce erozji wspélnoty etycznej — ostabiajg pamieé
wspélnie przezytych emocji. Solidarno$é stabnie, kiedy zaciera si¢ wspomnienie
o obecnym kiedys$ silnym jej poczuciu?.

Wspdlnote, ktorej istnienie posSwiadczaly wiersze Baranczaka, mozna
byto dookresla¢ za pomoca wyznacznikéw etnicznych, narodowych czy

3 S. Baranczak, Wiersze zebrane, s. 270.

4 A. Margalit, Emocje przypomniane, przet. T. Kunz, [w:] Historie afektywne i polityki
pamieci, s. 93.
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spolecznych — byta to jednak przede wszystkim wspélnota oparta na
swiadomym wyborze wartoSci, pozwalajacych stawiaé¢ opér wszelkim prze-
jawom zla.

Poemat Przywracanie porzqdku bywal uznawany za specyficzny
~punkt weztowy” w tworczo$ci Baranczaka. Napisany na poczatku emi-
gracyjnej drogi poety, wyznaczonej przez wprowadzenie stanu wojennego,
wyraziScie domykal przestanie utworéw publikowanych wcze$niej, przed
tym przelomowym momentem (dla twoércy, ale i dla zbiorowosci, z ktorej
wyrost), a jednoczeénie zawieral réwnie wyraziste sygnaly otwarcia na
nowe wyzwania. Ryszard K. Przybylski pisal na poczatku lat dziewieé-
dziesiatych o poemacie: ,ukryte sa w nim wszystkie pézniejsze poetyckie
koncepty Baranczaka, albo stad w bezposredni sposéb wynikajg”s. Po-
wtarzajgca sie czterokrotnie w pierwszej czgstce — zbudowanego z sie-
demnastu odslon poematu — fraza: ,wedlug niepotwierdzonych donie-
sien”, uzyta jeszcze trzy razy na poczatku fragmentéw 6, 10 i 15, dobitnie
uzmystawia niedostepnos$é bezposredniego do$wiadczenia, nieznajomosé
realiéw egzystencji i przebiegu wydarzen w kraju dotknietym kolejnym
paroksyzmem historii. Zaposredniczona wizja Polski stanu wojennego
powstawaé musiala na podstawie wczesniejszych przezyé, domystéw oraz
historycznych i kulturowych wzorcéw. Wyrastata jednak z realnych prze-
zy¢ — niezgody, buntu, ale i rozlaczenia, oddzielenia, utraty, niepewnosci.
To z ich przyczyny, wbhrew racjonalnym przestankom, wbrew intelektual-
nym osadom Baranczak wykreowal wizje Swiata peknietego na dwie
wyraznie waloryzowane pod wzgledem etycznym czeSci: ,naszg”, dobrg
1 czysta oraz ,jich”, znieprawiona i zbrukana.

Z kolei wyrazenie ,posunieto sie za daleko”, wskazujace na przeto-
mowo$¢é zachodzacych w Polsce poczatku lat osiemdziesigtych wydarzen,
wbrew spodziewaniu kieruje uwage nie na oprawcéw, lecz ich ofiary, bo-
wiem posunieto sie za daleko:

w lapczywym chwytaniu powietrza w pltuca, zatracono
poczucie rzeczywisto$ci w odmowie przyjmowania kopniakéw
zaktécono dialog kastetu ze szczeka, z winy tej ostatniejb.

Liryczna wypowiedz, choé¢ przesycona ironia, jest jednoznacznym
opowiedzeniem sie po stronie walczacych z opresyjnym systemem poli-

5 R.K. Przybylski, ,Z kazdq chwilg wybiera sie”, [w:] tenze, Wszystko inne, Poznan
1994, s. 94. Przybylski przekonywal, iz m.in. Widokdwke z tego swiata mozna czytaé jako
rozszerzenie nieodebranych listéw z Przywracania porzqgdku. W utworze widaé tez pierw-
sze proby dookreslenia wlasnej sytuacji jako pisarza emigracyjnego, tworcy i obywatela
pozostajgcego poza wlasnym jezykiem i krajem.

6 S. Baraniczak, Wiersze zebrane, s. 278-285.
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tycznym, wyrazista deklaracja polityczng oraz ideologiczna, i tak byla
odczytywana w dziewigtej dekadzie XX wieku. Po latach jednak bardziej
interesujace wydaja sie $lady osobistych zmagan poety z dookresleniem
wlasnej — nieoczekiwanie zmienionej — sytuacji egzystencjalnej, a takze,
narzuconej przez okoliczno$ci zewnetrzne, roli ,pisarza na obczyznie”.
Przezierajace z tekstu do$wiadczenie jednostkowe ttumaczy i zmiany
ustawienia glosu, i skorelowang z nimi kreacje jednoznacznie uporzad-
kowanego czarno-biatego $wiata.

Jednakze ostentacyjnie (jak wéwczas sadzono — nadmiernie) ,,porzad-
kowana” materia wiersza wyznaczala kierunek dalszych lirycznych po-
szukiwan. Marian Stala dostrzegt w jednym z fragmentéw Przywracania
porzqdku szczegbélng zapowiedz, czy raczej przeczucie p6zniejszych wybo-
réw artystycznych Baranczaka, pozostajacych nieodmiennie gestami
warto$ciujgcymi kondycje cztowieka we wspoélczesnym $wiecie:

pamietasz, §mialiSmy sie z nich, kiedy dyzurowali

w samochodzie pod oknem, pelni policyjnej frustracji,

a my wolni ludzie, stuchaliSmy ptyt z Winterreise Schuberta,
popijajac bulgarskie wino.

»Wolni ludzie” manifestowali dostepna im wolno$§é, stuchajac kunsz-
townej ,niedzisiejszej” muzyki — pézniejszy trud dostosowania warstwy
brzmieniowej wierszy do Schubertowskich harmonii stuzyt Baranczakowi
w jego Podrozy zimowej” do manifestowania niezalezno$ci tworczej,
a prowadzil w istocie do ukazania dysharmonijnosci §wiata, ulomnosci
dostepnej cztowiekowi rzeczywistosci. Stala podkreslal, ze celem takich
dziatan nie byla ucieczka, lecz raczej postanowienie, by ,stangé twarza
w twarz ze $wiatem, by zobaczy¢ w nim to, co negatywne... i nie ulec
rozpaczy’s.

Podobnie odczytywaé mozna Przywracanie porzqedku — jako ukazanie
zta i jednoczesny akt sprzeciwu wobec wywolywanej przez zlo rozpaczy,
desperacji, bezsily. Jerzy Kandziora, w tekscie poSwieconym ,amerykan-
skim” wierszom poety, stwierdzit:

Przywracanie porzqdku, jedno z niezwyklych poetyckich §wiadectw grudnia
1981, to odczytywanie historii jako zwielokrotnienia postaw poszczegélnych,
owych ulotnych gestéw, mimiki, odezwan L., W., A. i R. — bohateréw poematu.
W chwilach, gdy wielkie ruchy wolno$ciowe dlawione sg przez aparat przemocy,

7 Tenze, Podréz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta, Krakow 1994.

8 M. Stala, Miedzy Schubertem a cmentarzem samochodow. Nie tylko o jednym wier-
szu Stanistawa Barariczaka, [w:] tenze, Druga strona. Notatki o poezji wspdiczesnej, Kra-
kéw 1997, s. 125.
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poeta powraca niejako do zZrédet spotecznych przemian, do owych jednostkowych
aktéw niezgody?.

Trzeba jednak zauwazyé, ze realna i uznana w tekScie za pewnik
niemozno$é dostarczenia listéw do wskazanych ,bohateré6w poematu”
przesuwa punkt ciezko$ci na ich nadawce, ktérego tgczy z L., W., A. i R.
wspolnota doSwiadczen, a przede wszystkim zbudowana na niej przyjazn.
Odtwarzana pamieé o zdarzeniach z przeszilosci jest w istocie przypo-
mnieniem dzielonego wczesniej losu i minionych wspélnych przezyé, stu-
zacym dookres§leniu wlasnego miejsca w aktualnie odleglej geograficznie,
ale duchowo wcigz wlasnej przestrzeni:

Moze dlatego wszystko tak dobrze pamietam,

przez ten natarczywy rytm twojego jakania.

Prawda A. Nie ma co sie obcyndalaé. Trzeba

pamietaé tylko te pare prostych zdan,

pytan wlasciwie, tak krétkich, ze mozna je wszedzie przemycic.

Pamie¢ emocji minionych staje sie fundamentem deklarowanego
wspotuczestnictwa w budowaniu wspélnoty buntu, a zarazem pozwala
raz jeszcze wskazac na etyczne podstawy jej wyodrebniania.

Perspektywsg terazniejszg utworu jest niemozno$é dotarcia do istoty
aktualnych zdarzen — oddalenie utrudnia kazda prébe odtworzenia prze-
biegu wypadkéw. Perspektywa ,kosmiczna”, a zarazem ,techniczna” —
dziatalno§é satelitow szpiegowskich — nie mogla okazac sie przydatna
w dochodzeniu do prawdy:

Wedlug niepotwierdzonych doniesien gdzie§ kona
jaka$ nadzieja z przestrzelonym plucem, jakis
sens zatluczony patkami, ale niechaj nikt

tego nie oglada, niech ich lepiej nie dojrzy

oko satelitarnej opatrznosci.

W obliczu utrudnionego kontaktu z rzeczywisto$cia w kraju, arty-
stycznie przeksztalcong ,prawda” musiat staé sie zapis gleboko — psy-
chicznie i fizycznie — przezywanego do§wiadczenia izolacji, oddzielenia,
osamotnienia. Gesty solidarnosci z pozostawionymi w kraju przyjaciétmi
nie byly tworzonym na zamoéwienie konstruktem literackim, lecz jedno-
cze$nie spelnieniem powinno$ci wobec innych i deklaracjg wtasnego emo-
cjonalnego zaangazowania.

W artykule Podréz w afekcie? Marek Zaleski interpretowal Podroz
zimowq Baranczaka jako odpowiedZ afektem na afekt. Badacz, przypo-

9 J. Kandziora, O ,Atlantydzie” Stanistawa Barariczaka, ,Poznanskie Studia Poloni-
styczne. Seria Literacka” 1999, nr 6 (16), s. 83.
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minajgc, iz cielesno$é, zmystowa materialnosé afektu ma charakter fun-
damentalny dla wspétczesnych rozpoznan réznych teorii afektywnych,
podsumowywat:

afekt jest tym, co pozostaje poza §wiadomoscig, tym, co poza znaczeniem, niedy-
skursywne. Jest wirtualnoscig, potencjalnoscig. To, co nazywamy emocja, pasjg,
namietno$cig, nastrojem (i co potocznie — niestusznie! — z afektem utozsamiamy)
stanowi juz efekt afektu. Jest jego opracowaniem, interpretacjg, w ktérej afekt
uzyskuje jaki§ skonczony wyraz i charakter. Stanowi intensywno$¢ zamieniong
juz w jako$¢10.

W interpretacji Zaleskiego Podroz zimowa okazuje sie swego rodzaju
niepowodzeniem — odpowiedz na afekt pozostaje zaledwie jego literackim
opracowaniem, ,reszta”, ktéra przepada w przekltadzie na znaczenia, po-
mimo tego, ze stanowi ich fundament i warunek!l. Tym samym mozna
uznaé, ze autor padl ofiarg swojej wirtuozerii — gdyby nie poddal sie
$cisle rygorom rytmu, frazowania i melodyki dzieta Schuberta, zdotatby
zapewne odstoni¢ glebie intensywnosci i w wiekszym stopniu przekazac
ja odbiorcom. Jednak pragnienie stworzenia dzieta totalnego nie jest po-
trzeba, ktora dzieli¢ mozna z odbiorcami — inaczej jest w przypadku
Przywracania porzqdku, gdzie warunkujace powstanie tekstu i odkrywa-
ne w nim afekty, rodzace sie w chwilach dziejowych zawirowan, przyna-
leza do zbiorowosci (lub jej czesci) i jako takie moga by¢ rozpoznawane,
uznawane za wlasne i zarazem wspoélne.

Zastanawiajgc sie nad sformulowang przez Jerzego Kwiatkowskiego
kontradykcja, okreslajgca poetycka postawe Baranczaka — ,wirtuoz i mo-
ralista”2 — Piotr Sliwinski jako gtéwna ceche wyrézniajaca sytuowanie
liryki ,pomiedzy” dazeniem do maestrii i zobowigzaniami etycznymi
wskazal ,ekstrawagancje”, bowiem w czasie gdy:

autorzy obejmowani nazwa Nowe Roczniki (lub poeci Nowej Prywatnosci) zasie-
dli do odrabiania lekcji polskiego, autor Przywracania porzqdku nadal musial
sprawia¢ wrazenie ekscentryka. Oni pisali o potrzebie dawania §wiadectwa, on
bral beznadziejny i brutalny chaos pogrudniowej rzeczywistoSci pod kontrole
rytmu, paronomagzji, ironii. Zadnych ,kilku prostych stéw” — utwory w pelnej
wersyfikacyjnej krasie, poematy okoliczno$ciowe, formy zlozone, kompozycje pre-
cyzyjne, cykle liryczne, koncepty...13

10 M. Zaleski, Podréz w afekcie, [w:] Poeta i duch wolnosci. Szkice o twérczosci Stani-
stawa Barariczaka, red. P. Sliwiriski, Poznan 2014, s. 200.

11 Tamze, s. 201.

12 J. Kwiatkowski, Magia poezji. O poetach polskich XX wieku, Krakéw 1985, s. 330.

13 P, Sliwiniski, Ku arcydzielu, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka”
1999, nr 6 (16), s. 16.
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Ekstrawagancja formy zdawata sie z jednej strony przestaniaé¢ do-
Swiadczenie i1 ttumié intensywno$é — z drugiej jednak potwierdzala osob-
no$¢ poety 1 stanowita wyrazisty znak rozpoznawczy jego dykcji liryczne;.
Uznanie prawa poety do ,ekstrawagancji”, osobnosci, jakoby ,anachro-
niczno$ci” artystycznych wyboréw, utatwia paradoksalnie docieranie do
istoty wierszy Baranczaka. Pozwala na schodzenie w glab tekstow, od-
krywanie ich Zrédel, nie tyle wbrew dyrektywom zawartym w urucha-
mianym przez poete ,nadmiarze” $rodkéw poetyckich, co w naturalnym
odruchu deszyfrowania ich nawarstwien.

Sumujac rozpoznania zwrotu afektywnego w badaniach literackich,
Zaleski wskazywal, iz: ,doSwiadczajac czegos, jesteSmy tym czyms$ powo-
dowani i zarazem od razu postrzegamy to niejako ex post”14. Podkreslat
takze: ,nasze myslenie jest zawsze zakladnikiem instancji, nad ktérag nie
ma ono pelni wladzy: idea pobudzenia jako jego czynna w naszej $wiado-
mosci reprezentacja jest produktem dyskursywizacji doswiadczenia®?,
niemniej jednak kazde pobudzenie zachodzi w materialno$ci myslacego
ciala, przezywajacego lek, wstret czy smutek albo szczescie i zachwyt.
Tym samym fragmenty Przywracania porzqedku mozna odczytywacé nie
jako nasilenie gier jezykowych, lecz jako natretne ,obracanie na jezyku”
napawajacych lekiem stow:

te ruchy wojsk, tak wyraznie dajace do zrozumienia,
ze sg przeciw ruchawkom, za zorganizowanym
ruchem na §wiezym powietrzu, przeciwko rozruchom,
za rozruchem jeszcze jednego wielkiego pieca,
przeciw ruchowi oporu za ruchem wstecznym

To nie zabawa stowem — to wyraz intensywnych doznan leku, obawy,
niepokoju zamkniety w kunsztownej formie.

Jacek Gutorow w interpretacji poezji Baranczaka zatytulowane;j
Forma protestu przekonywal, iz wszelkie mechanizmy dystansu, ironii,
zmiany ustawienia glosu oraz jego zalamywanie sie, na pozér jedynie
niwelujg bezposrednio$¢ wypowiedzi i jej zwiazek z egzystencja. Badacz
podkreslal: A jednak te wiersze otwieraja sie na rozmowe, tylko ze cho-
dzi w niej nie o ekspresje, lecz o to, co nie poddaje sie ekspresji. Potrzebne

14 M. Zaleski, Wstep, [w:] Ciala zdruzgotane, ciata oporne. Afektywne lektury XX wie-
ku, red. A. Lipszyc, M. Zaleski, Warszawa 2015, s. 13.

15 Tamze. Zaleski wskazywal na wage symbolicznej daty 1989 roku dla badari nad
afektywnoscig: ,,Szczegodlnie sprawy zwigzane z niewyrazalno$cia do$wiadczenia trauma-
tycznego, choéby wojennego czy zagtadowego, ale takze do$wiadczenia opresji politycznej
czy tez zaleznoSci i postzaleznoSci, po tej dacie mogg by¢ roztrzgsane w jezyku wolnym od
politycznych serwitutéw i znowu — rozmaitych form cenzury” (s. 15).
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jest wspétuczestnictwo, réwniez czytelnicze”6. Gutorow stwierdzil nadto:
»,Baranczak nie ulatwia czytelnikowi lektury. Nawet w najbardziej wy-
dawaloby sie rozpaczliwych momentach nie pozwala sobie i nam na bier-
nos$¢”!”. Tym samym zmaganie z formg po stronie nadawcy stuzyé ma
przestanianiu afektéw bedacych pierwotng materig tekstu, po stronie
odbiorcy staje sie natomiast wezwaniem do aktywnego poszukiwania
ukrytej intensywnosci. W istocie to czytelnik ostatecznie decyduje, czym
stanie sie dla niego tekst — zestawem poetyckich chwytéw czy Swiadec-
twem, §ladem najglebszych przezy¢.

Poezja Baranczaka zdaje sie zapraszaé¢ do dekonstruowania jej arty-
stycznego kunsztu, wlasnie w poszukiwaniu afektywnych Zrédet wyzna-
nia. Beata Przymuszata, analizujgc ,rytmy i zgrzyty” tej liryki, postawila
pytanie, czy poszczegdlne wiersze pozostajg formowaniem doswiadczenia,
czy prowadza do jego utraty w ,,plynnych” wersach. Odpowiedzig mogtoby
stac sie uznanie faktu, ze forma jest w tej tworczosci jednoczesnie rodza-
jem autoterapii oraz pancerzem, o zaciskajacym, a nie otwierajgcym cha-
rakterzels. Mozliwy jest takze wybor jednej ze wskazanych perspektyw,
a nawet ostateczne zawieszenie pytania, pozostawienie go bez rozstrzyg-
niecia. Gutorow z kolei konkludowal bardziej jednoznacznie: ,Forma pro-
testu? Tak: narzucenie sobie wiezé6w — chocby byly to wiezy jezykowe czy
retoryczne — jest rodzajem protestu. By¢é moze nadaremnego, nadajgcego
przeciez zyciu, a poSrednio i §wiatu, jaki$§ sens”9. W Przywracaniu po-
rzqdku padaja slowa dotyczace konkretnych wierszy, a jednak okreslajg-
cych status poezji w ogdle:

... Czarny tusz tych liter

zawsze bedzie przebijaé spod stempla ,,Ocenzurowano”.

A to, co sie wydaje klebkiem obolalych nerwéw,
Rozprostowuje sie w linie, elegancka, doktadna, zwycieska.

”»

Zapis najbardziej ,skiebionych” afektéw dopiero po przeksztalceniu
w Llinie” tekstu staje sie poezjg zwyciezajaca wszelkie zewnetrzne ogra-
niczenia. W takim ujeciu ,obolate nerwy” — zZrédlo i istota wiersza — roz-

16 J. Gutorow, Forma protestu, [w:] tenze, Niepodleglosé¢ glosu. Szkice o poezji polskiej
po 1968 roku, Krakéow 2003, s. 35.

17 Tamze. Gutorow wskazuje takze na inny aspekt tak ,ustawionego” glosu: ,Parna-
sizm? Estetyzm? Pigknoduchostwo? To tylko inne imiona tego samego obowigzku, tej sa-
mej powinnosci, ktéra kaze nam odchodzié od samych siebie, porzucaé droge subiektywno-
$ci, odautorskiej wypowiedzi i otwiera¢ sie na glosy innych. Oto jak dziwnymi drogami
poetyka dochodzi do etyki” (s. 35-36).

18 B. Przymuszata, ,Méwié¢ plynnie...” — rytmy i zgrzyty w poezji Barariczaka, [w:] Po-
eta i duch wolnosci..., s. 190.

19 J. Gutorow, Forma protestu, s. 36.
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prostowane w elegancki ksztalt, pozostaja przeciez z nadanym sobie
ksztaltem w duzym stopniu tozsame.

Zrzucenie dobrowolnie naltozonego pancerza formy grozitoby odsto-
nieciem ludzkich stabos$ci. Joanna Orska ujeta to nastepujaco: ,Prze-
Swiadczeniu o skromnej, cho¢ niepozbawionej wagi pozycji, jaka zajmuje
literatura wobec wiekszych niz ona sama spraw, towarzyszy u Barancza-
ka poczucie $§miesznosci twércy”20. Smiesznosci nie udaje sie uniknaé, ale
mozna préobowaé ja ukrywaé — chocéby przez budowanie réznych stopni
dystansu:

to niemozliwe, aby wszystko byto
tak $miertelnie infantylne, aby mato$¢ miata
tak wielkg skale

Ironia nie zawsze jest w stanie przestaniaé dotkliwo$é bélu i skale
zranienia — podobnie jak nie przestania ich préba wpisania doswiadczen
zbiorowych w dlugi szereg historycznych katastrof: ,tyle bylo / ujawnio-
nych po latach list z krzyzykiem przy nazwiskach / i grobéw, gdzie po
nocach chowano ich w workach z plastiku / i juz zdawato sie, ze to nie-
mozliwe / aby kto$ jeszcze raz liczyl na zatarcie Sladow”. Wszelkie takie
zabiegi wskazujg jednak na autentyzm przezycia, na istnienie ,wzruszen”
nie wméwionych przez innych, nie wmawianych sobie, lecz — w tamtym
momencie historycznym — najbardziej naturalnych i wiasnych.

Zakonczenie Przywracania porzqdku zawiera wyrazisty gest przyla-
czenia sie do grona poddawanych represjom. Zycie na emigracji nie po-
zwala na obojetno$¢ — nie pozwala cieszy¢ sie poczuciem bezpieczenstwa.
W ostatnich strofach padaja slowa: ,a jednak ten pojemnik z gazem,
wystrzelony / nie w mojg wcale strone, mimo wszystko / doleciat az tu”.
Odrzucenie pocisku niczego nie zmieni, wydaje sie jednak dziataniem
koniecznym:

to niemozliwe, aby to cokolwiek pomogto,
to bezcelowe, ich maski s3 szczelne,
a mnie i tak jeszcze dtugo beda piekly oczy,

ale podnosze go i odrzucam w ich strone.

Jednoznaczno§é¢ ,niemozliwego” gestu wynika z przeSwiadczenia
o niezbywalnej koniecznosSci dokonania — po raz kolejny — etycznego wy-
boru. Wspélnota ofiar, mimo wszystko opierajacych sie przemocy stoso-
wanej przez wiadze, byta wspélnotg danego momentu historycznego, kon-
solidujaca sie w akcie sprzeciwu, do ktorego nalezato dotaczyé — nie tylko

20 J. Orska, ,Settembrini”, [w:] Poeta i duch wolnosci..., s. 104.
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w poczuciu odruchowej solidarnosci z uciSnionymi, lecz i wiernos$ci wobec
uznawanych wczeéniej i poetycko proklamowanych zasad.

Dobro zostaje zatem jednoznacznie oddzielone od zta — przeciwnicy
»Z twarzyczka nadetego niemowlecia”, dozywotnio pozbawieni poczucia
wlasnej §miesznosci, budzg bliskg pogardzie niecheé:

Tak naprawde to staraliSmy sie im pokazaé,

ze nie jeste$my dzieémi, ze jesteSmy dorosli ludzie,

mezczyzni po trzydziestce, badz co badz. A im

naszym szkolnym kolegom, ktérzy po maturze poszli w rozsadniejszg strone,
zabawna rzecz, chodzito o to samo.

Adam Poprawa stwierdzit: ,W Przywracaniu porzqdku motyw ré-
wiesnika zostal kapitalnie rozegrany w poréwnawczych perspektywach
zyciowej dojrzatosci i wyboréw estetycznych [...] rozpoznanie réwiesni-
kow staje sie zarazem poznaniem i1 wzmocnieniem dystansujacego
rozréznienia™!, Dodac jednak nalezy, ze w tym wierszu to wlasnie przy-
nalezno§¢ do wspélnoty ,mezczyzn po trzydziestce”, dzielacych doswiad-
czenie marca 1968 roku, ktére zdeterminowalo ich péZniejsze wybory
zyciowe, okazuje sie wazniejsze. W duzym stopniu mizoginiczna i ograni-
czona pokoleniowo wizja stajacych naprzeciw siebie, niezdolnych do po-
rozumienia i polaczenia w jeden organizm, wrogich sobie zbiorowosci
to specyficzne ,przywroécenie porzgdku” — rozdzielenie niemozliwych do
pogodzenia projektow egzystencjalnych.

Ponad dwadzie$cia lat temu Ryszard K. Przybylski zadawal pytanie,
czy warto poSwiecaé uwage Przywracaniu porzqgdku, skoro autor nie za-
miescit utworu w 6wczeénie ulozonej antologii swojej poezji22. Surowe
oceny poematu uznawanego przede wszystkim za utwoér okazjonalny,
publicystyczny, interwencyjny, za ,makiete idei”?3, z pewnoS$cig miaty
wplyw na decyzje poety. Moze jednak wazniejsze bylo odczucie wstydu
(w konicu jednego z najsilniejszych afektow), ze wiersz nie zdotal przesto-
ni¢ tkwigcych u jego podstaw przezyé, ktéore w tamtym momencie histo-
rycznym nakazywaly wrecz dawac¢ upust negatywnym emocjom. Zdaniem
Marka Zaleskiego perspektywa afektywna pozwala czytaé teksty kultury
nie tyle w nowy sposéb, ile ,odwojowa¢ w nowym jezyku sposéb, w jaki
zawsze istniata i w jaki byta czytana literatura™4. A istniala i byta czyta-
na szczegélnie intensywnie w przelomowych dla zbiorowos$ci momentach

21 A. Poprawa, Miedzyludzkie Barariczaka, [w:] Poeta i duch wolnosci..., s. 15.
22 R.K. Przybylski, ,Z kazdg chwilg wybiera sie”, s. 94.

23 Tamze.

24 M. Zaleski, Wstep, s. 13.
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dziejowych przesilen — tak tez byla odbierana poezja Baranczaka w la-
tach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych.

Skupienie na afektywnym aspekcie powstawania i odbioru dziet lite-
rackich pozwala nie tylko na rekonstrukcje pierwotnych warunkéw lek-
tury, umozliwia nadto ,nowe rozumienie historii jako wolne od straszaka
grzechu prezentyzmu: afekty czynig nas zakladnikami naszej wlasnej
historycznosci”, a takze ,wyposazaja nas w co§, co potocznie okreslamy
mianem zmyslu historycznego™5. Wspélczesna lektura Przywracania
porzqgdku prowadzi¢ moze do swoistego przywracania pamieci o afektach
towarzyszacych wielu ludziom w pierwszych miesigcach stanu wojenne-
go, umozliwia takze dostrzezenie uniwersalnosci (powszechnosci i powta-
rzalnos§ci) najbardziej wewnetrznych reakcji na zewnetrzne, zmieniajgce
sie nieoczekiwanie i nagle bardziej dotkliwe warunki istnienia. Tym sa-
mym pozwala na zblizenie sie do tego, co minione i dotkniecia materii
cudzych do$wiadczen oraz wigczenia ich w sfere (samo)poznania.
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