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This text deals with the 1971 play Jednym tchem (In one breath), performed at the Theatre of the
Eighth Day (Teatr Osmego Dnia) and based on Stanistaw Baranczak’s poem. Lech Raczak outlines
the methods used in the play, the characters, way of presenting a poetic text and the music in the
performance. The author uses fragments of performance records published in his previous book
Szalenistwo i metoda. 48 tekstow o teatrze (Madness and method. 48 texts about theatre) (Wy-
dawnictwo Miejskie Posnania, Poznan 2012).

O spektaklu Jednym tchem w Teatrze Osmego Dnia méwitem i pisa-
lem wielokrotnie. Zdecydowalem wiec, ze najlepszym komentarzem do
prezentowanych w tym numerze ,Przestrzeni Teorii” fotografii wykona-
nych przez Andrzeja P. Florkowskiego — dotyczacych przede wszystkim
pierwotnego spektaklu, czyli Jednym tchem z 1971 roku, oraz wersji
przedstawienia noszacego tytul Jednym tchem. Codzienny marsz z roku
1972 — beda fragmenty moich dawnych, siegajacych lat osiemdziesigtych,
szkicow, uwag, zapisow dotyczacych tych spektakli. Stare fotografie od-
dajace wyglad sceny, aktoréw w ruchu, chwytajace dynamike rozwijajace;j
sie sytuacji teatralnej, pokazujace spontaniczne otwarcie aktoréw na in-
nych, ale tez wskazujace na czytelng z perspektywy lat specyfike teatru,
ktory swoimi przedstawieniami wystepowal przeciw systemowym wyna-
turzeniom politycznym w Polsce, prowokuja do uzycia w opisie spektaklu
tekstow napisanych wczesniej, utrwalajacych prawde myslenia z tamtych
czasoéw. Chcialbym, by korespondowaly ze sobga dawne teksty i stare
zdjecia, dajgc razem Swiadectwo spektaklu, ktorego juz nigdy nie da sie
powtorzyé.

* W tekscie wykorzystano fragmenty: wprowadzenie do: L. Raczak, Zapis przedsta-
wienia ,Jednym tchem” z wierszami Stanistawa Bararczaka w Teatrze Osmego Dnia
(1971), ,Zeszyt Dokumentacyjny. Centralny Osrodek Informacji i Analiz Studenckiego
Ruchu Kulturalnego SZSP” 1980, nr 4, sierpien, s. 64-69. Przedruk w: L. Raczak, Szaleri-
stwo i metoda. 48 tekstéw o teatrze, Poznan 2012, s. 41-44. Autor i Redakcja ,Przestrzeni
Teorii” dziekuja Wydawnictwu Miejskiemu Posnania za zgode na wykorzystanie fragmen-
tow tekstu z ksigzki.
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»Zasadniczy impuls do rozpoczecia pracy wyptynat z potrzeby okres-
lenia siebie wobec niedawnej przeszlosci — wiosny 1968 roku; z koniecz-
nosci przemysSlenia i przekazania dos§wiadczen i wiedzy wyniesionej
z «wydarzen marcowych». Juz we wstepnej fazie pracy nad przedstawie-
niem «wydarzenia grudniowe» potwierdzily nasze wcze$niejsze przy-
puszczenia i obawy i wstepny impuls przerazajaco wzmocnity. Prawie
réwnocze$nie, na poczatku grudnia 1970, wyszed! tomik Stanistawa Ba-
ranczaka pt. Jednym tchem, sui generis «poetycki pamietnik» z 1968 ro-
ku, odczytywany jednak prawie wylacznie w kontekscie grudnia 1970.

Podstawowe zadanie dla wszystkich aktoréw sprowadzato sie do od-
nalezienia siebie wobec wcze$niejszych zdarzen, ktérych byli uczestni-
kami lub $éwiadkami: do wypowiedzenia swoich nadziei, marzen, strachu;
checi dzialania i gotowoSci ucieczki, potrzeby akeji i poczucia jej bezna-
dziejnosci. I — niezaleznie od tych indywidualnych zadan — do sformuto-
wania i teatralnego wyartykulowania wspélnej, grupowej Swiadomosci
politycznej”.

Miejsce akcji — stacja krwiodawstwa — ,noéne jako metafora, ma nie-
watpliwie sakralny charakter (tu spelnia sie ofiara w imie blizniego),
a zarazem jest «fizjologicznie» trywialne (rejestracja, ciasnota szatni, ba-
dania lekarskie, wyptaty za krew, positki w do$é prymitywnym barze).
Istniejg tu tez te same konflikty, co w wiekszos$ci gmachéw publicznych
PRL - z ki6tniami w kolejce wiacznie”.

»Irzeba przy tym zaznaczyé¢, ze zadaniem aktoréw byto dotarcie do
kranca wlasnej osobowos$ci, odrzucenie wygodnych form konwencjonalne-
go zachowania, odstoniecie petnej prawdy o sobie. Z drugiej strony, na
planie inscenizacyjnym nalezalo takze dziata¢ bez unikéw, nawet brutal-
nie. Stad w przedstawieniu takie zdarzenia, jak palenie gazet, Biaty
Orzel wygwizdujacy ptaszece trele na rozpoczecie dnia pracy, bractwo
straznikow-bojowkarzy w kapturach zastaniajgcych twarze (na kaptu-
rach wymalowano twarz plakatowego robotnika), az po scene nawigzuja-
cg do prawdziwych wydarzen w grudniu 1970 roku w Gdanisku — demon-
stracja z niesionym na drzwiach ciatem zabitego”.

~W czasie wstepnych etiud aktorzy sporadycznie uzywali stow, a teks-
ty, ktore sie wowczas pojawialy byly raczej uzupetnieniami do akcji, niz
sformutowaniami znaczgcymi intelektualnie.

W miejscu, gdzie wyraznie brakowato stéw, gdzie byly one konieczne
dla wzbogacenia informacji, dopowiedzenia lub dla rozbicia niepozadane;j
jednoznacznos$ci wprowadzono wiersze Stanislawa Baranczaka, fragmen-
ty notatek prasowych oraz wyjatki z broszury propagujacej krwiodaw-
stwo. W ostatecznej redakeji — po kilku prébach z udzialem publicznosci —
zdecydowano ograniczy¢ sie wylacznie do poezji”.
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Scenografia ,praktycznie sktadala sie tylko z kilku przedmiotéw (po-
destow), ktore stuzyly do powolania znaku stacji krwiodawstwa. Funkcje
scenografa spektaklu pelnil Wojciech Wotynski”.

W spektaklu ,wykorzystywano muzyczne wlasciwo$ci uzywanych
w przedstawieniu rekwizytow: stukot przestawianych podestéw i wiader,
rytmiczny stuk rak obijajacych podesty bialym ptétnem, poglos wiadra.
Spiewy: Warszawianka (z 1905 roku) i song Mariana Przybyta do wiersza
Stanistawa Baranczaka Ci, ktorzy jedzq grzanki, bedq jesé suchary (play-
back, nagranie zespotu muzycznego All’Antico)”.

Na szczegblng uwage zastugujg postacie: ,DZIENNIKARZ (réwno-
cze$nie: demagog, oficjalna tuba, aktywista, policjant, szpicel, rezyser
reportazu ze stacji krwiodawstwa) — Marek Kirschke. Zawsze czujny,
wszedzie obecny, §liski, gorliwy. W swoim notesie-legitymacji w pore
znajdzie pomysly, argumenty, narzedzie szantazu. Czasem plecie bez-
my$lnie, delektujgc sie jedynie stowami z dziennikarskiego zargonu,
jednak gdy trzeba, potrafi wrzeszczeé¢ z wsciekto$cig lub zapalem. Uda-
wanie, ktamstwo jest jego zywiolem. Tekst, ktéry brzmi jak wyznanie,
potrafi zmieni¢ w wyzywajace szyderstwo, zdania twierdzace opatruje
intonacjg pytania, kiedy indziej pytania zamienia w dogmat.

MLODY CZLOWIEK (Waldemar Leiser) poczatkowo bezmyslnie
krzykliwy ma jednak odwage domagac sie od DZIENNIKARZA, aby nie
fatszowal tego, co dzieje sie w stacji krwiodawstwa; najdtuzej sie opiera.
Jest tez jedynym, ktéry buntuje sie otwarcie. I swéj bunt niesie do kon-
ca... Niemniej i on sie boi — legitymacji DZIENNIKARZA, wydarzen za
drzwiami.

URZEDNIK (Lech Dymarski) — szary czlowiek z teczka. Od poczatku
najbardziej podatny na sugestie DZIENNIKARZA. W dobrej wierze da
sie wykorzysta¢ do konca, nie zdajgc sobie sprawy, ze jego gotowosc,
ustuzno$é, poczucie hierarchii i dyscypliny ciagle kieruja sie przeciw
niemu samemu.

ROBOTNIK (Jacek Hoffmann) — pozornie silny, pewny siebie (czuje
sie reprezentantem «gléwnej sity narodu») okazuje sie niezwykle tatwy do
pokierowania; ulega najbardziej prymitywnym argumentom, stereotypom
zachowania.

PIELEGNIARKA (Gabriela Bochniak i Barbara Pietrzykowska,
w kilku przedstawieniach takze Barbara Meisnerowska) — jako funkcjo-
nariusz, urzednik stacji krwiodawstwa — bezosobowe narzedzie. Tam,
gdzie konicza sie jej obowigzki, skupia sie na epatowaniu wlasng kobieco-
$cig; bezmyS$lne dziewcze, ktére w zyciu towarzyskim czuje sie najlepiej
i tam wlaénie widzi dla siebie wlasciwe miejsce. Kiedy staje wobec ko-
nieczno$ci powiedzenia, co sie stalto, co przerazilo jg za drzwiami, potrafi
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tylko wymijajaco szczebiotaé, niczego nie nazywajac konkretnie. Zreszta
jej pamiec siega zaledwie kilku minut...

CHLOPIEC (Bogdan Dotowicz) nie$miaty, nastraszony. W odruchu
protestu potrafi najwyzej z ukrycia podtozyé¢ noge. Dopiero w toku zda-
rzen zaczyna cokolwiek rozumieé — nieSmiato pokpiwaé z ROBOTNIKA
1 DZIENNIKARZA.

WSZYSCY - z wyjatkiem DZIENNIKARZA - przechodza w toku
przedstawienia zasadnicza ewolucje: ze skléconej zbieraniny jednostek
dbajacych jedynie o wlasny interes i wygode stajg sie spotecznoscig, ktora
w pierwszej fazie lgczy wprawdzie tylko $§wiadomo$é wspdlnego biegu
w jednym Kkieracie i wspdlny strach, potem wspdlna rozpacz, wreszcie
bunt...”.

Spektakl sie konczyl, ale i rozpoczynat, wychodzac poza scene teatru
W zycle.
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Teatr Osmego Dnia, spektakl Jednym tchem (1971). Na zdjeciu
Waldemar Leiser (z ptongca gazeta). Fot. Andrzej P. Florkowski
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Teatr Osmego Dnia, spektakl Jednym tchem (1971).
Na zdjeciu Lech Dymarski. Fot. Andrzej P. Florkowski
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Teatr Osmego Dnia, spektakl Jednym tchem (1971).
Fot. Andrzej P. Florkowski



Teatr Osmego Dnia, spektakl Jednym tchem (1971). Na zdjeciu:
Lech Dymarski (w centrum), Marek Kirschke, Waldemar Leiser
(na drugim planie, poruszeni). Fot. Andrzej P. Florkowski



Teatr Osmego Dnia, spektakl Jednym tchem (1971). Na zdjeciu od lewej:
Gabriela Bochniak, Marek Kirschke, Barbara Pietrzykowska.
Fot. Andrzej P. Florkowski



Teatr Osmego Dnia,
spektakl Jednym

tchem (1971).

Na zdjeciu od lewej:
Gabriela Bochniak, Lech
Dymarski, Waldemar
Leiser, Barbara
Pietrzykowska

Teatr Osmego Dnia,
spektakl Jednym tchem
(1971).

Na zdjeciu od lewe;j:
Bogdan Dotowicz,
Marek Kirschke,
Gabriela Bochniak,
Jacek Hoffmann.

Fot. Andrzej

P. Florkowski




Teatr Osmego Dnia, spektakl Jednym tchem. Codzienny marsz (1972).
Na zdjeciu od lewej: Tadeusz Janiszewski, Waldemar Leiser, Marek Kirschke,
Bogdan Dotowicz, Jacek Hoffmann, Marek Raczak. Fot. Andrzej P. Florkowski
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