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This article covers a particular form of Wistawa Szymborska conceptism, her Thought
fugues, which turns the world’s elements upside down and deconstructs them, uncovering
their antinomies. The described reality takes the form of a concatenation, it is elliptic, based
on seemingly symmetric tessellations, but in essence triggers some logic turns. It is possible
to discern a similarity with advertising rhetoric and its constant variations of sense based
on oppositions, such as double meaning, antiphrasis, paradox, or tautology. In all of which
Szymborska is able to notice the condensing of meaning, or even some oxymoronic proper-
ties. It is perhaps this reason why her poetry is accessible to such a wide audience across
the world. Though frequently condemned by 20th-century thinkers as a mere pleonasm,
tautology becomes for the poetess a fluid material useful for her dialectics of imagination.
Szymborska does not see language as a mirror of the world, but rather as an act of creating
new worlds and new forms of life, like Wittgenstein did in his theory of language games.
This is why she prefers such word games more than other poets. Due to their dual nature,
tautologies constitute a potential and permanent element of Szymborska’s conceptual games.

Byé moze ustalajqgc, ze piasek to piasek, a stowa to stowa,
moglibysmy przyblizyé sie do zrozumienia,

Jjak i w jakim stopniu pottuczony i erodujgcy swiat

Jest jeszcze w stanie znalezé fundament i model.

Italo Calvino, Kolekcja piasku?

1. Ideologie i walizki

W 1991 roku Wistawa Szymborska z okazji nadania jej Nagrody
Goethego wyrazita explicite refleksje o zaleznoSciach miedzy poezja
a ideologiami i o szkodliwym wptywie tych ostatnich na umysty intelek-
tualistéw. Scislej méwigc, przypomniata pewien gag z filmu niemego,
w ktéorym Chaplin z trudem zamyka nieprawdopodobnie wypchang wa-
lizke: kiedy jednak u$wiadamia sobie, ze z walizki wystaja rézne frag-
menty garderoby, to tatwo rozwigzuje problem, przycinajac je nozyczkami

* G. Tomassucci, ,Sagge Tautologie”, [w:] Szymborska, la gioia di leggere. Lettori,
poeti, critici, a cura di Donatella Bremer e Giovanna Tomassucci, Pisa University Press,
Pisa 2016. Redakcja ,Przestrzeni Teorii” sklada podziekowania wloskiemu wydawnictwu
Pisa University Press za zgode na tlumaczenie na jezyk polski i druk tekstu.

1 1. Calvino, Collezione di sabbia, [w:] Saggi 1945-1985, t. 2, red. M. Barenghi, Milano
1995, s. 416.
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z kazdego boku walizki. Owa scena — komentuje Szymborska — jest meta-
fora tego, co sie dzieje, gdy usiluje sie wepchnaé ,za wszelka cene rzeczy-
wistos¢ do walizki z ideologia”. Wedlug niej pisarz, w przeciwienstwie do
tego zachowania:

powinien sam na sam mocowa¢ sie ze Swiatem. Nie znaczy to, zeby nie mial ide-
atéw — ale bedzie lepiej dla jego twoérczosci, jesli te ideaty nie utozg mu sie nigdy
w zwarty, nieprzepuszczalny system?.

Odniesienie jest wyraznie autobiograficzne i mozna je odczytaé jako
nawigzanie do niegdysiejszego kompromisu poetki ze stalinizmem:
Szymborska zaleca tu, aby uzywajac wyobrazni wszelkiego typu — dok-
trynerskiej lub nie — nie uchybiac¢ i nie lekcewazy¢ rzeczywistosci. Stad
apel o konkret, ktory odnosi sie tym bardziej do poezji, gdyz ta:

nie lekcewazy nigdy materii §wiata, przyktada duzg wage do opisu konkretnej
sytuacji, ma serce dla szczegétu i ulotnej chwili. [...]. Wie, ze dramat ludzkiego
ciata i ducha nie rozgrywa sie nigdy w ponadczasowej pustce, ale na scenie jako
tako umeblowanej i ze nie bez znaczenia sg tu rekwizyty?.

Szymborska nie byla pierwsza w wykorzystaniu sceny z nozycz-
kami Charlie Chaplina w odniesieniu do ideologii. W koncu lat trzy-
dziestych uczynit to ré6wniez Bertolt Brecht w swojej polemice z Gyorgym
Lukacsem, dogmatycznym cenzorem poetyki ekspresjonistyczne;j:

Um in die Schubficher zu gehen, miissen die literarischen Werke tiichtig be-
schnitten werden. Ich sah einmal in Film Chaplin einen Koffer packen. Was am
Schluss driiber hinaushing, Hosenbeine und Hemdzipfel, schnitt er einfach mit
einer Schere®.

Nawiasem moéwiac, gag z walizka (zapamietany tez przez Adorna5)
prawdopodobnie nie jest autorstwa Chaplinaé, ale nie da sie wykluczyé¢,
ze polska poetka, admiratorka anglo-amerykanskiego komika, przypo-
mniata sobie fragment z Brechta, autora, ktéry po 1953 roku byt punk-
tem odniesienia dla wielu polskich intelektualistéw. Poezja Szymborskiej
zawiera zreszta pewne podobienstwa z poezja niemieckiego poety: po-
dejscie logiczno-rozumowe o podlozu obywatelskim, perswazyjne komen-

2 W. Szymborska, Cenie wgtpliwosci, ,Dekada Literacka” 1991, nr 30, s. 4.

3 Tamze.

4 B. Brecht, Décadence (1938-1939, fragment z: Arbeit journal), [w:] Werke, t. 22,
Schriften 2, cze$¢ 1, Frankfurt am Main 1993, s. 448.

5 Zob. A. Hamilton, Aesthetics and Music, London 2007, s. 180.

6 By¢ moze Brecht potgczyl kilka reminiscencji Chaplinowskich z filmem Bustera
Keatona Cops (Policjanci), w ktérym Keaton, usilujgc zmiescié w walizce duzy dzban,
weciska go do §rodka, upycha, skaczgc na pokrywie... i go rozbija.
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tarze, sktonno$é do filozoficznej ironii, do paradoksu i aforyzmu. Szym-
borska, podobnie jak Brecht pochwala schines Kopfschiitteln / Uber der
unbestreitbaren Wahrheit. Caly zreszta jej wyklad z okazji Nagrody
Goethego nosi tytut bardzo brechtowski: Cenie waqtpliwosci — to prawie
cytat z Brechtowskiej Pochwaty wqtpliwosci.

Podobnie jak jej bardziej stawni réwiesnicy — Tadeusz Roézewicz
i Zbigniew Herbert — Szymborska formowala swojg postawe, bedac
Swiadkiem poteznych kataklizméw, jakie dotknely jej kraj: kolejnych
dwoéch reziméw totalitarnych XX wieku, Holokaustu, zaglady jednej
piatej catej populacji, destrukcji stolicy, rekonfiguracji granic Polski. Cze-
staw Milosz zauwazyl, ze doznania wojennych ,Smierciono$nych wyda-
rzen, dla ktérych tylko gwaltowne trzesienia ziemi zdajg sie byé me-
taforg”” naznaczyly calg powojenna poezje polska, pchajac twoércow ku
poszukiwaniu najrézniejszych sposobéw egzorcyzmowania przeszlosci,
oraz ze tacy poeci, jak Rézewicz, Herbert, Szymborska znaleZli sie w sy-
tuacji, w ktoérej pisza ,,zamiast pokolenia, ktére debiutowalo podczas woj-
ny i wojny nie przezyto™s.

Poezja Szymborskiej réwniez nie jest wolna od takich blizn, choé eg-
zorcyzmowanie wydaje sie tu mniej widoczne: rany zadane przez historie
zdaja sie jakby ukryte pod bielizng, zakamuflowane, z trudem rozpozna-
walne pod aura apollinskiego dystansu, ktéry ujawnia sie w jej wier-
szach, niewidoczne zwlaszcza dla oczu tego, kto nie zna i nie rozpoznaje
aluzji do polskich kontekstéw historycznokulturowych. Teksty poetyckie
Szymborskiej sg réwnie dalekie od makabrycznej surowos$ci Tadeusza
Rézewicza, jak i od zasady ruchu wahadtowego Herbertowskiej wyobraz-
ni, oscylujacej ,,od cierpienia do cierpienia™. Poetka, ktora w czasie wojny
stracita bliskie jej osoby, oSwiadczyla, ze wilasnie konfrontujac siebie
z Rozewiczem i Herbertem piszacymi o do§wiadczeniu wojny, zdala sobie
sprawe, iz nie potrafila ,nic do tego dodaé”1%; po okresie stalinizmu po-
stanowita nie okazywaé smutku i pesymizmu w swoich wierszach. Wy-
razi to jasno w Autonomii, méwigc o wlasnej filozofii zycia i o wlasnej
poezji:

7 C. Milosz, Zaczynajgc od mojej Europy, [w:] tenze, Swiadectwo poezji. Szesé wykla-
dow o dotkliwosciach naszego wieku, Warszawa 1987, s. 5.

8 Tenze, A nie mowitem?, ,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 41, s. 8.

9 Cytat z wiersza Z. Herberta Pan Cogito i wyobraznia. Oto dtuzszy fragment: ,wy-
obraznia Pana Cogito / ma ruch wahadlowy // przebiega precyzyjnie / od cierpienia do
cierpienia // nie ma w niej miejsca / na sztuczne ognie poezji // chcialby pozosta¢ wierny /
niepewnej jasnosci”. Z. Herbert, Wiersze zebrane, oprac. edytorskie R. Krynicki, Krakow
2008.

10 A, Bikont, J. Szczesna, Pamigtkowe rupiecie. Biografia Wistawy Szymborskiej,
Krakéw 2012, s. 72.
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Potrafimy sie dzieli¢, och prawda, my takze.
Ale tylko na ciato i urwany szept.
Na cialo i poezje

Po jednej stronie gardto, Smiech po drugiej
lekki, szybki, milkngcy.

Tu ciezkie serce, tam non omnis moriar,
trzy tylko stéwka jak trzy piérka wzlotu.

Przepa$¢ nas nie przecina.
Przepasé nas otaczall.

Wydobywajac sie z przepasci, nie jest tatwo znalezé adekwatny jezyk,
przekazaé nierozchwiang percepcje rzeczywistosci. Hanna Arendt pisata,
ze w prozni wartosci ,the trouble with the wisdom of the past is that it
dies [...] in our hands as soon as we try to apply it honestly to the central
political experiences of our own time”12, W Polsce reakcje na powojenny
stan rzeczy byly rézne. W odréznieniu od Herberta, ktéry poszukiwat
o$wiecenia w madrosci kultury starozytnej i patrzyl na §wiat obecny jak
na zrujnowany krajobraz, Szymborska odwotywatla sie do sokratejskiego
pryncypium, wedlug ktérego, aby dazy¢ do poznania (a tez rozpoznania
siebie), trzeba stawiaé¢ nieustannie pytania. Jak wiadomo, chociaz nie
lekcewazyta ,materii §wiata”, wybrala szczegdlny sposéb jej przedsta-
wiania. Byl to rodzaj krytyki rzeczywistosci, w ktorej, positkujac sie
ironig, gra stéw i paradoksem, poetka dokonywala konfrontacji realne-
go $wiata z jego odbiciem we wlasnej poezji. Nie przypadkiem wiersz
Obmyslam swiat umiescita w zakonczeniu tomu Wolanie do Yeti — swoim
pierwszym zbiorze wierszy wydanym po odwilzy 1956 roku.

Sceptycyzm Szymborskiej zachowuje z jednej strony prymat realnego
nad wyobrazniowym, z drugiej za$ odslania antynomie realnego $wiata,
odwracajgc i dekomponujgc jego elementy. Nie ona jedna positkuje sie
ironig jako sposobem wyzwalajacym od niesprawiedliwo$ci §wiata — tak-
ze Herbert lubi korygowac percepcyjna trajektorie czytelnika. Jednak
to, co u Herberta zostaje wyrazone jako definitywne i wysokiej rangi,
u Szymborskiej jest programowo zwyczajne, niestabilne, zmienne, dysku-

11 W. Szymborska, Autonomia, [w:] taz, Wiersze wybrane, wybér i uktad Autorki, wy-
danie nowe rozszerzone, Krakéw 2004, s. 187. Wszystkie nastepne przywotania wierszy
Szymborskiej, jesli nie podano inaczej, sa z tego wydania. Wowczas tytul i numer strony
podano w tekscie gléwnym, oznaczajac cytowane wydanie skrétem Ww.

12 H. Arendt, Essays in Understanding: 1930-1954. Formation, Exile, and Totalitari-
anism, red. J. Kohn, New York 1994, s. 309, <https:/archive.org/details/HannahArendt
EssaysInUnderstanding19301954>.
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syjne. Jej sposéb postrzegania rzeczywistosSci jest zawsze fragmentarycz-
ny, zdekomponowany i zlozony ponownie w nowe symetrie i asymetrie,
ktore nigdy nie wymuszajg przyjecia jakiejs jedynej perspektywy.

Niechetna wyznaniom Szymborska preferuje narracje w formie po-
Sredniej — i nie tylko poprzez mity uznane w wysokiej kulturze Zachodu
(kultura antyczna, Biblia, wyksztalceni poeci), lecz takze odwolujgc sie do
tych mniej elitarnych, wyrastajacych z kultury masowej (kino, variétés,
telewizja, ilustrowane czasopisma). Owa forma pozwala autorce Stu po-
ciech by¢ zrozumialg dla szerokiego grona odbiorcéw, staje sie najwaz-
niejszym czynnikiem jej popularnosci. Wydawcy nie muszg wprowadzac
obszernego aparatu przypiséw do jej wierszy, za$ wsrod czytelnikéw tak-
ze cudzoziemcy moga rozumiec poezje Szymborskiej i chetnie siegajg po
jej kolejne tomy. Poezja ta oferuje liczne poziomy lektury, ktore nie wy-
kluczajg sie wzajemnie. Aby ja rozumieé i rozkoszowaé sie nig, nie jest
konieczne dotarcie do wszystkich pozioméw znaczen w niej zawartych.
Mozna unosié sie na powierzchniowym planie sensu lub dociekaé szcze-
gélowych odniesien w jej myslowych ,fugach”, ulatwianych przez za-
stosowanie réznych mechanizméw dowcipu, podobnie jak w skeczach
kabaretowych albo w spotach reklamowych (z podwéjnym lub potrégjnym
poziomem znaczenh — niestety niekiedy nieprzetlumaczalnych na jezyki
obce). Wptynelo to na popularnosé poetki, spowodowato zas rezerwe kry-
tykoéw: na przykiad przez jednego z autoréw z wloskiego zbioru La Gioia
di leggere... poetka zostata oskarzona o powtdrzenia i o powierzanie ,do-
brych” idei ,,ztym” mechanicznym dzialaniom...13,

2. Dialektyka przeciwienstw

Wszyscy czytelnicy Szymborskiej majg w pamieci wpisang w jej wier-
sze technike zdystansowanego spojrzenia, obiektywizujaca wizje $wiata,
ktorej sktadnikami sg: programowy sceptycyzm, sktonno$é do poréwnan,
do zderzania i przenikania sie najrozmaitszych elementéw — w poszuki-
waniu nowej (zawsze tymczasowej 1 niepewnej) réwnowagi. U Szymbor-
skiej — jak napisal krytyk Jan Gondowicz — znajdujemy:

dokladnie to, czego tradycyjnie brak liryce polskiej: dystansu w sprawach wiel-
kich, konkretu w sprawach matych, widzenia spraw nowych i mys$lenia przy
sprawach wszelkich!4.

13 Por. P. Febbraro, Lo spettacolo di Wistawa Szymborska, [w:] Szymborska, la gioia
di leggere. Lettori, poeti, critici, red. D. Bremer, G. Tomassucci, Pisa 2016, s. 71-80.
14 J. Gondowicz, Oswajanie poezjq, ,Kultura” 1973, nr 15, s. 3.
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Szczegblna forma konceptyzmu, w ktorej zawsze sg spelniane zasady
racjonalnos$ci, pozwala poetce na obracanie przestanek i wstepnych hipo-
tez, na ich odwracanie i przemieszczanie. Bywa, ze przedmioty i pojecia
pozornie podobne lub symetryczne ujawniaja sie jako rézne albo tez,
przeciwnie, Zze elementy opozycyjne w pewnym momencie si¢ mieszaja,
rzucajac Swiatto jeden na drugi (Obmyslam swiat). Z przewrotnych skoja-
rzen poetki wynikaja nowe cechy dystynktywne, powstaje jaka§ nowa
encyklopedia lub kartografia wyobrazni bazujaca czesto na akrobatycz-
nych grach jezykowych. Zmiany perspektywy w jej poezji (wielki — maty,
powazny — zartobliwy, realistyczny — fantastyczny itd.), a takze kolaze
z komentarzem lekcewazacym inicjalny koncept, tworza pewien rodzaj
mentalnego zwarcia. Positkujac sie narzedziami, jakie oferuje filozofia,
logika i retoryka, Szymborska osigga to, iz idee i koncepty tracg wszelka
kojaca, ustabilizowang statyczno$é. U podstawy wielu jej wierszy lezy
operowanie rozchwiang perspektywa, stawianie pod znakiem zapytania
paradygmatu powszechnie uznanego za poprawny, ale ktéry stopniowo
ujawnia sie jako niespdjny. Bywa tez przeciwnie: gdy rozumowanie na
pierwszy rzut oka absurdalne w ostatecznej analizie okazuje sie bezspor-
nym, niezaprzeczalnie slusznym.

Poezja Szymborskiej zbliza sie w tym aspekcie do antycznej tradycji
dialogu slowa z obrazem (mam na my$li tradycje emblematéw), za ktore;j
pochodng mozemy uznaé ikonografie surrealistyczng z jej odkrywczym
skrzyzowaniem figury i tekstu.

Mozna by tez dostrzec parantele z tradycja nowsza, to jest z reklama,
ktorej jezyk sugeruje nieustanne wariacje sensu: jakie§ stowo, pojecie lub
obraz poddawane sg transformacji za pomoca dodawania, odejmowania,
podstawiania lub wymiany. Podobnie to sie dzieje w retoryce reklamowej,
Szymborska w poezji usilnie stwarza opozycje zewnetrznego wygladu
rzeczy i ich rzeczywistego sensu. Ucieka sie przy tym do figur bazujacych
na opozycji, takich jak podwéjne znaczenie (pozorna identyczno$é ukrywa
réznice), paradoks (zewnetrzna opozycja skrywa faktyczna identycznosé),
tautologia (to samo slowo jest powtarzane w odniesieniu do réznych
znaczen, lecz ta réznica jest ignorowana), antyfrazy (uzycie wypowiedzi,
ktorej sens jest odwréceniem dostownego znaczenia) i oksymoron (dwa
elementy w sposéb widomy sprzeczne — zostaja do siebie zblizone)15.

Nie nalezy zapominaé, ze kiedy poetka zacheca innych pisarzy, aby
nie lekcewazy¢ ,nigdy materii §wiata”1é, to w te ,materie” wlacza réwniez

15 W kwestii retoryki reklamy odwoluje sie do ustaleri J. Duranda w jego inspirujg-
cym szkicu Rhétorique et image publicitaire, ,Communications” 1970, vol. 15, nr 1, s. 70-95
lub na stronie internetowej: <http://www.persee.fr/web/revues/home/prescript/revue/com>.
16 Por. przypis 2.
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jej wariacje fantastyczne. Wskutek tego w jej wierszach racjonalne po-
wigzania miewajg charakter ludyczny. Nawet w jej dialektyce, potgczone;j
pepowing z dawna formacja marksistowska poetki, wszelki rygor i sens
jawi sie jako prowizoryczny, czynigc go paradoksalnym az do granic ab-
surdu. Szymborska jest poetka ,wszystkochlonng”, z silng tendencja do
encyklopedycznego eklektyzmu i sztuki intarsji (jest tez faktem mato
znanym, ze pewnych fragmentéw swoich wierszy uzyla ponownie, wta-
piajac je w teksty pozniejszel’. Wszystko jest dla niej wazne: wiadomoSci
i zdjecia prasowe (ktére byly inspiracjg miedzy innymi dla jej dowcipnych
kolazy), podreczniki do zoologii i paleontologii, idiomatyczne zwroty
1 przystowia, dowcipy, fotografie i fotogramy, znane sentencje i anegdoty
— a zarazem elementy te silnie spajajg sie z jej mitoScig do kiczu.

Jednocze$nie za$§ wszystko zostaje zakwestionowane: stereotypy,
co oczywiste, ale réwniez definicje, mity, zwroty jezykowe, statystyki,
kwestionariusze, zyciorysy i autobiografie, mapy, wywiady. Poetka do-
brze pamieta historyczng lekcje awangardy polskiej, ktora, takze dzieki
osmotycznemu przenikaniu humoru zydowskiego (mys$le tu zaréwno
o wierszach Juliana Tuwima, jak i o aforyzmach z péZniejszych Mysli
nieuczesanych S.J. Leca) przedstawiala katastrofy §wiata na sposéb fan-
tastyczny, groteskowy lub tragikomiczny. Przywoluje wiec ,konieczny
przypadek” i przeprasza za to (Pod jedng gwiazdkqg, Ww, 195) albo prébu-
je sie zastanawiaé¢ w perspektywie antyhistoryzmu nad rola, jaka ten
odgrywa w historii, wprowadzajac do pewnych epizodéw tryb warunko-
wy. Zdarza sie, ze poetka kieruje wstecz przebieg zdarzen prywatnych
1 publicznych w poszukiwaniu wariantéw wydarzen, ktore ,,zostaty nieja-
ko na lodzie, nie zaszeregowane, zawieszone w powietrzu, bezdomne
1 bledne?” (postuguje sie tu Schulzowskim zdefiniowaniem)8. W ten spo-
s6b Szymborska (nieodleglta od poetyki filméw KieSlowskiego, a zwtaszcza
Przypadkul®) rozwaza hipoteze, iz Krzysztof Kamil Baczynski, jej rowie-
$nik i wielki poeta zabity w powstaniu warszawskim — przezyl wojne
(W biaty dzieri, Ww, 254-255). Kiedy indziej przyjmuje hipoteze przeciw-
na — ze ona sama nigdy nie zostata poczeta (Nieobecnosé20).

17 A. Bikont, J. Szczesna, Pamigtkowe rupiecie..., s. 80.

18 B. Schulz, Genialna epoka, [w:] tenze, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, Wro-
ctaw 1989, s. 120.

19 Poczgwszy od lat sze$§édziesigtych, w kulturze polskiej nie brakuje fantazji o zbaw-
czych i wyzwolicielskich grach Przypadku jako antidotum na wszelkie dlawigce formy
historycznego determinizmu. Obok filméw Kieslowskiego Przypadek i Trzy kolory (trylogii
filmowej z lat 1933-1994) trzeba przypomnie¢ powieSci Kazimierza Brandysa Pomyst
(1974) i Rondo (1982) — obydwie przettumaczone we Wioszech.

20 W tomie: W. Szymborska, Dwukropek, Krakéw 2005, s. 5-6.
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Nalezy wzigé pod uwage, ze dla poetki przeszlos¢ to rodzaj przegrane;j
gry, nie tylko dlatego, ze minione wydarzenia sg nieodwracalne (Metafi-
zyka?l), ale réwniez z tego powodu, ze perspektywa, z ktérej je rozwa-
zamy, wciaz sie zmienia i z uplywem czasu wydarzenia te zostana zre-
dukowane do suchych dat i statystyk, co Swietnie zostalo ukazane
w wierszu Pisanie zyciorysu. Ow fenomen Szymborska usituje ,,zazegna¢”
poprzez pewna logiczng kombinacje struktury binarnej: w Atlantydzie
kazdy wiersz rozgalezia sie w dwa sprzeczne twierdzenia. Z miejsca roz-
dzielenia lokujacego sie w posrodku wersu rozchodza sie, jak wektory,
twierdzenia przeciwstawne:

Istnieli albo nie istnieli.

Na wyspie albo nie na wyspie.
Ocean albo nie ocean

potknat ich albo nie.

[...]

Dzialo sie wszystko albo nic
tam albo nie tam.
(Atlantyda, Ww, 56)

W ten sposéb w sferze niepewnos$ci i prawdopodobienstwa (ktore
u Szymborskiej nalezg do poje¢ kluczy) zostaje wykryta pewna szczelina
wolnoSci.

Dzieje sie podobnie réwniez w innych wierszach, gdy poetka ucieka
sie do oksymoronéw, kalamburéw i coincidentiae oppositorum: kwiaty,
kamienie, ssaki, insekty itd. moga sie okazaé jednorodne i tozsame, pod-
czas gdy to, co uznane jest za jednakowe — ukazuje sie jako rézne. W Zio-
tych godach dwoje malzonkéw, niegdys réznigcych sie od siebie jak ,ogien
i woda”, teraz upodabnia sie tak, iz: ,w podobienstwie spotykajg sie réz-
nice / jak w bieli wszystkie kolory” (Ww, 78). W Nic dwa razy poetka po-
twierdza za Leibnizem: ,réznimy sie od siebie / jak dwie krople czystej
wody” (Ww, 29). Z tego konceptu wynika pewna predylekcja do zaimkéw
nieokre§lonych i innych sktadnikéw jezyka sprawiajacych, ze wypowiedz
zostaje ,odwrécona”, uzyskujac sens negatywny. Dzieje sie tak m.in.
przez uzycie prefiksu negatywnego ,nie-” lub rzeczownika ,nic”, ktéry
pojawia sie np. w tytutach: Nic darowane (z tomu: Koniec i poczgtek), Nic
dwa razy (z tomu: Wotanie do Yeti), ***[Nicos¢ przenicowala sie takze
i dla mnie] (z tomu Wszelki wypadek)?2. Ponadto przyslowki przeczenia

21 Taz, Tutaj, Krakéw 2009, s. 40.

22 Poglebiong analize tego aspektu przynosi szkic: A. Wegrzyniakowa, Dwie krople,
kamierni i réza. O wierszu Wistawy Szymborskiej ,Nic dwa razy”, [w:] Interpretacje wierszy
polskich (1939-1980), red. A. Nawarecki, D. Pawelec, Katowice 1999, s. 68-82.
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(,nie”, ,ani” itd.) czesto sa przez poetke umieszczane w $rodku wersu,
podobnie jak w Versus cancrini (Szymborska zapewne znata Raki Kocha-
nowskiego czy Andrzeja Morsztyna). Tak dzieje sie w Dialektyce i sztuce
z 1985 roku (wierszu, ktéry ukazat sie w emigracyjnej paryskiej ,,Kultu-
rze”, a ktorego poetka nigdy nie chciala przedrukowaé). Zawarte w tym
wierszu zdania: ,Jesli powiesz Tak [...] Jesli powiesz Nie” zamiast stwa-
rza¢ opozycje, tacza sie i neutralizujg. Syntaktycznie niepewne, nie od-
dzielone przez znaki przestankowe, sprytnie nawigzujg do dwuznacznych
Skretactw wyroczni” w rodzaju zagadkowego Ibis redibis non...23. Na ko-
niec czytelnik nie umie sie juz rozeznaé, po ktorej stronie miatby sie opo-
wiedziec. Cytuje niektore strofy wiersza:

Waza sie losy twego dorobku artysto
Jezeli powiesz Tak
natychmiast odzyska na wadze
Jezeli powiesz Nie

od razu straci

Jezeli powiesz Nie
natychmiast staniesz

lepszy od gorszych

bo gorsi beda ci

co powiedzieli Nie

[...]

Jezeli powiesz Tak

wydaweca nie odwazy sie
powiedzie¢ Nie

Jezeli powiesz Nie

czyzbys$ nie styszat

ze sg trudnosci z papierem
drukarnig kolportazem
przedza i paliwem

silg roboczg i produkcjg miesng
zar6wkami Reaganem paszg i klimatem
[...]

Jezeli powiesz Nie

sam z wlasnej woli

skres§lisz swoje nazwisko

a cenzor w tym przypadku
wyreczy cie tylko

Jezeli powiesz Tak

23 Ibis redibis non morieris in bello (Yac.) — dajgce sie czytaé dwojako: ,Ibis redibis non
— morieris in bello” lub ,Ibis redibis — non morieris in bello”.
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zaznasz wolnosci
uséwiadamiajgc sobie konieczno$é
cenzury [...]24

Wydaje sie, ze twierdzenia ,jezeli powiesz Tak/Nie” sg bardzo bliskie
modelowemu zdaniu ,deszcz pada lub deszcz nie pada” uzytemu przez
Ludwika Wittgensteina, filozofa, ktéry przejawial upodobanie do para-
dokséw i1 aforyzméw nie mniejsze niz Szymborska. Podobne zdania,
zlozone z dwéch cztonéw o przeciwstawnym znaczeniu i wobec tego po-
zbawione prawdziwej tresci informacyjno-deskrypcyjnej, w matematyce
logicznej sg nazywane tautologiami. Podobnie jak paradoks, tautologie
réwniez prezentuja przypadki graniczne: sg formutami, ktére, chociaz
nie spelniajg ,warunku prawdy” i sg pozbawione tresci, sga jednak bez-
warunkowo prawdziwe w kazdej mozliwej ewentualnoSci. Jest oczywiste,
ze w jezyku potocznym wypowiedZ tego rodzaju nie tylko jawi sie ja-
ko pusta w znaczenie, ale tez, z powodu polaczenia w pare z twierdze-
niem przeciwnym, zbliza sie do oksymoronu i moze nabraé¢ charakteru
komicznego.

Drobiazgowe reductio ad absurdum jest koherentne z programowym
naruszaniem zwigzkoéw logicznych, co Szymborska realizuje w swoich
wierszach. Jak juz moéwitam, poetka lubi wychodzié od jakiej$ hipotezy,
aby nastepnie ja odwrdcic: jakie§ twierdzenie zostaje zamienione na sylo-
gizm, aby natychmiast mu zaprzeczy¢. Zdarza sie to rowniez wskutek
pewnej segmentacji, ktéra wiedzie jg do absurdu: na przyklad wersy
z piosenki , Ty pdjdziesz gora... [...], ty zakwitniesz r6za, a ja kaling” zo-
staly przechwycone i zmienione na: ,bo choébym poszla géra, nie zakwit-
ne roza. / Réza zakwita réza i nikt inny. Wiesz” (Préba, Ww, 53).

3. ,Madre tautologie”?

Tautologia jest podstawowym elementem logiki klasycznej, jest figu-
rg retoryczng, w ktorej to, co jest wypowiedziane w odniesieniu do pod-
miotu, zostaje powtérzone réwniez w orzeczeniu. Wiasnie z tego powodu
tautologia czesto byla pietnowana jako pleonazm i jako forma konceptu-
alnie pusta. ,Tautologie czesto bywaja ukryte” — stwierdzat Allen Thiher
(jeden z wielu, ktorzy zywiag wobec tautologii nieufno$é) i pisat, ze przy-
bieraja imponujaca powierzchownos$é, jak w heglowskiej wizji historycz-

24 W. Szymborska [pseudonim Stanczykéwnal, Dialektyka i sztuka, ,Kultura” [Paryz]
1985, nr 5, s. 74-76.
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nego determinizmu, oraz ze ,mé6wi co§ nadzwyczajnego o Swiecie” i ze
wyraza ,absolutng prawde” 25.

Jest wielu oskarzycieli tautologii. Hanna Arendt uznata, iz tautologie
charakteryzuje ,brak mys$li”, tak wtasciwy totalitaryzmowi2é. Roland
Barthes identyfikowat jg z drobnomieszczanskim filisterstwem i definio-
wal jako ,gniewne zerwanie miedzy inteligencja a jej obiektem”, jako
twierdzenie, ktore odrzuca jezyk i ,ustanawia §wiat martwy, Swiat nieru-
chomy”7. Aldous Huxley identyfikowal ja z tego rodzaju nienaukowa
mys$la, ktora przez wieki zabraniata gromadzenia nieskoriczonej réz-
norodno$ci zjawisk naturalnych i ogniskowania tego, co majg one z soba
wsp6lnego?s.

25 A. Thiher, The Power of Tautology: The Roots of Literary Theory, Madison-Teaneck,
NY 1997, s. 13-34, 156-157 i nast.

26 W rezimach totalitarnych, gdzie wystepuje ,[...] the loss of the quest of meaning
and need for understanding”, triumfuje manipulujgca mysl tautologiczna: przy zanikaniu
zdrowego rozsadku ,which controls and adjusts all strictly particular sense to those to all
others”, Logika ,can claim a reliability altogheter indipendent of the world and the exist-
ence of other people” i wobec tego moze by¢ biernie akceptowana jako namiastka ,,which
functions even under conditions of complete separation from world and experience [...]”.
H. Arendt, Essays in Understanding, s. 316-318.

27 To prawda, ze tautologia jest zawsze agresywna: oznacza ona brutalne oderwanie
my$li od jej przedmiotu [...], zwalnia z posiadania idei [...], lenistwo wynosi do rangi obo-
wigzku”. R. Barthes, Mitologie (Racine to Racine), [w:] tenze, Mitologie, przet. A. Dziadek,
Warszawa 2000, s. 129 i 131. I z innego szkicu tego autora: ,,Tak, wiem, nie jest to stowo
piekne. Ale przedmiot takze jest bardzo brzydki. Tautologia jest procedura werbalng pole-
gajaca na definiowaniu tego samego przez to samo (,Teatr to teatr”). [...] uciekamy sie do
tautologii wtedy, kiedy nie potrafimy czego$ dostatecznie wyjasni¢ albo gdy popadamy
w strach, zlo§é, smutek; [...] W tautologii zawiera si¢ podwdjne morderstwo: zabija sie
racjonalno$é, bo ona wam stawia opér; zabija sie jezyk, bo on was zdradza. [...] Tautologia
[...] jest $miercig albo, jak kto woli, komedia. [...] dowodzi glebokiej nieufnosci wobec jezy-
ka: odrzuca sie go, bo go brakuje. A kazde odrzucenie jezyka jest $miercig. Tautologia
ustanawia $wiat martwy, Swiat nieruchomy”. R. Barthes, Mit, dzisiaj (Mit na prawicy),
[w:] tenze, Mitologie, s. 288-289.

28 Science may be defined as the reduction of multiplicity to unity. It seeks to explain
the endlessly diverse phenomena of nature by ignoring the uniqueness of particular
events, concentrating on what they have in common and finally abstracting some kind of
«aw», in terms of which they make sense and can be effectively dealt with. For examples,
apples fall from the tree and the moon moves across the sky. People had been observing
these facts from time immemorial. With Gertrude Stein they were convinced that an
apple is an apple is an apple, whereas the moon is the moon is the moon
[wyr. — G.T.). It remained for Isaac Newton to perceive what these very dissimilar phe-
nomena had in common, and to formulate a theory of gravitation in terms of which certain
aspects of the behavior of apples, of the heavenly bodies and indeed of everything else
in the physical universe could be explained and dealt with in terms of a single system
of ideas”. A. Huxley, Over-Organization, [w:] tenze, Brave New World Revisited (1958),
<https://www.huxley.net/bnw-revisited/>.
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Jednakze poczgwszy od XIX wieku rézni poeci i filozofowie zaczeli
postrzegaé tautologie juz nie jako pewng forme konceptyzmu, lecz jako
wezwanie do konkretnosci, do obiektywnego i literalnego porzadku rze-
czy, do pewnej pozytywnie rozumianej statycznosci umyshu. Swiadomosé
tautologiczna otwierata nowa perspektywe, umozliwiala redefinicje Swia-
ta i podmiotowego ,ja”, w szkicowaniu realno$ci z wyrazista ostroscia, jak
w zbiorze wierszy pt. Pianissimo autorstwa wloskiego poety Camilla
Sbarbara, gdzie podmiotowe ,ja” jest konfrontowane z najzwyklejsza rze-
czywistoscig zawarta w krajobrazie drzew, domow i kobiet:

E gli alberi son alberi, le case

sono case, le donne

che passano son donne e tutto & quello
che & — quello che 29,

W innych przypadkach zastosowanie tautologii pomagato nadaé
wlasciwe proporcje temu, co na pierwszy rzut oka wydawato sie potezne
1 nieubtagane. Na przyktad — to wiasnie dzieki tautologicznemu odbiciu
Emily Dickinson zapala sie i zarazem upewnia:

Life is but Life, and Death but Death!
Bliss is but Bliss, and Breath but Breath!3°

Natomiast wedlug Gertrudy Stein, najbardziej znanej 1 wySmiewanej
autorki poezji tautologicznej w XX wieku, powtdérzenie ma moc udziwnia-
jaca i uwodzicielskg3l. Szymborska cytowala jg, podkreslajac zelazng
oczywisto§é logiczng Tertium non datur: ,R6zq zakwita réza i nikt inny.
Wiesz”. (Préba, Ww, 56).

29 C. Sbarbaro, Pianissimo, Genova 2007, s. 19. ,I drzewa sg drzewami, domy / sg do-
mami, kobiety / ktére przechodzg sg kobietami i wszystko jest tym / czym jest — tym czym
jest” [ttum. B.S.].

30 E. Dickinson, Tis so much joy! Tis so much joy!, [w:] Poems, red. M. Dickinson,
Boston 1937, ttumaczenie ze strony <http:/anna.krasucka.eu.interiowo.pl/101-200.html>.
,C0z — zycie to zycie, a i §mier¢ nie inaczej! / Blogo$¢ — to blogosé, tchnienie — tchnienie
znaczy!”.

31 'When I said ‘A rose is a rose is a rose’ [...] I made poetry and what did I do I ca-
ressed completely caressed and addressed a noun”. G. Stein, Poetry and Grammar, [w:]
taz, Lectures in America, Boston 1985, s. 231; por. tez inny jej autokomentarz: ,Now listen!
I'm no fool. I know that in daily life we don’t go around saying ‘s a... is a... is a...”. Yes, I'm
no fool; but I think that in that line the rose is red for the first time in English poetry for
a hundred years”. Cyt. w: Th. Wilder, Introduction, [w:] G. Stein, Four in America, New
Haven 1947, s. VL.
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W tautologicznych truizmach polska poetka odkrywa madro$é. Tylko
pozornie prymitywne, w istocie pomagaja one uwydatni¢ ,zwyczajne cu-

da” rzeczywistosci:

Cud pierwszy lepszy:
Krowy sa krowami.

Drugi nie gorszy:
Ten a nie inny sad
Z tej a nie innej pestki.

(Jarmark cudow, Ww, 279)

Kilka lat wczesniej takze Herbert wyeksponowat pewne ,madre tau-

tologie™:

Pan Cogito nigdy nie ufat

sztuczkom wyobrazni

fortepian na szczycie Alp
gral mu falszywe koncerty

[...

dzungle sktebionych obrazéw

nie byty jego ojczyzng

[...

uwielbiat tautologie

ttumaczenie

idem per idem

ze ptak jest ptakiem
niewola niewolg

noéz jest nozem
$mier¢ $miercigs2.

W poemacie Et in Arcadia ego (1961) Tadeusza Rézewicza tautologie
staja sie swego rodzaju kanonem iteratywnym, regula powtérzen prze-
ciwstawiang dawnej metaforyce, ktéra teraz, w epoce upadku, stata sie

nieuzyteczna:

32 7. Herbert, Pan Cogito i wyobraznia, [w:] tenze, Wiersze zebrane, oprac. edytorskie

R. Krynicki, Krakow 2008.
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»Znajdujemy sie u korica pewnej epoki ...”
[...]

Poeta ktory zginagl mysli

kobieta jest jak kwiat

od16z to piekne

stare poréwnanie

na bok

kwiat ktory sie Smieje

kwiat ktory sie boi

kwiat z kwiatem we wlosach
kwiat ktéry sie sprzedaje

kwiat ktéry przychodzi i odchodzi
kobieta jest jak kobieta
kwiat jest jak kwiat33

stowo stalo sie ciatem

ciato wypelnia noc

od brzegu do brzegu

noc nie ma brzegéw

kobieta jest jak kwiat

[...]3¢

Tautologiczne zdefiniowanie staje sie apelem zaréwno o esencjalnosé
rzeczy, jak i o ponowne jej odkrywanie. Po paZdziernikowej odwilzy tauto-
logie z powodu ich obiektywnej oczywistosci objawiaja sie jako niezawod-
na przystan wobec chwiejno$ci §wiata, sg swego rodzaju ,rusztowaniem
logicznym” dla rzeczywistosci (okreslenie to przejmuje z Traktatu Witt-
gensteina)3®. U wszystkich cytowanych uprzednio poetéw zostaly uzyte
w funkcji antymetaforycznej i jedynie w celu przywrdécenia przedmiotowi
jego dostownej autoreferencjalnosci, jedynie po to, zeby powrécié do zwy-
czajnego sposobu widzenia rzeczy: ,piasek to piasek a stowa to stowa”
(wedtug definicji Itala Calvina, ktorego refleksje przywotatam na poczat-
ku w funkcji motta); tylko bowiem w odbiciu oferowanym przez tautologie
mozna dojrzeé jaka$ droge wyjsScia ze Swiata pozbawionego pewnoSci,
popekanego i erodujacego.

W XX wieku, podazajac w tym kierunku, odkryto jeszcze inne mozli-
wosci tautologii. Z emfazg oglaszat je filozof Martin Heidegger:

33 Podkreslenie — G.T.

34 T, Rézewicz, Utwory zebrane, t. VIII: Poezja 2, Wroctaw 2006, s. 251-252.

35 Zdanie konstruuje za pomoca rusztowania logicznego pewien §wiat” [...] (s. 23).
»Lezy logiki opisujg rusztowanie §wiata, albo raczej: przedstawiaja je. Nie «<mowig» o ni-
czym. Zakladaja, ze nazwy majg znaczenie, a zdania elementarne — sens: taki jest ich
zwigzek ze Swiatem” (s. 71). L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, Warszawa
1997, przet. B. Wolniewicz, s. 23 [4.023] i s. 71 [6.124].
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Sam jezyk to: jezyk i nic ponadto. Jezyk sam jest jezykiem. Szkolony logicznie,
przeliczajacy wszystko i dlatego przewaznie wyniosty intelekt nazywa takie
stwierdzenie nic nie méwigca tautologig. Dwa razy méwié to samo: jezyk jest je-
zykiem — jak ma to nas dalej prowadzi¢? My jednak nie chcemy i$¢ dalej. Chcie-
liby$Smy tylko naprawde dotrzeé kiedy$ tam, gdzie juz przebywamy. [...] Jezyk to:
jezyk. Jezyk méwi. Gdy opuszczamy sie w otchtan, o ktérej méwi to stwierdzenie,
nie wpadamy w pustke. Wznosimy sie na wyzyne. Jej wysoko$¢ otwiera glebie.
[...] Wazymy sie przy tym na co$ osobliwego i chcielibySmy opisa¢ to w nastepu-
jacy sposob: Jezyk jako jezyk przywiesé do jezyka. Brzmi to jak formuta. [...]
W formule trzy razy wystepuje stowo ,jezyk”, przy czym za kazdym razem po-
wiada ono co$ innego, a jednak to samo3¢.

W ten sposéb nieoczekiwanie tautologia nabiera znaczenia oksymo-
ronicznego: zamyka w sobie zarazem tozsamo§¢ i odmienno§é, banalng
oczywisto$é i gtebie. Bedac echem mysli, stymuluje ja, by pgjsé dalej, by
szukaé réznorodnosci w tym, co jest tozsame jedynie pozornie.

Szymborska pociggaja — jak to juz zostalo podkreslone — podobne,
nieoczekiwane ambiwalencje, ktore staja sie podstawowym tworzywem
jej poetyki. Odkrycie tych wlasnie aspektéw przez niektérych poetéow
i filozofow XX wieku zachecito jg, aby uprawiaé tautologie i jej warianty
i zeby dojrzeé¢ w tautologii zageszczenie znaczen. Te ostatnie staja sie
jednak u poetki materialem ptynnym, mozliwym do wigczenie w wielora-
kie gry jej wyobrazni. Na przyktad w wierszu Przy winie tautologiczna
statycznos$é rzeczy jest przeciwstawiona podmiotowemu ,ja”, ktére okazu-
je zwykte emocje mitosne wedlug cudzej wizji i projekcji:

St6t jest stolem, wino winem
w kieliszku, co jest kieliszkiem
i stoi stojgc na stole.

A ja jestem urojona,

urojona nie do wiary,

urojona az do krwid7.

Pé6zniej jednakze rozszerzony wymiar tautologii bedzie ja stymulowaé
do nieustannych poszukiwan takich réznorodnych znaczen, ktére krzy-
zuja sie ze soba i sobie zaprzeczaja. Jej tautologie (nigdy tak ,oraku-
larne” jak te Heideggera) nie sg w istocie obiegowym odzwierciedleniem
przedmiotu, a raczej jego zakwestionowaniem poprzez mechanizm po-
wtérzenia: ,Jawa oznacza jawe, / a to wieksza zagadka” (wiersz Jawa,
Ww, 296).

36 M. Heidegger, W drodze do jezyka, przel. J. Mizera, Krakéw 2000, s. 8-9 1 181.
37 W. Szymborska, Przy winie, [w:] taz, Poezje, z przedmowa J. Kwiatkowskiego, War-
szawa 1970, s. 75.
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Szymborska lubi czynié niespéjnymi rzeczy tozsame i przystajacymi —
rzeczy réznorodne. W wielu swoich wierszach wykorzystuje zmienne
wlasnosci jezyka, osiagajac czesto efekt komiczny. W wierszu W rzece
Heraklita (Ww, 104) termin ,ryba” uzyty jest w znaczeniu polisemicz-
nym, jako synonimiczny wariant cztowieka, noza, domu, miasta, osoby,
gwiazd itd.: w efekcie wszystko wydaje sie takie samo, homogeniczne,
przynalezace do wielkiej rzeki cyklu rozwojowego. Takze w Obmyslam
swiat: ,Nawet proste dzien dobry / wymienione z ryba / ciebie, rybe
1 wszystkich / przy zyciu umocni” (Ww, 58).

Podobne kombinatoryczne gry, skadingd rzadkie, ktore zastepuja
rézne verba propria jedynym terminem innym, zaburzaja denotacyjna
warto$é stowa. Z tego powodu fascynowaly takze innych poetéw naszej
neoawangardy — by przywota¢ choéby pseudoballade wloskiego poety
Nanni Balestrini: La signorina Richmond comincia ad averne abba-
stanza di questi cani [Panna Richmond zaczyna mieé¢ dosé tych psowl.
W ktorej stowo ,pies”, uzyte jako passe partout, powtarza sie az 102 razy
w rownie wielu wariantach zdan idiomatycznych albo réznych porze-
kadetss,

W poezji Szymborskiej tautologiczne aluzje, takie jak ,réza jest réza
jest r6za” albo ,kazdy jest kazdy / jeden jest jeden” (np. w cytowanej juz
Prébie i w Pod jedng gwiazdkq)3®, moga wspoétegzystowaé ze §wiadomo-
$cig przeciwna, wedlug ktorej réznorodno$é przeksztalca sie w jedynosé
dzieki interpretowaniu ,diverse phenomena of nature by ignoring the

38 Przytaczam jako przyklad wstepna czesc tej ballady: ,,Basta cani bisogna battere il
cane finché & caldo bisogna dimenticare i cani bisogna farla finita coi cani coi cani che
corrono col cane in gola col cane nel sacco con la morte nel cane cane di lettere cane di
mondo cane di paglia cani volete forse vivere in eterno chi & senza cane scagli chi ha
demolito il cane chi ha distrutto pezzo per pezzo il cane chi ha svalorizzato il cane [...] di
notte tutti i cani sono neri [...]”. L'intero testo in N. Balestrini, Il ritorno della signorina
Richmond. Terzo libro. 1984-1986, Padova 1987, s. 46-50. [W przekladzie na polski: ,,dosy¢
psow trzeba bi¢ psa poki goracy trzeba zapomnieé psy trzeba skonczyé z psami z psem
ktory fugit z psem w gardle z psem w chmurach z psem w oczach z psem od literatury ze
Swiatowym psem psy chcecie zapewne zy¢ wiecznie na psie czapka gore kto jest bez psa
niech rzuci kamieniem kto zrujnowat psa kto zburzyl psa kawatek po kawatku kto zdewa-
luowal psa [...] nocg wszystkie psy sg czarne”]. Od ttumacza: nie wszystkie idiomy wloskie
znajduja Scisty odpowiednik w jezyku polskim. W takich przypadkach, wstawiajac w miej-
sce wloskich polskie utarte ,powiedzenia” zblizone, staralam sie jednak byé blisko wypo-
wiedzi autora i zachowac jego idee — B.S.

39 Prébowalam mieé liscie. Chcialam sie zakrzewic. / Z oddechem powstrzymanym —
zeby bylo predzej — oczekiwatam chwili zamkniecia sie w r6zy. / [...] mam cialo pojedyncze,
nieprzemienne w nic, / jestem jednorazowa az do szpiku kosci”. (Préba, Ww, 53); ,Prze-
praszam wszystkich, ze nie umiem byé kazdym i kazdg. / Wiem, ze pdki zyje, nic mnie
nie usprawiedliwia, / poniewaz sama sobie stoje na przeszkodzie”. (Pod jedng gwiazdkq,
Ww, 195).
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uniqueness of particular events, concentrating on what they have in
common and finally abstracting some kind of «law», in terms of which
they make sense and can be effectively dealt with”40, Ta wizja, przejeta
z myS$li naukowej, w wyobrazni Szymborskiej tgczy sie z mysleniem ma-
gicznym. Gloryfikuje sie w ten sposéb wymienialno$é, nieustanng meta-
morfoze rzeczy i os6b:

Ré6za? Jak wyglada réza?
Czy to kwiat? A moze kamieri?
(Nic dwa razy, Ww, 28)

Dzieki takiej binarnej i wielokierunkowej §wiadomos$ci (jedynosé albo
wielos¢ 1 pokrewienistwo zdarzen, niezmienne albo zmienne czynniki na-
tury) mozna stwarzaé¢ (albo obala¢) wciaz nowe odpowiednioSci, nawet
miedzy materig ozywiong i martwa. To by¢é moze kolejna racja, dla ktérej
Szymborska czesto ucieka sie do projekcji odbi¢, do tautologicznej
rzeczywisto$ci uznawanej przez innych za ,$wiat martwy, Swiat nieru-
chomy”!. U niej poezja otwiera sie na pewien proces metamorficzny, ka-
talizuje obrazy i pojecia. Nie przypadkiem wiele jej wierszy zostato za-
inspirowanych przez akustyczno-muzyczne formy echa i fugi. Mozna to
zawrze¢ w stowach, jakie Ripellino wypowiedzial o Chlebnikowie: ,natar-
czywe powtarzanie [...] nadaje wyjatkowosé przedmiotowi [...], ktéry nie-
ustannie [...] znieksztalcany, jak w anamorfozie, nabywa nieprzewidy-
walnej wieloznaczno$ci”™42.

Przez zastosowanie paronomazji, pleonazmu, redundancji — Srodkéw
charakterystycznych dla tautologicznego obrazowania rzeczywistoSci —
poetka kreuje nieoczekiwane (i czasami nielogiczne) zwigzki miedzy jej
najrézniejszymi aspektami. Wydaje sie, ze poza zblizeniem do poetyki
surrealistycznej, w tym przypadku Szymborska lokuje sie w pewnej linii
poezji polskiej XX wieku, w ktérej dochodzi do gtosu metamorficzna kon-
taminacja miedzy osobami, zwierzetami, roslinami i zwyktymi przedmio-
tami (znalazlby sie tu np. Le$mian, Tuwim, Mitosz, Herbert); blisko jej
réwniez do proteuszowej wielostronnos$ci konceptualnej poetyki baroku,
w Polsce odkrytej ponownie w latach sze$édziesigtych (obok Baudelaire’a,
Szymborska przettumaczyta miedzy innymi takich twércow, jak Agrippa
D’Aubigné, Pontus de Tyard, Joachim du Bellay, Théophile de Viau)43.

40 A. Huxley, Over-Organization.

41 R. Barthes, Mit, dzisiaj (Mit na prawicy), [w:] tenze, Mitologie, s. 289.

42 A.M. Ripellino, Tentativo di esplorazione del continente Chlebnikov, [w:] V. Chleb-
nikov, Poesie, Turyn 1989, s. XXII [tlum. cytatu — B.S.].

43 Przeklady Szymborskiej znajdujg sie w Antologii poezji francuskiej, t. 1-2, red.
dJ. Lisowski, Warszawa 1966, w réznych miejscach.
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Podobnie jak inni twércy XX wieku, Szymborska pojmuje jezyk nie
tyle jako ,zwierciadlo §wiata”, co jako swobodne narzedzie, jako akt kre-
acyjny nowych $wiatéw i ,formy zycia” (zgodnie z definicja teorii gier je-
zykowych Wittgensteina). Wlasnie dlatego bardziej niz ktokolwiek inny
poetka preferuje gry stowne. Tautologie, z powodu ich dwulicowej natury,
zgodnie z tym, jak sa pojmowane w logice matematycznej, konstytuuja
mozliwy element bazowy. W tego rodzaju tautologiach, poczawszy od lat
dziewiecdziesiatych, lustrzana i neutralizujgca symetria nabiera dyna-
miki. Pisze Szymborska: ,Jestem putapka w pulapce, / zamieszkiwanym
mieszkanicem, / obejmowanym objeciem, / pytaniem w odpowiedzi na py-
tanie” (Niebo, Ww, 286). Widac to jeszcze bardziej w jednym z ostatnich
wierszy Wzajemnosé, gdzie ponawianie i wzmacnianie rzeczownikéw stu-
zy réwniez temu, by kwestionowac i ,uruchamia¢” na nowo pojecia uzna-
wane powszechnie za bezsporne:

Sg katalogi katalogow.
Sg wiersze o wierszach.
Sg sztuki o aktorach grane przez aktoréw.
Listy z powodu listéw.
Stowa stuzgce objasnianiu stow.
Mozgi zajete studiowaniem mézgu.
Sg smutki zarazliwe podobnie jak $miech.
Papiery pochodzace z przemiatu papieréw.
Zobaczone spojrzenia.
Przypadki odmieniane przez przypadki.
Rzeki duze z powaznym udziatem nieduzych.
Lasy po same brzegi poro$niete lasem.
Maszyny przeznaczone do wyrobu maszyn.
Sny, ktore nagle budza nas ze snu.
Dobre zdrowie konieczne w powrocie do zdrowia.
Schody na tyle w dét, na ile w goére.
Okulary do szukania okularéow.
Wdech i wydech oddechu.
I niechby bodaj od czasu do czasu
nienawi$¢ nienawisci.
Bo koniec niewiedzy
i rece zatrudnione umywaniem rak#4.

Oto raz jeszcze dwa obiekty pozornie identyczne i lustrzane, gdy juz
zostajg umieszczone na krancach wersu, oddzialuja na siebie wzajemnie
tak, iz wytwarzaja niespodziewang dyferencjacje. Opisywana rzeczywi-

44 W. Szymborska, Wzajemnosé, [w:] taz, Wystarczy, Krakéw 2011, s. 19.
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sto$é skupiona na jakim$ przedmiocie lub koncepcie przybiera tu forme
potegujacej sie konkatenacji, jest eliptyczna, oparta na tesselacjach tylko
pozornie symetrycznych, w istocie rzeczy przemieszczonych z powodu
ciggtych wolt logicznych.

Wydaje sie, iz mozna potwierdzié, ze poezja Szymborskiej, zartobliwa
1 paradoksalna, ale jednocze$nie rygorystyczna i geometryczna, opiera sie
na mechanizmach obecnych takze w grafice Eschera, w ktorej odpowied-
nio$ci poczgtkowo perfekcyjne, potem nabieraja i przeksztalcajg sie, ule-
gaja metamorfozie, przechodzgc w cos innego, czesto od materii ozywionej
do nieozywionej... — To irracjonalna logika, w ktorej amplifikacja tautolo-
giczna jest jednoczes$nie zaréwno akceptowana, jak i kontestowana.

Szymborska zacheca nas do odkrywania regul jej gry, poniewaz ta
gra dziata jak antidotum przeciw nozycowym ,przycinkom” dokonywa-
nym na rzeczywistosci i wyobrazni przez ,pottuczony i erodujgcy $wiat”.
Dzieki temu wewnatrz ,walizki” poety (i w umysle czytelnika) moze zna-
leZ¢ sie miejsce na fantastyczny: ,,$wiat, wydanie drugie”.

przetozyta Barbara Stelmaszczyk
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