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Godzilla a relacja japonsko-amerykanska

Streszczenie: Tematem niniejszej pracy jest trwajaca od roku 1954 seria filmow
o Godzilli, ktora ma $cisty zwiazek z tym, co aktualnie miato miejsce w Japonii. Opi-
sana jest geneza stynnego potwora i jego pierwotne znaczenie, aby nastepnie wskazaé
na zmiany, przez jakie przechodzit w kolejnych dekadach. Postawiony zostat nacisk
na zmieniajacy si¢ stosunek Japonii do USA oraz na inne dominujgce nastroje i lgki
Japonczykow. Celem pracy jest skontrastowanie — za pomocg filméw o Godzilli — po-
trzeb obu tych krajow i wskazanie na ich nieustanne przycigganie i odpychanie si¢
od siebie.

Stowa kluczowe: Godzilla, stosunki japonsko-amerykanskie, kino posttraumatyczne,
bron atomowa

Wstep

Kultura, polityka i spoteczenstwo japonskie po Il wojnie swiatowej
i trwajacej 7 lat okupacji amerykanskiej zostaty bezpowrotnie naru-
szone, a stosunki Japonii i Stanéw Zjednoczonych do dzis$ nie s obojetne.
W zalezno$ci od stanu gospodarczego Japonii, napie¢ na tle geopolitycz-
nym (zwazywszy, ze znajdowata si¢ ona migdzy ZSRR a USA) oraz po-
dejscia Stanow Zjednoczonych do energii atomowej, ich relacje przecho-
dzity swoje wzloty i upadki. Dla zobrazowania wzajemnych stosunkow
tych panstw moze postuzy¢ obserwacja filmowych wcielen kultowej od
lat 50. XX wieku Godzilli, ktorej nowe interpretacje wciaz ukazujg si¢ na
ekranach kin. Artykut ten wskaze, jak produkt kultury masowej — jakim
jest Godzilla — stuzyt do ukazywania lgkow, obaw oraz zapotrzebowan,
ktore nardd japonski wigzat ze Stanami Zjednoczonymi (ale 1 z zimna
wojng, wojna atomowa, konsumpcjonizmemn, itd.).

Filmy z serii o Godzilli rozwijaly si¢ rownolegle w Japonii i Stanach
Zjednoczonych, jednak ich znaczenie juz u korzeni drastycznie si¢ roz-
nito. Dla Japonczykéw Godzilla byta sposobem na opowiedzenie o do-
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$wiadczeniach wojennych, natomiast Stany Zjednoczone od poczatku
widziaty w niej rozrywke. Od czasu powstania Godzilli (czyli juz od
65 roku) jej wizerunek wykorzystywany byl w intencjach politycznych,
rozrywkowych, a nawet terapeutycznych. Poza tym, ze byla niezwykle
kulturotworcza, miata duze znaczenie w kreowaniu si¢ tozsamosci spo-
tecznej Japonczykow, ktorzy w obliczu miedzynarodowych zagrozen
mogli utozsamia¢ swoje obawy w postaci Godzilli. Zastanawiajagcym jest,
jak Ameryka wptyneta na zneutralizowanie Godzilli i zrobita z niej swoj
produkt do tego stopnia, ze nietatwo jest odpowiedzie¢ na pytanie: czy
Godzilla jest bardziej japonska, czy amerykanska?

Poprzez ten artykut autor chciatby udowodnié, ze w serii filméw o Go-
dzilli mozna wskaza¢ na rozne stadia relacji japonsko-amerykanskich.
Japonia, poczawszy od bycia catkowicie zalezng od Ameryki w czasie
okupacji, przez lata 60. 1 70., w ktérych rozwineta sie do tego stopnia, ze
mogla si¢ od Ameryki zdystansowacé, nastepnie przez lata 80. 1 90., kiedy
dawaty o sobie zna¢ Iek przed bombg atomowg i na nowo wracato si¢ do
tematoéw II wojny $§wiatowej, do lat wspdtczesnych, kiedy relacje te sie
normalizujg. Znany historyk i entuzjasta kina japonskiego, Donald Ri-
chie, po latach lekcewazenia serii filméw o Godzilli przyznat (Glownia,
2014, s. 228), ze moze ona postuzy¢ jako barometr japonskich nastrojow
politycznych (Richie, 2005, s. 178). Jego zdaniem, w ciggu swojej ponad
potwiecznej historii Godzilla przeksztatcata si¢ z punitywnej do przyja-
znej, w koncu bronigcej swojego kraju i1 ostrzegajacej przed niebezpie-
czenstwami zimnej wojny (tamze).

Artykut jest poswigcony tylko kilku z tych filméw, jako ze obecnie
liczba filmow, ktorych udziat stanowi Godzilla, sigga ponad 40-stu (www.
imdb.com). Do paru istotniejszych zostanie przywolany szerszy kontekst:
Godzilla (Gojira, 1954, rez. Ishird Honda), GodZzilla, Krol Potworow
(Godzilla, King of the Monsters, 1956, rez. Terry O. Morse), GodZzilla
kontra Mothra (Mosura tai Gojira, 1964, rez. Ishird Honda), Godzilla
(Gojira, 1984, rez. Koji Hashimoto) 1 Shin Gojira (2016, rez. Hideaki
Anno 1 Shinji Higuchi).

Okolicznosci wybudzenia Godzilli
Zanim w powojennej Japonii moglo dojs¢ do wolnosci stowa i1 zaczat

dziata¢ ruch antynuklearny (czy tym bardziej antyamerykanski), Japon-
czycy do 1952 roku pod amerykanska okupacja dowodzong przez ge-
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nerata Douglasa MacArthura pobierali wplywy westernizacji i zmuszeni
byli przestrzega¢ zachodnich rygoréw (Wittner, 2009, s. 10). Narracja
Amerykanow podkreslata prometejski charakter spuszczenia bomby ato-
mowej na Hiroszime¢ 1 Nagasaki, o wydarzeniach z sierpnia 1945 roku
mozna bylo mowi¢ jedynie w kategoriach koniecznosci, bez ktorej nie
dosztoby do pokoju (tamze). Wedtlug wielu historykow jest to zasadne
stwierdzenie, gdyz od 8 kwietnia 1945 roku (za sprawg premiera Kantaro
Suzukiego) dominujacy taktyka wojenng japonczykow stato sie ketsu-go,
wedle ktorej ojczyzna miata by¢ broniona na wszelkie mozliwe sposoby:
misje samobojcze typu kamikaze (#J2), torpedy sterowane przez ludzi
(kaiten — [F]K) oraz ,,samobojcze todzie” (renrakutei — A% fE; Pletnia,
2019, s. 249-250 wedlug formy przeznaczonej dla eBooka). Inni nato-
miast uwazaja, ze Japonia byla juz na skraju wyczerpania i wyczekiwata
odpowiedniego momentu do kapitulacji, ktory nie pozbawitby cesarza
Hirohito swojej pozycji. Poza tym, niewiele przed zrzuceniem bomb ato-
mowych, wojne z Krajem Wschodzacego Stonca zadeklarowal Zwigzek
Radziecki, ktérego wojska byly znacznie liczniejsze (Edwards, 2015,
s. 13). Debata na temat niezbednosci zrzucenia bomb atomowych do dzi-
siaj jest prowadzona, jednak rozstrzygnigcie jej nie jest celem artykutu.

Ameryka po wojnie narzucita na Japonczykow liczne sankcje ograni-
czajace ich wolnos¢. Narod japonski nie mogt bezposrednio odnosic si¢
do skutkow wojny: Scistej cenzurze poddawane byly czasopisma, literatu-
ra oraz filmy, ktérym wtadze przygladaty si¢ w szczeg6lnosci (Edwards,
s. 71). Po ponad dekadzie ograniczania wolnosci stowa przez japonski
a potem amerykanski rezim, bron atomowa 1 testy atomowe staly si¢ dla
Japonczykow tematem taboo (Stevens, 2015, s. 18). Osoby z zespotem
stresu pourazowego nie mogly odnosi¢ si¢ do przezytej traumy i zmu-
szone byty do wypierania jej, co bylo dla nich wyjatkowo szkodliwe na
plaszczyZznie spotecznej i psychologicznej (Cook, Riggs, Thompson,
Coyne, Sheikh, 2004, s. 36—45). Japonczycy nie mogli porusza¢ tematu
promieniowania jadrowego ani choroby popromiennej, z ktorg borykaty
si¢ setki tysiecy z nich. Poza tym nie byty prowadzone odpowiednie ba-
dania na temat zdrowia hibakusha (osoby bedace ofiarg eksplozji, gtow-
nie w konteks$cie Hiroszimy i Nagasaki), gdyz naswietlitoby to problem,
o ktorym Ameryka wolata milcze¢ (Southard, 2015).

Niewiele po amerykanskiej okupacji kinematografia japonska przy-
niosta nowe zmiany, ukazaty si¢ filmy, ktérych celem byto oswajanie
Japonczykow z wydarzeniami wojny. Jednym z pierwszych tytutow
moéwigcych o skutkach wojny byty Dzieci Hiroszimy (Genbaku no ko,
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1952) w rezyserii Kaneto Shindd, ktére mimo swojego nowatorstwa nie
mialy wystarczajacego zacigcia politycznego oraz oddziatywaty na wi-
dza w sposob przede wszystkim sentymentalny (Broderick, Hatori, 2015,
s. 77). O wiele odwazniejszy (jednak dzisiaj juz niemalze zapomniany)
okazat si¢ film Hiroszima (Hiroshima, 1953) Hideo Sekigawy, ktorego
dystrybucja — ze wzgledu na brutalno$¢ scen' — byta znacznie ograniczo-
na i czasowo i terytorialnie? (Hinata, 2019).

Jedynym filmem, ktory pozostat w masowej $wiadomosci do dnia dzi-
siejszego (za sprawa do dzi$ trwajacej rekultywacji serii przez rynek ja-
ponski i amerykanski) jest Godzilla (Gojira, 1954) Ishird Hondy. Film ten
byt jednoczesnie przyciagajacym ttumy blockbusterem®, antynuklearnym
protestem (co byto pierwotnym zamystem Hondy) i pierwszym powojen-
nym wydarzeniem medialnym (Kushner, 2006, s. 41). Premiera Godzilli
okazata si¢ wyjatkowa okazjg dla Japonczykéw do podzielenia si¢ swoim
do$wiadczeniem wojennym (Stevens, s. 18). Shannon Stevens przygla-
da si¢ Godzilli przez pryzmat zespotu stresu pourazowego i dostrzega
w niej odpowiedz na wszystkie charakterystyczne dla tej choroby objawy
(tamze, s. 30). Wedlug niego do§wiadczeni przez wojne Japonczycy byli
w stanie film ten w caloéci odnie$¢ do wrazen, jakie im towarzyszyly
podczas bombardowan®. Asymetria twarzy Godzilli, jej ocig¢zale ruchy
1 ogblnie pojeta brzydota przywodzity na my$l chorobe popromienna,
stad potwor wzbudzat wspotczucie widzow. Seans Godzilli byt dla Ja-
ponczykdw szansg, aby przepracowac traume poprzez stworzenie alter-
natywnej, zdrowszej dla ich psychiki wersji historii (tamze).

W oryginalnej GodZzilli 50-metrowy potwor wybudzit si¢ po tym, jak
Amerykanie wykonali testy z bombg wodorowa (Jones, 2015, s. 50). Jest

' W filmie tym do odtworzenia wybuchu bomby atomowej w Hiroszimie wy-
korzystano okoto 90 tys. statystow, z ktorych duza czg¢$¢ byta hibakusha. Hiroszime
uznaje si¢ za najbardziej realistyczny film o tej tematyce ze wzgledu na rozmach
wykonania, wiarygodne kostiumy i charakteryzacje, przez co hibakusha najbardziej
si¢ z nim utozsamiajg.

2 Film zyskat angloj¢zyczna dystrybucj¢ dopiero w 2017 roku, kiedy pracy nad
wprowadzeniem filmu na zachodnie ekrany podjat si¢ wnuk asystenta rezysera Hiro-
shimy, Kobayashi.

3 Barak Kushner podaje, ze w roku 1952 powstaty w Japonii 303 filmy, ale to
GodZzilla pobita rekord sprzedanych biletow - byto to az 9 610 000.

4 Godzilla poprzez wyrazisto$¢ wojennych metafor wzbudzita bardzo silne uczu-
cia owczesnych Japonczykow, ktorzy wielokrotnie wychodzili z seansu z ptaczem.
Jak podaje Matthew Edwards, odczytywanie metafor tegoz filmu stuzyto wowczas
jako narzgdzie terapeutyczne.
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to wyrazna aluzja do testoéw, jakie Stany Zjednoczone za posrednictwem
Dwighta Eisenhowera wykonywaty na wyspach Marshalla juz od kon-
ca wojny (co trwato az do roku 1962; Vohlidka, 2015, s. 58). Po probie
z bombg wodorowa w 1954 roku Amerykanie pozostali nienaruszeni,
natomiast u wyspiarzy odnotowano krwotoki podskorne, niskg liczbe
krwinek oraz ostatecznie choroby popromienne, takie jak rak tarczycy
1 biataczka (Wittner, s. 52). W odleglosci 85 mil od testoéw znajdowala si¢
mata japonska todka rybacka Lucky Dragon, ktorej 23 pasazeréw wkrot-
ce zachorowato z powodu radiacji. Jak podaje Lawrence S. Wittner, ame-
rykanska prasa zlekcewazyta ten incydent, okreslajac mieszkancow wysp
Marshalla jako zdrowych; uznano, ze pasazerowie todki Lucky Dragon
sg sami sobie winni, gdyz w trakcie testow znajdowali si¢ w strefie za-
grozenia (tamze, s. 53). Wedlug Sayuriego Guthrie-Shimizu (2006, s. 53)
wydarzenie to wywotato fale antyamerykanskich nastrojow i bylto kolej-
nym powodem sukcesu filmu Hondy, ktoérego intencja byto wskazanie na
konsekwencje militarnych posunigc.

Co istotne, Godzilla nie stawata przeciwko Ameryce: znajdowala si¢
w niej jedynie jedna aluzja do 16dki Lucky Dragon (ktora byta scena po-
czatkowa; Swenson, 2013). Jason C. Jones twierdzi (s. 36), ze Godzilli
nie mozna opisa¢ ani jako dobra, ani zta, gdyz jest sumg ludzkich wybo-
réw. Godzilla jako jedna z niewielu odston serii® bierze na Japoni¢ odpo-
wiedzialno$¢ za wojne (Vohlidka, s. 60). Japonia w tym filmie jest sama
sobie winna i nie podejmuje si¢ odpowiadania na rany wojenne prze-
moca. Nawet wojsko jest w Godzilli w calo$ci japonskie, co nie byloby
wowczas (w latach 50.) mozliwe, gdyz japonskie Sity Samoobrony liczy-
ly okoto 150 000 oséb, a stacjonujace w Japonii wojsko amerykanskie
okoto 210 000 (Weinstein, 1971, s. 111). Jednak jak zauwazy! Yoshikuni
Igarashi (2000, s. 116), przeciwko Godzilli stang¢ moze jedynie wojsko
japonskie, gdyz to Japonia musi wzig¢ odpowiedzialno$¢ za swoje czyny.

Wymyslony przez dr Serizawe (bohatera Godzilli) ,,Niszczyciel Tle-
nu”, (najniebezpieczniejsza z broni, jedyna, ktdra jest w stanie zabi¢ Go-
dzille) zostat wykorzystany w honorowym samobdjczym gescie (ktory
poza nim samym, zabit réwniez Godzillg). Celem Serizawy byto poto-
zenie kresu wyscigu zbrojen 1 permanentne zniszczenie swojego wyna-
lazku. Zupetnie inaczej wygladato to w kolejnym filmie z serii, za ktory
Honda nie byt juz odpowiedzialny. W Godzilla kontratakuje (Gojira no

5 Pozostale to: Godzilla 2001 (2001, rez. Montgomery Sutton), Godzilla, Mothra
i Krol Gidorah atakujq (Gojira, Mosura, Kingu Ghidorah: Daikaijii Sokogeki, 2001,
rez. Shusuke Kaneko).
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gyakushu, 1955, rez. Motoyoshi Oda) w widowiskowy sposob ukazany
zostat atak na Godzillg z ladu, jak 1 powietrza, konczac film pozytywnym,
zwycieskim akcentem. Na tej podstawie mozna zaobserwowac skonflik-
towanie dwczesnej Japonii, z jednej strony probujacej si¢ otrzasnaé po
wydarzeniach wojny, a z drugiej walczacej o swojg pozycje i podejmuja-
cej si¢ staran remilitaryzacji kraju.

Po drugiej stronie Pacyfiku. Godzilla: japonska czy amerykanska?

W 1956 roku powstata amerykanska Godzilla, Krol Potworow (Go-
dzilla, King of the Monsters) w rez. Terry’ego O. Morse’a, ktora byla
intensywnie przetworzonym japonskim oryginalem z angloj¢zycznym
dubbingiem i dogranymi scenami z amerykanskimi aktorami (Kushner,
s.46). W GodZzilli widownia japonska osadzata l¢ki i obawy przed energia
atomowg oraz nieprzerwang po wojnie militaryzacja Ameryki (Vohlidka,
s. 59), stad fakt stworzenia remake’a przez Ameryke zdaje si¢ absurdal-
ny. Wbrew temu, Godzilla, Krol Potworow zarobilta wiecej niz japonski
oryginal® i jak podawaly reklamy, byta ,,100 razy bardziej interesujaca”
(przektad wlasny z jez. angielskiego; Ryfle, Godziszewski, 2017, s. 106).
Amerykanska wersja r6zni si¢ gtéwnie pod wzgledem metaforyki, ktorej
zostata catkowicie pozbawiona. William Tsutsui (1971, s. 39) zauwazyt
pewng ironi¢ losu: japonska Godzilla miata krytykowa¢ amerykanska
publicznos$¢ gléwnego nurtu, a zostata przerobiona (w szybki i niedrogi
sposob) na nieszkodliwy obiekt masowej rozrywki.

Godzilla, Krol Potworow jest obrazem ludzi uciekajacych w panice
przed potworem, nie ma w niej dylematéw moralnych, kontekstu poli-
tycznego czy powojennego. Jest dla Amerykandéw niczym innym, jak
kolejnym monster movie’ (Jones, s. 41). Ostatnia scena filmu — w kto-
rej podtozony do legowiska Godzilli zostat “Niszczyciel Tlenu” — roz-

¢ Amerykanska wersja Godzilli nie do$¢, ze zarobila wigcej niz japonska, to przez
dekady byta jedyna znana na zachodzie. Film Hondy zyskal rozgtos dopiero, kiedy
wydano go z okazji 50-lecia w 2004 r., wezesdniej nie znata go wigkszos$¢ krytykow
ani badaczy.

7 Tradycji monster movie doszukiwa¢ si¢ mozna juz przy okazji King Konga
z 1933 roku, z ktorym zreszta zestawiano Godzille, Krola potworow. Od czasow King
Konga gatunek ten stal si¢ niezmiernie popularny. Jak podaje Sayuri Guthrie-Shi-
mizu, Godzilla, Krol potworéw zostata potraktowana na réwni z eksploatacyjnymi
filmami z Meksyku czy Wioch.
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ni si¢ od oryginalnej tym, ze kierowana jest do calego $wiata®, a nie
tylko do Japonii. Istotny jest tez wydzwigk finatéw obu tych filmow,
gdyz Godzille odbiera si¢ jako antynuklearng lekcje pokory, a remake
jako peten nadziei na przysztos¢ i obdarty z pacyfizmu (tamze). Warty
zwrocenia uwagi jest fakt, ze film Hondy doszukuje si¢ podobienstwa
migdzy Godzillg a cztowiekiem (wzbudzajac przy tym wspotczucie wi-
dza), natomiast u Morse’a zaobserwowa¢ mozna triumf cztowieka nad
wygtodniatg bestig (tamze, s. 43). Pozycja obu tych krajow znacznie
si¢ wowczas roznita: kiedy Ameryka poszukiwata sposobu na przesci-
gniecie ZSRR w zimnej wojnie, Japonia musiata upora¢ si¢ z pamie-
cig o bombardowaniu (Vohlidka, s. 58). Mimo to, Godzilla stata sig¢
ich wspolnym produktem, ktéorego pochodzenia po latach nie mozna
byto jednoznacznie przypisa¢ do zadnego z tych panstw (Napier, 2006,
s. 18). Nie sposob przekona¢ publiczno$¢ amerykanska, dla ktorej Go-
dzilla: Krol potworéow byta niewatpliwym hitem, ze Godzilla jest po-
chodzenia japonskiego. Nie przekona si¢ tym bardziej Japonczykow, ze
Godzilla nie jest dzietem Japonii, gdyz jest gtgboko w niej zakorzenio-
nym symbolem narodowym. Jest ona pochodzenia japonskiego i to dla
tego narodu znaczy ona wigcej.

Godzilla w kolejnych dekadach

Popularno$¢ Godzilli zawdzigczaé mozna jej remake 'om, sequelom, re-
bootom i crossoverom’®. Warto$¢ symboliczna kolejnych odston serii stop-
niowo malata (z wyjatkiem kilku filméw, o ktérych napisane jest dalej),
coraz czesciej mowito sie o jej komercjalizacji'® i przystosowaniu do
najmtodszego odbiorcy (Jones, s. 34). Godzilla stawata si¢ coraz silniej-
sza, wigksza, ale i coraz bardziej neutralna, gdyz obok niej pojawiaty si¢
kolejne potwory, ktore byly w stanie si¢ z nig zmierzy¢. Infantylizacja
Godzilli i zrobienie z niej produktu dla mas przypada na lata 60. i 70.
W kolejnych dekadach powracaly nastroje niepokoju zwigzane z zimna
wojng, a wraz z nimi Godzilla stawala si¢ bardziej posepna i ztowroga.

8 Pojawiaja si¢ takie kwestie, jak ,,Prosimy caty $wiat, aby pozostat w gotowosci”
albo ,,Ludzie catego $wiata, Godzilla nie Zyje”.

° Remake oznacza ponowne opowiedzenie danej historii, sequel jej kontynuacje,
reboot reinterpretacje a crossover zderzenie z inng, znang publicznoS$ci historia.

10" Obecnie Godzilla potrafi by¢ nawet nazwg burgera w restauracji. Okre$la sie
nig wszystko, co jest duzych rozmiaréw i kojarzy si¢ z sila.

nr 22/2020 [115]



Kamil Smoczynski

John Vohlidka (s. 59) opisat skrotowo sposob, w jaki Japonczycy trakto-
wali Godzillg w drugiej potowie XX wieku:

W latach 50., wraz ze skofczeniem wojny, Godzilla stata si¢
symbolem zniszczenia spowodowanego bombg atomowg i nie-
powstrzymanych sil militarnych Stanéw Zjednoczonych. Wraz
z doro$nigciem nowego pokolenia w latach 60. i towarzyszacym
im ,,cudem ekonomicznym”, spoteczenstwo zaznato optymizmu,
ktory uczynit z Godzilli oswojong i przyjacielska postaé. Lata 80.
wrosly leki zwigzane wojna nuklearng uczynity Godzillg destruk-
tywna i agresywna. Lata 90. ujrzaty nowe pokolenie, ktore przy-
wigzywato wage do przesztosci Japonii, zatem potwor pozostat
nieprzyjazny i shuzyt jako przypomnienie zagrozenia zwigzanego
z erg nuklearna oraz jako ostrzezenie dla Ziemi jako catosci.

Dla zobrazowania skrotow myslowych, ktore przedstawit Vohlidka, wy-
korzystane zostang wystepujace w danych dekadach przyktady filmowe.

Nastroje antyamerykanskie wzrosty wraz z zawigzaniem Traktatu
o Wzajemnej Wspolpracy i Bezpieczenstwie pomigdzy Japonig a USA
19 stycznia 1960 roku (Igarashi, 2000, s. 134, 135). Jego artykut VI
wskazywat na to, ze Ameryka moze wykorzystywac japonskie bazy woj-
skowe do celow militarnych (Japan-U.S. Security Treaty, 1960). W la-
tach 60. USA poszerzalo swoje wplywy w Wietnamie i potrzebna mu
do tego byta Okinawa, ktora stata si¢ wazng stacjg wojskowa (lokibe,
Sasaki, 2017, s. 163). Japonczycy byli skrajnie przeciwni interwencjom
w Wietnamie, poza tym obawiali si¢, ze Amerykanie beda potrzebowa-
li ich pomocy (tamze). Protesty byly niesamowicie popularne, ze 134
organizacji przeciwnych Traktatowi o Wzajemnej Wspolpracy z marca
1959 roku, po roku byto ich juz 1633 (Igarashi, 2000, s. 135). Czwartego
czerwca — w kluczowym dla protestu momencie — w catej Japonii byto
okoto 5,6 miliona protestujacych z wszelkich warstw spotecznych!! (tam-
ze). Jak zauwazyt Yoshikuni Igarashi, mimo zZe byta to wyjatkowa okazja
dla Japonczykow, aby jako naréd wznowi¢ pamieé o wojnie i wzbudzi¢
w sobie patriotyczne odczucia, ruch ten szybko stat si¢ dla nich niezrozu-
to najzwyczajniej przekierowali swoja uwage na wzrost gospodarczy i na
nadchodzace w 1964 r. igrzyska olimpijskie w Tokio (tamze, s. 16).

W tym konteks$cie powstata Godzilla kontra Mothra (Mosura tai Go-
Jjira, 1964 r., rez. Ishird Honda), w ktérej Godzilli — symbolizujacej kon-

' Byly to najwigksze powojenne demonstracje w Japonii.
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sumpcjonizm i militaryzacj¢ Ameryki — przeciwstawiona zostata Mothra,
alegoria tradycyjnej Japonii (Vohlidka, s. 60). Mothra z wyspy'?, ktorej
dawny potysk i odcienie zieleni zostaty zdewastowane przez testy nukle-
arne. Bohaterowie skutecznie przekonujg Mothre, aby zawalczyta z Go-
dzillg 1 ostatecznie z nig zwyciezyta. Aluzje w tym filmie sugeruja, ze
Mothra przynalezy do rdzennej, utraconej w latach powojennych Japonii.
Stad pokonanie Godzilli oznacza sprzeciw wobec westernizacji i ukaza-
nie trwatoS$ci tradycji japonskiej (tamze).

W GodZzilla kontra Mothra znaczacy jest rowniez motyw, w ktorym
biznesmeni licytuja si¢ o warto$¢ jaja Mothry, a kiedy juz jeden z nich je
posiada to wystawia je do parku rozrywki, gdzie aby je zobaczy¢, zapla-
ci¢ muszg nawet naukowcy (w kapitalizmie wszystko ma swojg wartos¢
pieni¢zng). Zwienczeniem tego motywu jest scena, w ktorej zbierajace-
go pienigdze do worka biznesmena przygniata swoim ci¢zarem Godzilla.
Wskazuje to na bezlitosno$¢ kapitalizmu i autodestruktywnos¢ tych, kto-
rzy chca si¢ znalez¢ na jego szczycie. Jak twierdzi John Vohlidka (s. 60),
Godzilla kontra Mothra eksploruje ciemng strone kapitalizmu, wobec
ktorego Japonia chciata si¢ wowczas zdystansowac.

Niewiele pdzniej powstal film Ghidorah — Trojgtowy potwor (San
daikaiju chikyu saidai no kessen, 1964, rez. Ishiro Honda), w ktérym
Godzilla, Mothra i Rodan (gigantyczny pterozaur) walczg przeciwko
Ghidorah (przybyszowi z przyszto$ci). Mozna w nim zaobserwowaé
tendencje, wedtug ktorych powstawaly kolejne Godzille w latach 60.:
Godzilla stata si¢ dobra i walczyta u boku wczeéniej zwasnionej Mothry,
poza tym pojawiaty si¢ przybysze z innych planet oraz czasoprzestrzeni.
Japonia stata si¢ globalna, przez co Godzillg nie powstrzymywaty pro-
blemy zwigzane z zimna wojng, bronig jadrowg czy odpowiedzialnos$cia
rzadu za wojng (Jones, s. 51). Kolejne Godzille charakteryzowaty si¢
podobng beztroska i bezrefleksyjnosciag co amerykanska wersja z 1956
roku. Jak to okreslit Jason C. Jones (s. 60), Godzilla stata si¢ kochanym
przez dzieci duchem opiekunczym, ktory bronit Japoni¢ przed napastni-
kami. Taka pewnos$¢ siebie Japonczykow zrodzita si¢ wraz z przyj$ciem
na $wiat pokolenia, ktéremu pamig¢¢ o wojnie byta odlegla, i ktére utoz-
samiato si¢ z ,,japonskim cudem” i powrotem Japonii na aren¢ migedzy-
narodowg (tamze).

12 Jest to wyspa na potudniu Japonii (Infant Island), ktora kojarzy¢é mozna z jesz-
cze nieowladnigta konsumeryzmem romantyczng przesztoscia kraju. Yoshikuni Iga-
rashi (20006, s. 84) wskazuje, ze w latach 60. potudnie kojarzylo si¢ Japonczykom
z jedynym wolnym od zachodu azylem.
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Godzilla z lat 80. wyrazala napiecia spowodowane przez zimng wojne
w filmie Godzilla (Gojira, 1984 r.) w rez. Koji Hashimoto. Po raz kolej-
ny — po dhugich latach rozrywkowych odston serii — spotkata si¢ z real-
nym nuklearnym zagrozeniem (Vohlidka, s. 62). Godzilla z 1984 roku
jest — podobnie jak ta z 1954 roku — odrazajaca, potezna i niszczyciel-
ska. Hashimoto zalezato, zeby przywrdci¢ potworowi dawny wizerunek
1 zwrdci¢ uwage na skale problemu, jakim bytaby wojna nuklearna. Jego
Godzilla jest zreszta wieksza niz poprzednie, gdyz jak zauwazyt John
Vohlidka (s. 64), zagrozenie nuklearne byto wowczas tak duze, ze moglo-
by doprowadzi¢ do wyginiecia ludzkosci.

Na posiedzeniu przedstawicieli Japonii, USA i ZSRR te 2 ostatnie na
pokonanie Godzilli maja tylko jeden pomyst, jakim byto zrzucenie bom-
by atomowej. Premier Japonii podtrzymuje antynuklearne stanowisko
1 nazywa oba rywalizujgce panstwa egoistycznymi, gdyz probuja rzadzic¢
si¢ na terenie nieswojego kraju w obawie o swoje interesy. USA i ZSRR
ukazane zostaly w sposéb skrajnie nieodpowiedzialny i1 narcystyczny,
przez co to Japonia musi dzwiga¢ ciezar ich lekkomyslno$ci. Ambasador
Rosenberg (bohater filmu reprezentujacy Ameryke), powotujac si¢ na de-
cyzje Rady Bezpieczenstwa Narodowego, stwierdza, ze Japonia nie ma
wyboru 1 musi wykonac to, o co ja prosza (Jones, s. 45).

Charakterystyczne dla Godzilli z 1984 . jest to, ze niszczy 16dz z ra-
kietami, czerpie energi¢ z reaktora jadrowego oraz z wyniktego z wybu-
chu bomby promieniowania atomowego. Mozna ja rozumie¢, jako ostrze-
zenie dla ludzkos$ci korzystajacej z energii atomowej, ktorej skutkow nie
jest w stanie zrozumie¢. Godzilla z przetomu lat 80. 1 90. niszczyta elek-
trownie atomowe, co podkreslato ich niestabilno$¢ i niebezpieczenstwo,
jakie ze soba niosg (Vohlidka, s. 63).

W nastepnych latach Godzilla ukazywana byta jako $mierciono$na
bestia (tamze). Kiedy zblizata si¢ 50 rocznica wojny japonsko-amerykan-
skiej 1 coraz cze$ciej wspominano o Hibakusha, rosty nastroje antyame-
rykanskie a wraz z tym pewno$¢ Japonczykoéw co do ich pozycji na arenie
miedzynarodowe;j (tamze).

Shin Gojira, czyli o Japonczykach prébujacych sie usamodzielni¢
Najnowsza na ten moment japofiska odstona serii filméw o Godzilli to

Shin Gojira (2016 ., rez. Hideaki Anno i1 Shinji Higuchi). Jest ona naj-
bardziej ztozong i wieloptaszczyznowa ze wszystkich, gdyz jak zauwa-
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zyt Andrea Castiglioni (2019, s. 178, 179), stanowi wlozona w nowy
kontekst kontaminacje cech wszystkich poprzednich odston. Film ten
w szczegolnosci odnosi si¢ do Godzilli z 1954 roku: wykorzystany zostat
przetworzony motyw muzyczny Akiry Ifukube, wystepuja liczne ujecia
w zblizeniu na paszcz¢ Godzilli oraz jest podobny zarys fabularny, w kto-
rym wigkszo$¢ akcji dzieje si¢ w zadaszonym pomieszczeniu w trakcie
narad. Z tego ostatniego wzgledu jest to film w duzym stopniu polityczny,
w ktorym zaobserwowa¢ mozna postepowanie Japonczykoéw w momen-
cie kryzysu.

Znaczaca rekontekstualizacja opowiesci o Godzilli w Shin Gojira po-
lega na tym, ze Japonia byta po katastrofie w elektrowni atomowej Fuku-
shima 1. W okresie post-fukushimowskim po raz kolejny poddane byty
rewizji zaufanie dla energii atomowej oraz do wyjatkowo niebezpiecz-
nych sit natury wokét Morza Japonskiego. Sity Samoobrony, aby dostaé
si¢ do gardta Godzilli 1 poda¢ jej §rodek zamrazajacy, wykorzystaly do-
ktadnie takie same ciezaréwki z wysuwanymi ramionami (podobnymi
do dzwigdw), co przy okazji wlewania wody do reaktorow atomowych
w Fukushimie (Castiglioni, s. 180). Nastroje, jakie panujg w filmie oraz
zachowania biurokratdéw w nim wystepujace, momentami wydajg si¢ od-
tworzonymi wydarzeniami z Fukushimy z 11 marca 2011 roku (Hioe,
2016).

Po dhugich poszukiwaniach w sprawie pochodzenia Godzilli w filmie
Shin Gojira, Departament Spraw Wewngetrznych odnajduje na jej temat
tajne informacje, gdzie zapisana jest jako Godzilla, co dopiero w dalszym
ciggu przetlumaczone jest na japonskie Gojira. Politycy proponuja 3 roz-
ne sposoby zapisu stowa Gojira: w kanji (dedykowany Japonczykom),
w romaji (dla Amerykandéw) oraz w katakanie®® (kierowany dla obu tych
narodow). Sugeruje to japonsko-amerykanskie pochodzenie Godzilli,
nierozerwalnos$¢ obu tych sktadowych. Nie zmienia to faktu, ze podejscia
tych panstw do Godzilli pozostaja rozne. W Shin Gojira amerykanski rzad
obliczyl, Ze jest 13% szans na przedostanie si¢ Godzilli do Zachodniego
Wybrzeza i z tego wzgledu, podobnie jak w Godzilli z 1984 r., proponuje
wykorzystanie bomby jadrowej (tym razem termonuklearnej). Na nara-
dzie amerykanskich specjalistow z japonskimi, nie pada w zasadzie zaden
inny pomyst, niz aby zbombardowaé¢ Godzillg. Premier Japonii z Shin
Gojira z oburzeniem podsumowuje ich jednostronne zadania jako typo-

13 Katakana to system znakoéw w jez. japonskim, ktory stuzy do zapisywania
imion i stow pochodzenia obcoj¢zycznego.
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wo amerykanskie. Bohaterowie filmu probuja postawi¢ na swoim i staé
si¢ — jak to okreslit bohater Rando Yaguchi — po raz pierwszy po Il wojnie
$wiatowej niezaleznie decydujacym krajem. Projaponskie watki w Shin
Gojira docenit premier Shinzo Abe, ktory popularnos¢ filmu uzasadnit
jego poparciem dla Sit Samoobrony (Fifield, 2016).

W Shin Gojira powiedziane jest, ze atak na Godzille bylby pierwsza
interwencja militarng od czasow wojny, wyraznie wida¢, jak urzednicy bo-
rykaja sie z podjeciem decyzji o ataku'*. Wbrew temu z najnowszej historii
Japonii mozna wywnioskowac, ze nie ma ona oporu w nacigganiu konsty-
tucji. Ich potezna armia Sit Samoobrony jest sporym naduzyciem konstytu-
cji'’s, co byto zauwazone juz w latach 50. Na prosbe Ameryki z 2003 roku,
Sity Samoobrony byly wykorzystane w Iraku (War is Boring, 2014). Ich
armia nie byta wykorzystana do ataku (gdyz nie zezwala im na to konsty-
tucja), jednak istotny jest sam fakt ich obecnosci. Wydarzenie to znacznie
obnizyto poparcie do d6wczesnego premiera, Junichiro Koizumi i udowod-
nilo, ze Ameryka z tatwo$cig umie wykorzystac¢ Japoni¢ (tamze).

W 2015 roku za sprawg Shinzo Abe podjeto si¢ reinterpretacji Arty-
kutu 9, ktorego wyraznie pacyfistyczny charakter naruszany byt juz wie-
lokrotnie (BBC News, 2015). Legislacja weszta w zycie w marcu 2016
roku — uznano, ze walka za granicg jest mozliwa, gdyz stuzy , kolektyw-
nej samoobronie” (,,Japan Times”, 2016). Nie odbylo si¢ bez masowych
protestow i1 niezadowolenia wickszosci rzadu, jednak Abe okreslit to jako
krok ku bezpiecznej i pokojowej Japonii (tamze).

Zakonczenie

Japonczykow wcigz uwiera, gdy podejmowane sg kwestie remilitaryza-
cji Japonii oraz budowania kolejnych elektrowni atomowych. W ciagu

4 Z wyjatkiem generata, ktory nie moze si¢ doczekaé, aby otworzy¢ ogien. Zo-
staje jednak pouczony przez Yaguchiego, ze podobnym zachowaniem wykazata si¢
Cesarska Armia Japonska, co doprowadzito do $mierci milionéw ludzi.

15 Artykut 9 konstytucji wskazuje na zakaz rozwijania si¢ jakiejkolwiek armii
japonskiej:

1. Aspiring sincerely to an international peace based on justice and order, the
Japanese people forever renounce war as a sovereign right of the nation and the
threat or use of force as a means of settling international disputes.

2. In order to accomplish the aim of the preceding paragraph, land, sea and
air forces, as well as other war potential, will never be maintained. The right of
belligerency of the state will not be recognized.
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dekad podejmowane s3 mate, aczkolwiek liczne kroki w kierunku cal-
kowitej reinterpretacji Artykutu 9, ktéry poczatkowo odbierany byt jako
catkowicie antywojenny. Wbrew tragedii 2 wojny §wiatowej i wydarzen
z Fukushimy 2011 roku, nie zaprzestano wykorzystywania elektrowni
atomowych. Wigze si¢ to z naciskiem ze strony Stanéw Zjednoczonych
(istotne sg réwniez presja ze strony Chin i Korei Pin., jednak opisanie
tego nie jest celem artykutu), a na te trudng relacje obu tych panstw wska-
za¢ moze seria filmow o Godzilli.

Nie bez powodu to Godzilla stata si¢ wspomnianym przez Donal-
da Richiego barometrem, ktory jest w stanie zmierzy¢ nastroje Japonii.
Pierwsza poswigcona jej odstona filmowa z 1954 roku byta przetomowa
pod wieloma wzgledami, ale przede wszystkim godzita we wrazliwo$¢
owczesnego Japonczyka. Wplyw, jaki film ten wywarl na pograzonego
pamigcig o wojnie widza, pozostaje nieprzecenionym. Niedziwnym jest,
ze kolejne filmy o Godzilli tak tatwo poddawane sg rekontekstualizacji.
Formuta filmu, jaka zaproponowat Ishiro Honda w 1954 roku, jest na
tyle modyfikowalna i uwielbiana przez widzow, ze nawet w Shin Gojira
72016 roku byta w stanie wstrzasna¢ aktualnoscia problematyki. Godzil-
la stuzy w Japonii jako obiekt, w ktérego grozie utozsamia¢ mozna takie
narodowe l¢gki, jak: wojna atomowa, katastrofa naturalna czy wybuch re-
aktora atomowego. Ostatnimi laty powstaja kolejne amerykanskie wersje
filmu'®, te za$ — podobnie jak Godzilla, Krol potworéw z 1956 roku — sa
przede wszystkim kinem rozrywkowym, ktorych znaczenie nie si¢ga da-
lej niz jak kazdy inny film z rodzaju monster movie.
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Godzilla on japanese-american relation
Summary

This article focuses on ongoing from 1954 year series of movies about Godzilla,
which is associated with actual events going on in Japan. Article describes genesis
of this famous monster and his primary meaning, to continue with changes, which it
came through at the next decades. Emphasis has been placed at evolving japanese-
american relation and at current fears and moods of japanese. Goal of this article is
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to contrast (with a help from Godzilla) needs of both of this countries and to indicate
their constant attraction and repulsion from each other.

Key words: Godzilla, Japanese-American relations, post-traumatic cinema, nuclear
weapons
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