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Relacje miedzy wyborem estetycznym
a politycznym w performansach
parapolitycznych, politycznych

1 metapolitycznych

OD LAT 60. XX W. TERMIN ,,PERFORMANCE” — W POLSKIEJ LITERATURZE CO-
raz czesciej ,performans” — nieustannie rozwija swoja kariere.
Jest chetnie wykorzystywany przez przedstawicieli nauk humanistycz-
nych i spolecznych, ktérzy zwracajac uwage na performatywny aspekt
praktyk kulturowych, dostarczaja wielu cennych konstatacji na temat
rzeczywistoS$ci'. Niejednoznaczno$é, dynamizm i pojemno$¢ omawia-
nej kategorii to jednocze$nie jej zaleta i wada. Istnieje wiele niepo-
rozumien zwigzanych z terminem performans. W zaleznosci od do-
Swiadczen lekturowych, badawczych i wlasnych przekonan oraz celu
i kontekstu rozwazan pewne dzialania sa — badz nie sa — uznawane
za performans. Performans bywa badany r6znymi narzedziami. Wiele
jest éciezek interpretacyjnych, poprzez ktore wyjSciowe zatozenia per-
formatyki nabieraja nowego znaczenia. Ow zamet pojeciowy hamuje
refleksje nad performansem i nad tym, co performatywne. Jak pisze
Jacek Wachowski: ,Niezaleznie od wszelkich zakle¢ wypowiadanych
przez performatykéw — ktorych celem jest przekonanie szerokiej pu-
blicznosci, ze performans to byt niedefiniowalny — daje sie on scha-
rakteryzowaé za pomoca nieskomplikowanych procedur i narzedzi.
Opisanie ich stwarza szanse wyjécia z chaosu pojeciowego, ktorego
efektem jest poglad o nieuchwytnos$ci przedmiotu badan. Tylko poka-
zujac te ograniczenia, performatyka moze przej$é do refleksji bardziej
zlozonych niz te, ktére wynikaja z koniecznoéci nieustannego opisywa-
nia jej statusu i odpierania zarzutéw” (Wachowski, 2011, s.10).

10d lat 60. XX w., czyli od czasu ,zwrotu performatywnego”, ktorego zdaniem
Anny Zeidler-Janiszewskiej nie nalezy takze przeceniaé. Autorka postuluje, by nie na-
zywaé ,zwrotu performatywnego” — ,zmiang paradygmatyczng”. Por.: A. Zeidler-Ja-
niszewska, Perspektywy performatywizmu, [w:] Perspektywy badan nad kulturq,
red. R. W. Kluszezynski, A. Zeidler-Janiszewska, £.6dz 2008, s. 87.
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Idac za sugestiami Jacka Wachowskiego, w niniejszym tek$cie ter-
min performans bede rozumiala w sposob bardzo precyzyjny. Za per-
formans, zaréwno ten artystyczny, jak i kulturowy, uznaje dzialania,
ktore (1) maja charakter somatyczny, (2) naruszajg stan réwnowagi,
(3) sa nastawione na odbiorce, (4) sa delimitowane i (5) iterowal-
ne (Wachowski, 2011, s. 233 - 297). Performansem nie bedzie wiec
na przyklad ,praca maszyny kserujacej” (nie jest to dzialanie soma-
tyczne), ,,codzienne jedzenie $niadania™ (nie jest nastawione na od-
biorce), ,funkcjonowanie ruchu ulicznego” (nie jest delimitowane)
czy ,zburzenie wiez World Trade Center” (nie jest iterowalne). Perfor-
mansem bedzie jednak Pobyt tolerowany i Portfolio duetu Ewa Lu-
kasiewicz z Centrum Kultury Niezaleznej Teatr Szwalnia (L6dz) i We-
ronika Fibich z Osrodka Teatralnego Kana (Szczecin), O milosci Julii
Jakubowskiej i Pawla Korbusa ze Stowarzyszenia Teatralnego Chorea
(L6dZ), Mandala 1zy Giczewskiej z Teatru Wegajty (Wegajty), a takze
wiec polityczny Janusza Palikota z 13 listopada 2010 r. (£6dz7) i kaz-
dy pojedynczy przejazd Masy Krytycznej organizowanej przez todzka
Fundacje Normalne Miasto — Fenomen.

Sze$¢ wyzej wymienionych dzialan postuzy mi do namyshu nad re-
lacja pomiedzy wyborem estetycznym a politycznym w performansie.
Sa wéréd nich zaréwno performanse artystyczne, jak i kulturowe.
W trakcie swoich analiz nie bede ich rozrdzniaé. Co wiecej, performans
kulturowy potraktuje po czeéci tak, jakby byt on dzielem sztuki, czyli
performansem artystycznym. W najpowszechniejszym ujeciu estetyka
oraz jej kategorie shuza namystowi nad dzielem sztuki i jego pieknem.
W niniejszym tekécie podejme refleksje o charakterze estetycznym
rowniez nad takimi dzialaniami, ktére wedle klasycznego podejécia
nie znajduja sie w obszarze zainteresowan estetyki, gdyz nie naleza
do $wiata sztuki. Decyduje sie na ten eksperyment, gdyz po lekturze
tekstu Kazdy artystq Josepha Beyusa (,,Wszelka ludzka wiedza pocho-
dzi ze sztuki. Kazda zdolnos¢ cztowieka wywodzi sie ze zdolnoSci czto-
wieka do sztuki, tzn. zdolnoSci do tworczego dzialania” Beyus, 1998,
S. 543) uwazam, ze we wspOlczesnej refleksji rozgraniczenia na ,sztu-
ke” i ,nie-sztuke” sa archaiczne — zwlaszcza w obszarze wyzej zdefinio-
wanego performansu. I choé¢ nie kazdy performans nalezy do $wiata
sztuki, to kazdy jest aktem tworczej kreacji. Wybor estetyczny stanowi
immanentna cze$¢ wszystkich dzialan o charakterze tworczym, nasta-

2Mozemy wyobrazi¢ sobie artyste, ktory z ,jedzenia $niadania” uczyni performans.
Samo to dzialanie, bez okre§lonych zabiegéw artystycznych, z wyzej przytoczonego po-
wodu nie nalezy jednak uznawac za performans.
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wionych na relacje z odbiorca i ksztaltowanych po to, by poprzez swoja
materialno$¢ wywola¢ odpowiednie emocje i wrazenia. Z tego powodu
uwazam, ze takze performans kulturowy moze sta¢ sie przedmiotem
zainteresowania estetyki.

Zaréwno ludzie wspolezeséni, jak i zyjacy przed tysiacami lat przod-
kowie dzisiejszego czlowieka tworzgc performanse wpisywali w nie
swdj obraz $wiata. Nie zawsze oczywiScie czynili to w sposéb catko-
wicie $wiadomy. Antropolodzy kultury (wéréd nich chociazby Marga-
ret Mead, Bronistaw Malinowski, Clifford Geertz) sa jednak zgodni,
ze performanse ,stanowia soczewke, w ktorej skupiaja sie najwaz-
niejsze napiecia i procesy spoleczne” (Wachowski, 2011, s. 26). Bez
watpienia poprzez kazdy performans, w ktérym pokazywane sa prak-
tyki spoleczne, zachowania, relacje pomiedzy postaciami (o réznych
statusach, wieku, plci), przekazywany jest okre§lony obraz Swiata —
Swiatopoglad jego tworcow. Dzialanie nastawione na odbiorce zawsze
charakteryzuje sie politycznoscia — ,jest sfera symboliczna, w ktorej
dokonuja sie pewne podstawowe rozstrzygniecia majace nastepnie
przemozny wplyw na zycie codzienne” (Mo$cicki, 2008, s.17).

Jak pisal Dariusz Kosinski: ,Zadna praktyka przedstawieniowa
nie jest pozbawiona znaczenia i wplywu politycznego. Kazda moze
by¢ analizowana i interpretowana w aspekcie politycznym” (Kosin-
ski, 2010, s. 409). Polityka, widziana jako przestrzen walki o wladze
czy dominacje, odbywa sie nieustannie na wielu poziomach. Swoje §la-
dy pozostawia w szczegblnoéci na wszelkich praktykach o charakterze
spotecznym. ,Jakimi ludZmi bedziemy jako kobiety i mezczyzni, i jakie
role spoleczne bedziemy peni¢, zalezy od kultury, w ktorej zyjemy”—
stwierdza Dorota Pankowska (Pankowska, 2005, s. 9). Zalezy od kul-
tury — to znaczy zalezy od tego, co jest w niej uznane za norme, i jakie
mechanizmy dzialania s poprzez nia przekazywane.

W tym sensie kazdy performans jest polityczny w sposoéb imma-
nentny i nienaruszalny. Jest to wpisane w jego definicje i strukture,
co oznacza, ze tworcy w procesie tworzenia performansu kieruja sie
wyborami zaréwno natury estetycznej, jak i politycznej. Bez watpienia
jednak pewne performanse politycznoScia nacechowane sa w sposob
szczegblny, co sugeruje konieczno$é wprowadzenia odpowiedniej kla-
syfikacji.

Pawel Moscicki w swojej ksiazce Polityka w teatrze proponuje,
by odréznia¢ parapolityke od polityki i metapolityki. Parapolityka
to walke o zdobycie i utrzymanie wladzy, toczona jest pomiedzy par-
tiami, politykami badZ wspierajacymi je grupami. Parapolityka odby-
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wa sie w sejmie, w senacie, w studio telewizyjnym, w ktérym dzialacze
przeciwnych partii performuja swoja niezgode. Performanse organi-
zowane przez dzialaczy partyjnych dla celow zwiazanych z zadza wia-
dzy nazywam performansami parapolitycznymi, wsréd nich wymieni¢
nalezy wiece, zjazdy, konwencje, debaty publiczne.

Polityka to termin znacznie szerszy; jest rozumiana jako ,sfera
napiecia miedzy caloSciowymi $wiatopoglagdami oraz wizjami Zycia
spolecznego” (Moécicki, 2008, s. 16). W dyskusje o charakterze poli-
tycznym angazujg sie jednostki i grupy spoleczne, ktore walcza o swoje
interesy we wspoélnocie, o prym okre$lonego Swiatopogladu i wizji zy-
cia publicznego. Performanse otwarcie podejmujace tematy zwigzane
ze sfera $wiatopogladowa, publiczna, dotyczace wspolnoty, bede nazy-
wala w niniejszym tekscie politycznymi.

Istnieje jeszcze metapolityka, ktdra uprawiaja wszyscy w niemal
kazdym momencie swojego zycia. Metapolityka funkcjonuje na pogra-
niczu sfery osobistej i publicznej, ma znaczenie symboliczne: ,jest sfe-
ra milczacych i czesto nieuswiadomionych zalozen i rozstrzygnie¢ do-
tyczacych podstawowych kategorii” (Mo$cicki, 2008, s. 17). Ujawnia
sie za kazdym razem, gdy podejmujemy decyzje dotyczace prywatnego
zycia, ale majace pozniej przemozny wplyw na zycie publicznes. Wszel-
kie performanse, ktore nie zostana zaklasyfikowane jako parapolitycz-
ne ani polityczne, mozna nazywaé metapolitycznymi.

Sposréd omawianych przeze mnie dzialan performansem parapo-
litycznym jest wiec Janusza Palikota. Mase Krytyczna (manifestacje
obecno$ci rowerzystow w mieécie, dazaca do wywalczenia licznych
udogodnien dla tej grupy) i Pobyt tolerowany (wyrastajacy z kryty-
ki sytuacji prawnej i spolecznej czeczenskich uchodzcow w Polsce)
uznaje za performanse polityczny. Mandale (performans muzycz-
ny uwznio$lajacy idee wspolnoty), O mitosci (performans probujacy
odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest mitoé¢ na podstawie ankiet i roz-
mow przeprowadzonych z widzami) oraz Portfolio (performans beda-
cy zwierzeniem artystki Ewy Eukasiewicz oraz krytyka urynkowienia
i komercjalizacji stosunkéw miedzyludzkich) klasyfikuje jako perfor-
manse metapolityczne.

Relacji miedzy wyborem estetycznym a politycznym w perfor-
mansie parapolitycznym, politycznym i metapolitycznym przyjrze
sie blizej poprzez analize materialnoSci wyzej wymienionych dzialan.

3 Przekonanie, ze metapolityka jest czescia polityki, bliskie jest pogladowi femini-
stek radykalnych z lat 60. XX w., ktore twierdzily, ze ,personal is political”, a zatem
ze wszystko, co prywatne, przeklada sie na sfere publiczng.
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Za Erika Fischer-Lichte i jej Estetyka performatywnosci (koncepcja
stworzong z mysla o sztuce po zwrocie performatywnym) wyszczego6l-
niam elementy tworzace materialno$¢ performansu. Sa to: cielesnosc,
przestrzenno$c i dzwiekowosé. Czasowo$¢ zdaniem niemieckiej ba-
daczki ma inny status: ,stanowi warunek pojawiania sie materialno-
Sci w przestrzeni” (Fischer-Lichte, 2008, s. 211). Zobacze, jak polityka
(parapolityka, polityka, metapolityka) i cele z nia zwigzane wplywaja
na cielesno$¢, przestrzennosé, dzwiekowo$¢ i czasowo$c widowiska.

Autorka Estetyki performatywnosci cielesno$¢ opisuje poprzez
relacje ciala fenomenalnego i semiotycznego, strategie ucieleSniania
oraz zjawisko obecnoéci. Aktor badz performer tworzac dzielo/dzia-
lanie jako materialu uzywa swojego ciala fenomenalnego, na ktérym
buduje posta¢, czyli cialo semiotyczne. Jednoczesnie w trakcie aktu
tworzenia pozostaje soba, przez caly czas jest swoim cialem, posia-
da wiec dwa ciala: fenomenalne i semiotyczne, ktore sie przenikaja.
Co zauwaza E. Fischer-Lichte, dzieki podkreélaniu relacji ciata feno-
menalnego i semiotycznego unaocznia sie cielesne bycie-w-$§wiecie
rzeczywistym performera. Strategie uciele$niania maja doprowadzic¢
do wytworzenia efektu obecnoéci (Fischer-Lichte, 2008, s. 158). Nie-
miecka badaczka wyr6znia: staba koncepcje obecnosci (jezeli uda sie
uwypukli¢ terazniejszo$¢ widowiska poprzez zwrocenie uwagi widzow
na ciala fenomenalne performeréw), mocna koncepcje obecnoéci
(gdy widzowie maja wrazenie, ze artysta poprzez swoje cialo ,panuje
nad przestrzenig i skupia na sobie ich uwage” Fischer-Lichte, 2008,
s. 155) i radykalna koncepcje obecnosci (gdy obecno$é wykonawcy wy-
woluje na widzu tak silne wrazenie, ze postrzega on zaréwno siebie,
jaki aktora jako wcielony umysl, a terazniejszoéc¢ jest wyjatkowo silnie
odczuwana; efekt ten uzyskal Ryszard Cieslak w Ksieciu Niezlomnym
przygotowanym przez Jerzego Grotowskiego).

Tworcy wspolezesnych performanséw chetnie podkreslaja swo-
je cielesne bycie-w-Swiecie na wiele sposobow i korzystaja z réznych
strategii uciele$niania. Tym ciekawszy wydaje sie przypadek wiecu po-
litycznego Janusza Palikota (performens parapolityczny). Cielesno$é
tego dzialania zostala zbudowana na ukrytej semiotyzacji ciata feno-
menalnego gtownego aktora widowiska. Janusz Palikot nie objawil sie
uczestnikom wydarzenia jako on sam, w trakcie wystapienia w sposob
bardzo precyzyjny kreowat role charyzmatycznego przywodcy. Jego
dzialania, ruchy, stowa, gesty, cala mimika stworzyly cialo semiotycz-
ne. Nie bylo to jednak dzialanie calkowicie jawne, performer staral
sie przykrywaé akt kreacji, tak by uczestnicy wydarzenia byli pewni,
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ze maja do czynienia z autentycznym Januszem Palikotem, a nie z po-
stacia wykreowana na potrzeby performansu.

W Masie Krytycznej i Pobycie tolerowanym (performanse poli-
tyczne) relacja miedzy cialem semiotycznym a fenomenalnym jest
inna. W przypadku Masy Krytycznej mozna mowic o braku kreacji cial
semiotycznych (inicjatorzy i uczestnicy wydarzenia wystepuja jako oni
sami, nie skupiaja sie takze na podkres$laniu swojego cielesnego by-
cia-w-Swiecie). W Pobycie tolerowanym widzowie sa konfrontowani
z semiotyzowanym cialem fenomenalnym. Performerka Ewa Luka-
siewicz zaprasza uczestnikow do prywatnego mieszkania. Wciela sie
w role gospodyni domu, przyjacidlki czeczenskiej rodziny, obronczyni
praw uchodzcow, ale jednocze$nie po prostu jest gospodynia (fizycz-
nie czestuje, pozdrawia, zagaduje), przyjacidtka (naprawde zna osoby,
o ktéorych moéwi) i obronczynia (wyraza prywatne poglady, pokazu-
je wlasne emocje). Jej cialo fenomenalne i wytworzone semiotyczne
przenikaja sie, odbiorcy za$ tracg pewnos¢, czy uczestnicza w dziala-
niu z obrebu sztuki, czy nie-sztuki.

Na podstawie omoéwionych performanséw mozna uznac,
ze w przypadku dzialan parapolitycznych i politycznych cielesnosé
wydarzenia konstruowana jest z uwzglednieniem jego politycznego
wymiaru. Janusz Palikot, chcac sprawia¢ wrazenie autentycznego,
stara sie podkresli¢ istnienie swojego ciala fenomenalnego, podczas
gdy kreuje cialo semiotyczne. Uczestnicy Masy Krytycznej, nawet je-
zeli w ich przypadku jest to zupelnie nie$wiadome, nie wytwarzajac
cial semiotycznych, zyskuja wyzsze powazanie wsrdd wladz i innych
uczestnikéw ruchu drogowego. Odbiorcy Pobytu tolerowanego traca
pewnosé, czy uczestnicza w dzialaniu z obrebu sztuki, otrzymuja jasny
przekaz, ze realizowany temat dotyczy $wiata rzeczywistego.

W przypadku omawianych performanséw metapolitycznych sy-
tuacja jest juz inna. W Mandali, O milosci i Portfolio (performanse
metapolityczne) mozna zaobserwowa¢ trzy inne podejScia do kreacji
ciala semiotycznego i jego relacji z cialem fenomenalnym. Manda-
la jest dzialaniem ukazujacym piekno wspdlpracujacych osob. Biora
w nim udzial wszyscy uczestnicy widowiska. Autorka (Iza Giczewska)
rozpoczyna od wytlumaczenia prostego zadania, ktére powinno zostac
wykonane przez wszystkich uczestnikow. Performerka nie decyduje
sie na wykreowanie postaci — stworzenie ciala semiotycznego. Wydaje
sie, ze jej wybor jest podyktowany wzgledami wylacznie estetycznymi,
nie ma zwigzku z metapolitycznym sensem calego dzialania. W przy-
padku O milosci arty$ci (Julia Jakubowska i Pawel Korbus) semio-
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tyzuja swoje ciala fenomenalne, efektu ich pracy nie mozna jednak
nazwaé cialem semiotycznym. ArtySci podkreélajac istnienie swoich
cial fenomenalnych, nie krepowali widzow, uczestnicy wydarzenia
zgodnie z ich pragnieniem wzieli udziat w dzialaniu. Wydaje sie zatem,
ze decyzja dotyczaca zorganizowania cielesno$ci performansu O mi-
tosci nie byla podyktowana wzgledami metapolitycznymi, lecz prag-
matycznymi, zwiazanymi z przebiegiem calego dzialania. W Portfolio
performerka Ewa Bukasiewicz zdecydowala sie na ukazanie relacji
pomiedzy cialem fenomenalnym a semiotycznym. Artystka choé opo-
wiada ze sceny swoja historie, nie robi tego w sposéb prywatny. Jej
dzialanie jest poddane aktorskiej obrobce. Dzieki takiemu zabiegowi
odbiorcy nie maja pewnosci, czy dylematy postaci scenicznej podziela
sama artystka. Rowniez i w tym przypadku trudno moéwié o metapo-
litycznym podlozu tej decyzji. Cialo fenomenalne i semiotyczne prze-
nika sie, by uatrakcyjnic estetyke widowiska, dodac jej tajemniczoéci
oraz niesamowito$ci, a nie wzmocnic¢ site prezentowanych pogladow.

Kolejnym elementem, ktoéry zdaniem Eriki Fischer-Lichte sklada
sie na materialno$¢ widowiska, jest przestrzennosé. Nie rowna sie ona
przestrzeni geometrycznej, w ktorej wydarza sie dzielo. Podobnie jak
cielesno$¢ przestrzenno$c nie istnieje poza wydarzeniem artystycz-
nym. Przestrzen performatywna artySci moga stworzy¢ wszedzie
— wykorzystujac kazda przestrzen geometryczng, zaréwno tradycyjna
scene teatralna, jak i stodote czy ulice. Jednakze zgodnie z tym, o czym
pisze niemiecka badaczka, r6zne przestrzenie implikuja rézne relacje
miedzy performerami i odbiorcami, a takze naklaniaja do okre$lonego
rodzaju ruchu i percepcji. CzeSciowo determinuja ksztalt widowiska.
W latach 60. XX w. na skutek zwrotu performatywnego artysci rozpo-
czeli eksperymenty z przestrzeniami performatywnymi. Wykorzystu-
jac miejsca, ktore same nie regulowaly relacji miedzy aktorami i wi-
dzami, pokazywali, Ze to przedstawienie, a nie przestrzen, ustanawia
te relacje.

Przestrzenno$é performansu powstaje jednak nie tylko wskutek
specyficznego wykorzystania przestrzeni przez tworcow i odbiorcow,
ale takze dzieki wytwarzanej atmosferze. Jest ona efektem wzajemne-
go oddzialywania poszczegblnych elementéw przestrzeni: przedmio-
tow, zapachow, $wiatla, dzwiekow, odglosow, brzmien i muzyki. Jezeli
atmosfera jest wyjatkowo silna, a na tym zaczelo zaleze¢ wielu twor-
com dzialajagcym po zwrocie performatywnym, podkreSlona zostaje
ulotnoé¢ i przemijalno$é wydarzenia teatralnego, cielesno$¢ widza
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wchodzacego w interakcje z otoczeniem oraz liminalnoé¢ przestrzeni
performatywne;j.

Parapolityczny performans — wiec Janusza Palikota — odbyl sie
na do$¢ tradycyjnie zorganizowanej przestrzeni teatralnej: w dawnym
l6dzkim kinie Przedwioénie, obecnie prywatnym teatrze V6. Prze-
strzenno$¢ performansu zostala zorganizowana wzdluz wyraznej gra-
nicy oddzielajacej widzéw (uczestnikoéw) od aktora (inicjatora wyda-
rzenia i glbwnego artysty). Tym samym implikowano do$¢ tradycyjny
podzial r6l na biernych obserwatoréw catego zdarzenia oraz aktyw-
nego artyste. Sprzyjalo to oczywiscie przebiegowi calego wydarzenia.
Performer byt w centrum sytuacji, mogl panowaé¢ nad widowiskiem.

Zupelnie inaczej zostala zorganizowana przestrzenno$¢ Masy
Krytycznej i Pobytu tolerowanego (performanse polityczne). Twor-
cy tych dzialah wykorzystali przestrzenie, ktore nie zostaly stworzone
dla potrzeb recepcji dzieta sztuki. Masa Krytyczna wydarza sie w miej-
scu publicznym, zawsze startuje i konczy w $cistym centrum mia-
sta. Jej przestrzenia geometryczna sa glowne ulice Lodzi. Przestrzen
performatywna Masy nalezy natomiast wigza¢ z osobami bioracymi
udzial w przejezdzie. RowerzySci jadg w kolumnie, ktéra rozpoczynaja
organizatorzy, w dalszej czeSci jest miejsce kolejno dla os6b wiozacych
system nagloéniajacy, dzieci, ich rodzicéw, pozostalych uczestnikow.
Obok kolumny jada ,Niebiescy” czyli porzadkowi Masy Krytycznej.
Poruszanie sie w zwartej kolumnie wymaga samodyscypliny calej gru-
py, ktéra musi utrzymywac ten sam rytm i tempo jazdy. Przestrzen-
no$¢ Masy sprzyja procesowi budowania wspolnoty rowerzystow.

Pobyt tolerowany odbyl sie natomiast w prywatnym mieszkaniu.
Uczestnicy wydarzenia zostali zaproszeni przez inicjatorke, Ewe Lu-
kaszewicz, do wspoélnego stotu, przy ktérym jedli przygotowane weze-
$niej potrawy oraz wyshuchiwali opowiesci performerki. Utrzymywano
atmosfere bliska partnerstwu — w niemal kazdym momencie wyda-
rzenia odbiorcy mieli prawo zabra¢ glos, pomoc, swoim zachowaniem
wplynac na performans.

W trzech omawianych przeze mnie performansach metapoli-
tycznych przestrzenno$é zostala zorganizowana w sposéb zupelnie
odmienny. Przestrzen geometryczna Portfolio obejmowala scene
oraz ustawiona po bokach publiczno$¢. Przestrzen performatywna wy-
korzystywala granice oddzielajaca widzow od aktorki —Portfolio im-
plikowalo okreslony podzial rol na aktywnych i biernych uczestnikow
zdarzenia. I cho¢ w niektérych momentach performerka zapraszala
widzoéw do wspoéltdzialania, proszac ich o wykonanie prostych dzialan,
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nikt z widzéw nie o$mielit sie uczestniczy¢ na szerszg skale w procesie
wspohtworzenia performansu.

Wykreowana przestrzen geometryczna O milosci roéwniez
implikowala okreslona relacje pomiedzy uczestnikami wydarzenia.
Performans odbyl sie w galerii sztuki wspoélczesnej. Po obu stronach
podluznej sali ustawiono lawki dla odbiorcow. Atmosfera widowiska
(bliska biesiadnej) i zabiegi podkreslajace istnienie cial fenomenal-
nych performeréw zapraszaly widzow do aktywnego udzial w widowi-
sku.

Mandala zostala wykonana przed Teatrem Wegajty, na skraju lasu
w glebokiej trawie. Za przestrzen geometryczna performansu odpo-
wiada inicjatorka wydarzenia — Iza Giczewska. Przestrzen performa-
tywna wykreowali wszyscy uczestnicy, ktorzy zgodnie z sugestig per-
formerki swoimi cialami utworzyli ksztalt mandali.

Wybor przestrzenno$ci performansu Janusza Palikota byt podyk-
towany wzgledami parapolitycznymi. Przestrzennosé ulatwita glow-
nemu aktorowi widowiska prowadzenie i kontrolowanie wydarzenia.
W przypadku Masy Krytycznej i Pobytu tolerowanego sposob skon-
struowania przestrzenno$ci takze pozostaje w bliskiej relacji z celami
politycznymi tych wydarzen. Dzieki przestrzennoéci Masy Krytycznej,
ktora obejmowala glowne arterie miasta i byla tworzona przez wszyst-
kich jej uczestnikéw, obserwatorzy mogli odnies¢ wrazenie funkcjo-
nowania silnej grupy rowerzystow, domagajacych sie swoich praw.
Przestrzenno$¢ Pobytu tolerowanego zostala zbudowana w miesz-
kaniu, wykreowana atmosfera wywolywala przyjemne skojarzenia
zwiazane z domem i rodzinnym cieplem. Dzieki takiej przestrzenno-
Sci problem uchodzcow stal sie mniej abstrakcyjny i blizszy — statl sie
problemem gospodarzy i przyjaciol. Zaplanowana przestrzennos¢ per-
formansu metapolitycznego Mandala uwydatniala warto$c, jaka jest
wspolnota, a zatem réwniez byla $ci$le zwigzana z metapolitycznym
celem wydarzenia. ArtySci kreujacy przestrzenno$c¢ widowiska O mi-
tosci juz w mniejszym stopniu kierowali sie wzgledami metapolitycz-
nymi. W przeciwnym razie ich wydarzenie odbywaloby sie w miejscu
znacznie bardziej umozliwiajacym dialog. Portfolio, opowiadajace
o komercjalizacji sztuki i urynkowieniu wszelkich relacji, powstalo
W przestrzeni opresyjnej, wyznaczajacej granice i wskazujacej role,
co pokazuje, ze artySci konstruujac przestrzenno$c¢ tego widowiska
najpewniej nie kierowali sie wzgledami o charakterze metapolitycz-
nym.
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Trzecia skladowa materialnoSci performansu jest jego
dzwiekowos¢. Dziala ona na odbiorce zaréwno bezposrednio, jak i po
skonczonym przedstawieniu. Od lat 60. XX w. szczeg6lnego znacze-
nia nabral fakt, ze dzwiekowe przestrzenie performatywne powstaja
nie tylko wskutek dzialan aktoréw, ale takze widzéw. Wykorzysta-
nie tego zjawiska pomaga podkresli¢ autopojetycza petle feedbacku,
gdyz wskazuje na prawie rowna role tworcow i odbiorcow w ksztal-
towaniu dzwiekowos$ci wydarzenia. Istotng funkcje w widowisku pel-
ni takze ludzki glos. Ksztaltowanie glosowos$ci polega na planowaniu
wybrzmiewania ludzkiego glosu. Jest to dzialanie o tyle szczegoélne,
ze implikuje powstawanie calej materialno$ci dzialania performatyw-
nego. Kazdy glos przyczynia sie do wytworzenia nie tylko dzwiekowo-
Sci, ale takze cielesnoéci i przestrzennosci widowiska. Glos uwydatnia
calg materialno$¢ przedstawienia, objawia sie jako ,dZwiekowo$¢, bo
glos zawsze brzmi jak dzwiek; jako cielesnos$é¢, bo jest powigzana z od-
dechem ciala; jako przestrzenno$é, bowiem rozchodzi sie jako dzwiek
w przestrzeni” (Fischer-Lichte, 2008, s. 210).

Dzwiekowo$é¢ wiecu Janusza Palikota (performans parapolitycz-
ny), podobnie jak przestrzenno$¢, pokazywata, kto gra gléwna role.
Tylko Janusz Palikot — bedacy w posiadaniu mikrofonu — még} cieszy¢
sie swoboda zabierania glosu. Pozostali uczestnicy wydarzenia odry-
wali role stuchaczy, swoje zdanie mogli wyglaszac¢ jedynie na wyrazny
sygnal prowadzacego. Dzwiekowos§¢ wiecu zostala wlasciwie ograni-
czona do jej glosowosci, dzieki czemu pokre§lono powdd spotkania,
czyli krotki wykltad o charakterze promocyjnym stynnego polityka.

Na dZwiekowo$¢ Masy Krytycznej (performans polityczny) ztozyta
sie muzyka, komunikaty wyglaszane przez organizatoréw, wszystkie
dzwieki wydawane przez uczestnikow przejazdu (rozmowy, Smiech,
szum pracy roweru), reakcje osob obserwujacych Mase oraz wszelkie
inne dzwieki miasta. DZwiekowo$¢ Masy Krytycznej tworzona byla
nie tylko przez wszystkich jej uczestnikow, ale takze przez osoby ja ob-
serwujace. Dzieki temu podkre$lona zostala totalno$¢ zgromadzenia.
Podobnie jak przestrzenno$c¢, dzwiekowo$¢ unaocznia site wspdlnoty.

Na dZzwiekowo$¢ Pobytu tolerowanego (performans polityczny)
skladaly sie, po pierwsze, ,odglosy domu”: szum czajnika, dzwiek
przytlumianego radia, brzdek przesuwanych sztuécow. Po drugie,
tworzyly ja rozmowy i opowiesci. Pogawedka prowadzona przez per-
formerke Ewe Lukasiewicz wprowadzala w zaklopotanie. Przyjemny
ton implikowal blogi nastrdj, tematyka rozméw kazata utrzymywac
cialo w czujnosci.
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Dzwiekowo$¢ Mandali (perofmans metapolityczny) jest szcze-
goblnie ciekawa. Widowisko nie zaistnialoby, gdyby nie okreslona —
muzyczna reakcja publicznoéci. Wlaczenie sie do wspolnego $piewu
(dzwiekowo$¢) bylo wazniejsza od formulowania ksztaltu mandali
(przestrzenno$¢). Wielogtos, ktory wydobyt sie z gardel uczestnikow,
ujawnil sile wspodlnoty tworzacej sie poprzez dzialanie.

W dwoch pozostalych performansach metapolitycznych — Portfo-
lio i O mitosci dzwiekowos$¢ zostala zorganizowana w jeszcze inny spo-
sob. Dzwiekowo$¢ Portfolio powstala gtéwnie poprzez opowiesci per-
formerki Ewy Lukasiewicz, mniejsze znaczenie mialy pojedyncze glosy
widzow oraz zreby dokumentow i wywiadoéw wyswietlane na $cianach.
W trakcie calego widowiska czesto pojawialy sie cisza i przemilczenia.

Dzwiekowo$¢ O mitosci uznaje za wyjatkowo gesta. Glosowo$c¢ zo-
stala uksztaltowana przez gtoéwnych performerow (Julie Jakubowska
i Pawla Korbusa) oraz przez Malgorzate Lipczynska, ustawicznie od-
czytujacg Alfabety mitosci, czyli ciggi stow kojarzacych sie z miloécia.
Ponadto dzwiekowos$¢ byla tworzona przez rozmowy widzéw wprowa-
dzonych w atmosfere biesiady, ktorzy komentowali widowisko, jedli
i pili podtykane im produkty.

Po raz kolejny nalezy uznaé, ze na materialno$¢ performansu pa-
rapolitycznego bardzo duzy wplyw mialy wybory natury polityczne;j.
Dzwiekowo$¢ wiecu Janusza Palikota zostala ulozona tak, by sprzy-
jala jego wizerunkowi silnego przywodcy. W przypadku Masy Kry-
tycznej i Mandali bez watpienia dZzwiekowosc¢ ksztaltowala wspolnote
i utwierdzala jednostki w jej sile, a zatem realizowala cel polityczny
(Masa Krytyczna) i metapolityczny (Mandala). Drugi z omawianych
przeze mnie performanséw politycznych — Pobyt tolerowany, jak
i dwa pozostale performanse metapolityczne — O mitosSci i Portfolio —
rowniez, cho¢ juz w mniejszym stopniu, wykorzystywaly dzwiekowo$¢
dla swoich celow (meta)politycznych. Dzieki dZwiekom kojarzacym
sie z cieplem domowego ogniska osoby, ktére w wyniku politycznych
perturbacji musza czu¢ sie bezdomne, zyskaly wspodlczucie. W O milo-
Sci zaplanowana dzwiekowo§¢ wydarzenia — szum, jazgot, wielogloso-
wo$¢, przyczynila sie do aktywizacji uczestnikow wydarzenia. W Port-
folio, ktérego dzwiekowosc zostata zbudowana gtownie na glosowosci,
opowiesci Ewy Lukasiewicz przypomnialy o wartoéci, jaka jest spokoj-
na rozmowa, a zatem takze wypelnialy metapolityczny cel widowiska.

Ostatnim elementem, ktéry omawia Erika Fischer-Lichte w kon-
tekscie performatywnego wytwarzania materialnoéci, jest czasowos¢.
Jak podkresla badaczka, nie zalicza sie ona do materialno$ci widowi-
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ska, ale stanowi warunek niezbedny do jej zaistnienia (Fischer-Lichte,
2008, s. 211). Performanse domagaja sie okre$lenia swojej czasowosci,
specjalnego wydzielenia ich z rzeczywistosci, w ktorej istnieja. Zgod-
nie z tym, o czym pisalam na poczatku, jest to jedna z cech definiu-
jacych performans. Wsréd czesto powtarzanych strategii organizowa-
nia czasowo$ci widowiska znalazly sie time brackets oraz operowanie
rytmem (Fischer-Lichte, 2008, s. 212). Time brackets to odgorne
ustrukturyzowanie performansu poprzez zaprezentowanie uczest-
nikom planu widowiska. Rytm natomiast wyznacza pojawianie sie
i znikanie poszczegélnych elementoéw materialno$ci widowiska w tych
samych odstepach czasu. Jak podkresla Erika Fischer-Lichte, ,ryt-
miczne strukturyzowanie stwarza szczegdlnie sprzyjajace warunki
dla funkcjonowania autopojesis petli feedbacku” (Fischer-Lichte,
2008, s. 221). Poddawanie sie rytmom jest wpisane w funkcjonowanie
ludzkiego ciala i umystu. Kiedy za$ odbiorca ,wlaczy sie w rytm przed-
stawienia”, automatycznie sam zaczyna stymulowaé aktoréw w spo-
sob zwigzany z jego wewnetrznym rytmem, ktory u kazdego czlowieka
jest troche inny (Fischer-Lichte, 2008, s. 221).

Wiec stworzony przez Janusza Palikota (performans parapolitycz-
ny) byl zorganizowany wedle dos¢ tradycyjnych metod okres$lania cza-
sowosci performansu. Widowisko rozpoczelo sie o konkretnej, weze-
$niej zaplanowanej godzinie i trwalo sto dwadzie$cia minut. Mimo
ze z sali padaly pytania, o wyznaczonym czasie gtowny aktor perfor-
mansu przeprosil i zaczal podsumowywac¢ wydarzenie. Po finalnym
aplauzie uklonil sie i wyszedl — czym ostatecznie zamknal widowisko.

Niewatpliwie tworcy Masy Krytycznej (performans polityczny)
do okre$lania czasowosci performansu wykorzystali strategie time
brackets. Uczestnicy Masy dokladnie zdaja sobie sprawe z czasu trwa-
nia i z przebiegu wydarzenia, wiedzg, o ktérej godzinie bedzie postdj,
kiedy i gdzie zakoncza przejazd, co nastapi po przybyciu na mete ostat-
nich rowerzystow. Sa $§wiadomi tego, na co sie decyduja. Nie bez zna-
czenia jest rowniez fakt, ze Masa odbywa sie zawsze w pierwszy pigtek
miesigca o godz. 18 — czyli w czasie wolnym, sprzyjajacym wszelkim
demonstracjom.

Inny pomysl na wykreowanie czasowo$ci widowiska mieli tworcy
Pobytu tolerowanego (performans polityczny). Uczestnicy wydarze-
nia niemal do konca trwania performansu pozostawieni sa w niepew-
noéci. Nie wiedza, kiedy dzialanie dobiegnie konca i jaki bedzie jego
przebieg. Kiedy performans sie konczy, sa zdumieni do tego stopnia,
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ze Ewa Lukasiewicz — juz prywatnie — musi potwierdzi¢ brak dalszego
ciagu wydarzenia.

Do ciekawych wnioskow doprowadza analiza czasowo$ci Manda-
li (performans metapolityczny). Zgodnie z tym, o czym pisatam, jest
to dzialanie tworzone przez wszystkich jego uczestnikow. W jego trak-
cie kolejne osoby dolaczaja sie do wspolnego Spiewu. Widowisko kon-
czy sie wspdblna decyzja wszystkich jego uczestnikow — gdy wySpiewy-
wana muzyka osigga odpowiednia sile. Czasowo$¢ dzialania jest wiec
kreacja nie tylko inicjatorki wydarzenia — Izy Giczewskiej, ale wszyst-
kich uczestnikow performansu.

Czasowo$¢, wokot ktorej zorganizowano metapolityczny perfor-
mans O milosci, inspirowana byla rozmowami przeprowadzanymi
z lodzianami. Nuda, rozumiana przeze mnie w tym kontekécie jako
zanik bodzcow, kierowala rytmem widowiska. Rzadko kiedy kolejne
dzialania nastepowaly tuz po sobie, najczesciej oddzielala je dos¢ diu-
ga przerwa. Performans zakonczy! sie bez wyraznego finatlu i tym sa-
mym dzialania przeszly w sposéb do$é plynny ze sfery sztuki do sfery
nie-sztuki.

Ostatni z omawianych przeze mnie performanséw metapolitycz-
nych, tj. Portfolio, zostal zbudowany na doéc klasycznych zasadach
konstruowania czasowo$ci. Widzowie nie mogli mie¢ watpliwosci, kie-
dy wydarzenie sie rozpoczyna, a kiedy konczy — ramy czasowe wyzna-
czyta aktywno$é glownej performerki widowiska.

Podobnie jak w przypadku innych elementow ksztaltujacych mate-
rialno$¢ widowiska rowniez czasowo$¢ parapolitycznego performansu
— wiecu Janusza Palikota — miata za zadanie wesprze¢ centralng role
performera. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze polityczny wymiar
Masy Krytycznej zorganizowal jej czasowo$é. Performans odbywal
sie w czasie, ktory wiele osd6b moze poswieci¢ na przejazd, byt prze-
widywalny dla swoich uczestnikéw, dzieki czemu brata w nim udzial
wieksza liczba 0sob i jego znaczenie rosto. Wydaje sie, ze w przypad-
ku drugiego z omawianych przeze mnie performanséw politycznych,
czyli Pobytu tolerowanego, czasowo$c¢ nie zostala zorganizowana tak,
by wypemiaé polityczne cele widowiska. Podobne wrazenie mozna
miec¢ analizujac ten element materialnoSci w performansach metapoli-
tycznych O miltosci i Portfolio. W tych trzech przypadkach, stwierdzam
brak zwigzkow laczacych (meta)polityke ze sposobem organizowania
czasowosci. Inne wnioski nasuwajg sie przy analizie performansu me-
tapolitycznego Mandala. Poprzez odpowiednie zorganizowanie czaso-
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woéci podkre$lony zostal metapolityczny wymiar dzialania, czyli prze-
konanie o wartosci jaka ma wspoélnota.

Whnioski wynikajace z moich rozwazan nasuwaja sie same.
Po pierwsze, okazuje sie, ze przy wybranym przeze mnie performansie
parapolitycznym, ktory — jak mi sie wydaje — jest bardzo reprezen-
tatywny, wszystkie wybory o charakterze estetycznym nakladaja sie
na wybory polityczne. A zatem w performansach parapolitycznych kaz-
dy wybdr estetyczny jest jednocze$nie wyborem politycznym. Podobna
sytuacja wystepuje w przypadku performanséw politycznych, z drob-
nymi wyjatkami dotyczacymi Pobytu tolerowanego. W wydarzeniach
metapolitycznych wybory estetyczne znacznie rzadziej s3 zbiezne
z wyborami politycznymi. Prowadzi to do prostego wniosku, ze czym
wiecej polityki w danym performansie, tym wieksze prawdopodobien-
stwo, ze jego tworcy, podejmujac decyzje o charakterze estetycznym,
kierowali sie takze wzgledami politycznymi (parapolitycznymi, poli-
tycznymi lub metapolitycznymi).

Po drugie, z mojej analizy moze wynikac, ze zaleta jest, gdy pewien
element skladajacy sie na materialno$¢ performansu zostal uksztatto-
wany w wyniku decyzji (para/meta)politycznych. Moze to Swiadczy¢
o tym, ze struktura dziela i jego rola zostala gruntowne przemyslana.
Czy tak faktycznie jest? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezaloby
przeprowadzi¢ kolejng analize.

Po trzecie, uwazam, ze pewien rodzaj eksperymentu, ktorego sie
dopuscitam, czyli przeprowadzenie analizy performanséw kulturo-
wych i artystycznych za pomocg dokladnie tych samych narzedzi, za-
koncezyl sie pomyslnie. Pokazuje to, ze choc¢ inne sa statusy pewnych
dzialan, proces ich ksztaltowania i odczytywania nie zawsze robzni
sie od siebie w sposob znaczacy.

Przygladajac sie konkretnym performansom, analizujac je i inter-
pretujac, bylam stanowcza, osadzalam i kategoryzowatam. W sposob
do$c¢ jednoznaczny stwierdzalam, czy pewne decyzje zostaly podje-
te, by zapewni¢ wrazenia estetyczne, czy tez by wzmocnié polityczny
sens istnienia dziela. Wéréd dodatkowych wnioskow, ktore wyciagam
ze swoich analiz, jest przekonanie, ze estetyka i polityka wbrew pozo-
rom intensywnie sie przenikaja i niezmiernie trudno bytoby wyzna-
czy¢ wybor czysto estetyczny badz czysto polityczny. I cho¢ zapewne
wielu artystow oburzyloby sie czytajac powyzsza konstatacje, jak pisze
Zbigniew Hiibner: ,Nie ma co sie otrzasac ze wstretu na stowo »polity-
ka« czy dystansowaé od wszelkiego w niej udziatu. (...) Pelna izolacja
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jest zludzeniem pieknoduchow, ktdrzy nie zdaja sobie sprawy z wla-
snych uzaleznien” (Hiibner, 2009, s. 10).
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SUMMARY

IN THIS PAPER, THE AUTHOR REFLECTS ON THE RELATIONSHIP between the
aesthetic and political choice in performance. The considerations
are based on the examples of Janusz Palikot’s rally, Critical Mass,
Pobyt tolerowany and Portfolio (by Ewa Lukasiewicz, Weronika
Fibich), O miloéci (by Julia Jakubowska, Pawel Korbus), Mandala
(by Iza Giczewska). Assuming that each performance is political be-
cause it’s oriented towards the viewer the performances were divided
as: quasi-political, political and metapolitical. Using the tools from
“Transformative Power of Performance: A New Aesthetics” by Erika
Fischer-Lichte the performances were analysed and assessed depend-
ing on whether their materiality was formed as a result of an aesthetic
choice or as a result of political choice. Among the conclusions we can
find the statement that the more politics in the performance, the more
aesthetic choices are equal to the political choices..
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