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Znane 1 nieznane oblicza utopii, antyutopii
1 dystopii w dzietach swiatowej kinematografii

LFRED HITCHCOCK MIAL POWIEDZIEC, 17 ,FILM TO ZYCIE, Z KtOrego wy-
azano plamy nudy”. Mozna sie z t3 teoria zgodzi¢ badz tez nie,
jednak bez watpienia kinematografia spelnia okreslone funkcje, ktore
to powoduja, ze sztuka filmowa cieszy sie bardzo duzym zainteresowa-
niem spolecznym. Dla jednych jest to dowdd na to, ze kino daje widzo-
wi co$, czego nie moze zaoferowac inna dziedzina sztuki, dla innych
z kolei na zmniejszenie wymagan spoteczenstwa wobec sztuki w ogo-
le, gdyz widz kinowy dostaje gotowy obraz i niewiele sie juz od niego
wymaga. W doé¢ brutalny sposob wyrazil to Werner Herzog, mowiac,
iz ,Film nie jest sztuka uczonych, lecz analfabetéw” (Glensk, 1996,
s. 129). Z taka kontrowersyjna opinia mozna sie nie zgodzic¢, cho¢ pyta-
nie o to, czy sztuka filmowa nie stanowi swoistego uproszczenia w od-
biorze dzialalno$ci artystycznej, zawsze pozostaje aktualne. Wynika
to z faktu, ze film czesto utozsamiany jest ze ,,sztuka dla mas”, w ktorej
nalezy wylaczy¢ myslenie i brac to, co w pelni gotowe podaje rezyser.
By¢ moze takie postrzeganie wytworéw ,dziesigtej muzy” spowodowa-
ne jest nadmiarem filméw i ich gatunkéw, a wybor wlasciwego dyk-
towany najczeSciej opiniami innych. Jednak w gaszczu filmow, ktore
powstaja sg i takie, ktore nie sluzg jedynie rozrywce. Wiele dziel za-
wiera rowniez okre$lone przeslania, czy tez zamiarem ich tworcow jest
realizowanie okreSlonych funkcji w sensie kulturowym lub spolecz-
nym. Bez watpienia do takich filmow nalezg te, ktore przedstawiaja
utopijny czy antyutopijny obraz $§wiata, probujac tym samym naklonié
widza do pewnej refleksji. W duzej mierze takie dziela s adaptacjami
znanych ksiazek wybitnych pisarzy, aczkolwiek wielu rezyseréw i sce-
narzystow kreuje obraz od samego poczatku, nie opierajac sie na wcze-
$niejszych utworach.

W opracowaniu przedstawione zostang przyklady filmow, przed-
stawiajacych motywy utopii, dystopii oraz antyutopii, czego celem jest
analiza sposobow prezentacji tychze motywéw. Filmografia jest bo-
wiem bogata w tego rodzaju tematyke, jednakze nie zawsze widz ma
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pelna Swiadomoé¢ jaka role odgrywa zastosowany motyw. Szczegdl-
nie wazna funkcje pelni korzystanie przez twoércow z dystopii, co ma
przestrzegaé przed okreSlonymi postawami, dzialaniami czy stanowi
odbicie pewnych obaw. Celem zaprezentowania danych motywow
jest zatem proba odpowiedzi na pytanie jak sa one wykorzystywane
przez filmowcow w roéznego rodzaju dzielach i czy rzeczywiscie niosa
ze soba okreslone przeslanie. Zanim jednak zostana nakreslone przy-
ktady owych filmbéw, warto odnies¢ sie do samego zagadnienia utopii

1 antyutopii.

PoJecie UTOPII, DYSTOPII I ANTYUTOPII

W 1516 R. ToMASzZ MORE OPUBLIKOWAL DZIELO ZATYTULOWANE Utopia, w kto-
rym przedstawil wizje idealnego $wiata. Akcja toczy sie wlasnie na wy-
spie o nazwie Utopia, gdzie panuje porzadek i tad prawny. Mieszkancy
wydaja sie zadowoleni ze swojego losu, gdyz obowigzujace prawo jest
sprawiedliwe i réwne wobec wszystkich. Oprocz samej fabuly utworu
interesujaca jest etymologia nazwy. Ot6z stowo utopia pochodzi naj-
prawdopodobniej z greki i moze posiada¢ dwa znaczenia, ktore wywo-
dza sie od stow: outopos i eutopia. Pierwsze z nich tlumaczy sie jako
,miejsce, ktorego nie ma”, z kolei drugie jako ,dobre miejsce”. Wie-
lu badaczy przyjmuje, ze taka niejednoznaczno$¢ byla przez More’a
w pelni zamierzona (Szacki, 2000, s. 11 — 12).

Biorac pod uwage powyzsze informacje, mozna stwierdzié, ze uto-
pia jest wyobrazeniem $wiata idealnego, w ktérym panuje porzadek
i ogdlna szczesliwo$é obywateli. Co ciekawe, $wiat ten czesto lokali-
zowany jest na ,wyspach szczesliwych”, czyli innymi stowy w miejscu,
ktore nie istnieje, a ktore stanowi odzwierciedlenie ludzkich dazen.
Jednak i takie rozumienie utopii zawiera w sobie pewna sprzecznosc,
gdyz ogblny porzadek i lad moze wigzac sie z naruszeniem czyjego$ da-
zenia do anarchicznej wizji §wiata, a wiec tym samym ogolna szcze$li-
wo$c wydaje sie fikcja. Zgodnie ze stwierdzeniem Wladystawa Tatar-
kiewicza, ze ,aby wszystkich ludzi uczyni¢ doskonalymi, trzeba wielu
z nich odebra¢ wolnos$¢, zastosowaé wobec nich przymus, a nie zdaje
sie, aby ludzie mogli by¢ szczesliwi pod przymusem” (Tatarkiewicz,
1990, s. 465). Wedlug teorii sformulowanej przez Karla Mannheima
utopia jest niejako ,,zyczeniowym wyobrazeniem”, pragnieniem funk-
cjonowania w okreslonej rzeczywistoSci (Claeys, 2013, s. 150).

Jesli istnienie utopii jest niemozliwe, to by¢ moze mozliwym jest
zaistnienie takiego stanu, ktory bedzie stanowil catkowite przeci-
wienstwo krainy wiecznej i powszechnej szczesliwosci. W literaturze
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nierzadko przedstawiane bylo spoleczenistwo w pelni zniewolone, pod-
dane wladzy silniejszych — czy to jednostek, czy calego systemu — spo-
leczenstwo ogarniete terrorem i przesigkniete nieufno$cig oraz stra-
chem i podejrzliwo$cig. Miejsca, w ktorych rzadzily wszechogarniajacy
lek, przymus i przemoc, okre$lane sa mianem antyutopii badz tez dys-
topii. Pojecia te czesto uwazane sg za synonimicznie, jest to jednak
bledne podejscie. Ot6z antyutopia funkcjonuje na podlozu utopii, czyli
najpierw kreator danego stanu rzeczy, a wiec np. autor tworzacy obraz
pewnej rzeczywistoSci, powinien zalozy¢, jakie cechy (jego zdaniem)
charakteryzuja idealne spoleczenstwo i porzadek $wiata, a nastepnie
tworzonej wizji przypisa¢ dokladnie przeciwne cechy. Jedna z definicji
antyutopii mowi, iz ,jest ona polemika z utopijnymi wyobrazeniami
o Swiecie doskonalym, jest czesto ostra, satyrycznag replika na pro-
pozycje zawarte w utopiach, swego rodzaju przejaskrawiona parodia
koncepcji utopijnych” (Niewiadomski, Smuszkiewicz, 2015). Z ko-
lei dystopia to nic innego, jak kreowanie wizji $wiata na bazie tego,
co zauwazalne w otaczajacym autora $wiecie, czyli snucie pewnej wizji
przyszlosci na przestankach, ktére wywodza sie z realnej i dostepnej
kreatorowi rzeczywistoéci (Niewiadomski, 1990, s. 262). Dystopia
to zatem ,utwor fabularny przedstawiajacy koszmarna, cho¢ logicz-
nie uzasadniong, wewnetrznie sp6jna i niekiedy dos¢ prawdopodobna
wizje przyszlej egzystencji czlowieka” (Niewiadomski, Smuszkiewicz,
2015). Idac tym sladem mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze antyuto-
pijne utwory tworzyli choéby ci autorzy, ktorzy czytajac Tomasza Mo-
re’a zapragneli opisa¢ Swiat dokladnie przeciwstawny niz ten w wizji
angielskiego mys$liciela, natomiast utwory dystopijne ci tworcy, kto-
rzy obawiali sie przyszloci. Szczegblnie duzo dziel dystopijnych po-
wstawalo w okresie po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy to tworcy prze-
konani byli, iz $§wiat musi zmierza¢ ku wielkiej samozagtadzie, gdyz
okrucienstwa, ktore mialy miejsce, musza zaburzy¢ dotychczasowy
porzadek. Przykladem antyutopii w literaturze sa chocby takie dzie-
la jak: Podréze Guliwera Jonathana Swifta, Nowy wspaniaty Swiat
Aldousa Huxleya czy tez Przedwiosnie Stefana Zeromskiego (motyw
szklanych doméw). Z kolei za dystopie uzna¢ mozna takie dziela jak:
Rok 1984 Georga Orwella, Fahrenheit 451 Raya Bradbury’ego czy Pro-
ces Franza Kafki. Zar6wno utwory przedstawiajgce utopie, jaki i dys-
topie czy antyutopie zostaly zaadaptowane na potrzeby filmu i tym
samym powstalo wiele dziel po$wieconych tej tematyce. Ponadto,
co nalezy podkresli¢, wielu filmowcow stworzylo wlasne wizje niereal-
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nych §wiatow, co w bardzo znaczacy sposéb przyczynilo sie do wzrostu
réznorodnosci tematycznej tworzonych filmow.

ANTYUTOPIJNY I DYSTOPIJNY SWIAT W DZIEEACH FILMOWYCH

ANTYUTOPIA TO SPOSOB PRZEDSTAWIANIA S$WIATA, ktory kreowany jest
na bazie mitycznej, wyjatkowo idealnej rzeczywistosci, a wiec utopii.
W tym sensie antyutopijne wizje nie zawieraja najczesciej elementow
opierajacych sie na leku o przyszlosé czy obaw zwiazanych z rozwo-
jem ludzko$ci. Antyutopie sa wyobrazeniem $§wiata przeciwnego uto-
pijnym wizjom — sa niejako zaprzeczeniem tych sielankowych, ideal-
nych obrazéw. Jednym z najbardziej rozpoznawalnych wspolcze$nie
horroréw jest amerykanski Swit zywych trupéw, ktérego oryginalny
tytul brzmi Dawn of the Dead. Niewielu jednak widzéw wie, iz film
Z 2004 r. jest remakiem filmu z 1978 r., wyrezyserowanego przez
George’a A. Romero. Akcja rozgrywa sie w jednym z amerykanskich
miast, w ktorym trupy ozyly i nastepnie przejely panowanie nad $wia-
tem. Nieliczni ocalali zmuszeni sa do walki z wszechobecnymi zombie
(Mennel, 2008, s. 144). Do$¢ trywialna fabula filmu okazala sie jednak
cieszy¢ duza popularno$cia wsrod widzow. Wizja §wiata z horroru Ro-
mero to czysta antyutopia, w ktorej czlowiek musi walczy¢ o przetrwa-
nie, a jego normalny $wiat legnie w gruzach i nic nie jest juz pewne czy
bezpieczne.

Inna z antyutopijnych wizji, ktéra z literatury przeniesiono
na ekran jest film Miasto $lepcéw z 2008 r. Pierwowzorem dla rezyse-
ra Fernando Meirellesa byla ksigzka portugalskiego pisarza Jose Sara-
mago o tym samym tytule, wydana w 1995 r. W jednym z miast wybu-
cha niewyjasniona epidemia Slepoty, co zmusza wladze do zamykania
chorych w szpitalu psychiatrycznym. Przerazeni ludzie, ktorych stale
przybywa, zmagaé sie musza nie tylko z choroba, ale rowniez z nara-
stajacym glodem, okrucienistwem oraz przemoca. Przy pomocy jednej
ze zdrowych osob, ktora symuluje chorobe, $lepcy podejmuja walke
o powr6t do normalnego Swiata (Miasto Slepcow, 2014).

Warto podkreslié, ze rowniez w polskiej kinematografii odnalez¢
mozna przyklady filmow, ktére przedstawiaja antyutopijne wizje rze-
czywisto$ci. Jednym z nich jest film Juliusza Machulskiego Seksmisja
z 1983 r. Podobnie jak w analizowanej ponizej Idiokracji wystepuje
tu motyw hibernacji gtéwnych bohaterow, ktérzy zamiast obudzié¢
sie po kilku latach — wskutek nieprzewidzianych wydarzen — budza
sie po kilkudziesieciu i dowiaduja sie, iz sa w jaki$ spos6b wyjatkowi.
Na Ziemi wybuchta wojna nuklearna, na skutek ktorej zgineli wszyscy
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mezczyzni i ich geny, a kobiety rozmnazaja sie metoda in vitro. Dwaj
ocalali mezczyzni prébuja wszelkimi mozliwymi metodami przekonaé
kobiety do tego, ze warto dazy¢ do zachowania §wiata, ktory istnial
dawniej, cho¢ nie jest to zadaniem latwym (Seksmisja, 2014).

Dystopia w odréznieniu od antyutopii to wizja §wiata, ktora kre-
owana jest w oparciu o leki czy obawy zwigzane z tym, co obserwo-
wane jest w rzeczywistym $wiecie albo wynikajace z do$wiadczen.
W tym sensie dystopia moze budzi¢ niepokdj, sktania¢ do refleks;ji,
wplywac na wyobraznie silniej niz antyutopia.

Bez watpienia jedna z najbardziej szokujacych, a przy tym oddzia-
lujacych na odbiorce ksiazek jest Rok 1984 Georga Orwella, wydany
po raz pierwszy juz w 1949 r. Ta slynna antyutopia powstala rzekomo
na skutek rzeczywistych kontaktéw autora z systemem totalitarnym,
do jakich mialo doj$¢ podczas jego pobytu w ogarnietej wojna domowa
Hiszpanii (Orlinski, 2004). W tym kontekécie zatem mozna mowic,
iz Rok 1984 jest dystopia, bo Orwell inspiracje czerpal z tego, co rze-
czywiscie przezyl i co odcisnelo na nim negatywne pietno. Dokladnie
w 1984 r. rozpoczeto i zakonczono prace na planie filmu o takim sa-
mym tytule. Rezyserem i scenarzysta byl Michael Radford. Film mial
premiere w grudniu 1984 r., co bylo oczywiScie celowym zabiegiem.
Podobnie jak w ksiazce przedstawiony $wiat charakteryzuje sie totali-
taryzmem, bezwzgledno$cia i pelnym podporzadkowaniem jednostki
systemowi. Spoleczenstwo podzielone jest na klasy, z ktérych zad-
na nie ma prawa wchodzi¢ w relacje z druga. Z kolei aparat wtadzy
stanowia ministerstwa i stojacy ponad wszystkim Wielki Brat, ktory
ma realna mozliwoé¢ inwigilowania i monitorowania spoleczenstwa
do tego stopnia, ze zna my$li, sny i leki obywateli. Ciekawostka jest
to, ze filmowa twarz Wielkiego Brata byla twarza realna, czyli nale-
zaca do jednego z brytyjskich aktoréw, ktérego wybrano w ramach
castingu (1984, 2014). Warto podkresli¢ takze, ze film stal sie inspi-
racja dla tworcow reality show o nazwie Big Brother, w ktorym fikcyj-
ny Wielki Brat wraz z rzesza widzow nieustannie obserwowat uczest-
nikéw. Jednak w odroéznieniu od reality show film pokazywal $wiat,
w ktorym bohaterowie wylamywali sie spod wladzy systemu, a kara za
to byla ewaporacja, czyli indoktrynacja polaczona z ponownym przy-
stosowaniem do spoteczenstwa — a wiec swoista ,resocjalizacja” — za
pomoca bardzo dlugich i wymys$lnych tortur. Film M. Radforda jest
wyjatkowy z tego powodu, Ze krecony byl w Londynie w miejscach,
ktore opisywal Orwell, a takze w dniach, w ktorych toczyta sie akcja
ksiazki, czyli cho¢by wiosna 1984 r. Utwor G. Orwella jest bez wat-
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pienia jednym z najbardziej wyrazistych przykladéw antyutopii, a ada-
ptacja filmowa oddaje atmosfere grozy, niepewnosci i ciagtej podejrzli-
woéci — charakterystyczna kolorystyka, ponura twarz Wielkiego Brata
i smutne twarze bohateré6w poteguja bowiem wrazenie totalitarnego
zgnebienia.

Innym przykladem antyutopii jest niemiecki film Metropolis
z 1927 1., ktory posiada pewne cechy wspolne z Rokiem 1984. Przy-
kladem tego podobienstwa jest podzial na klasy spoleczne, w ktorej
jedna jest ta bardziej uprzywilejowana, ale nalezy do niej waska grupa
spoleczna, druga natomiast to szerokie masy, nieposiadajace niemal
zadnych praw i stanowiace bezksztaltny zbior pozbawiony jednostek.
Podobnie jak i w orwellowskiej ksigzce takze tutaj dochodzi do kon-
frontacji klas oraz niewta$ciwego (z punktu widzenia tadu spoleczne-
go) romansu. Glownym przestaniem wydaje sie haslo: ,pomiedzy re-
koma i rozumem musi poéredniczy¢ serce”. Film wyrezyserowal Fritz
Lang. Samo dzielo nie spotkalo sie z pozytywnym przyjeciem po jego
premierze, gdyz klimat science fiction i doéc¢ prosta fabula nie znalazly
zbyt wielu sympatykéw. Dowodem na to jest fakt, ze wytwoérnia fil-
mowa, ktora dzielo stworzyla, po jego wydaniu znalazla sie na skraju
bankructwa (Mennel, 2008, s. 131 — 133). W duzej mierze wynikalo
to zapewne z faktu, ze Lang niejako wyprzedzit epoke. Pokazal bowiem
wowczas co$, co jeszcze nie przemawialo do widza, a z czasem stalo
sie jednym z ulubionych motywéw tworczosci filmowej, a wiec: boha-
terow-robotow w walce dobra ze ztem. W 2001 r. Metropolis zostalo
wpisane na liste Pamie¢ Swiata UNESCO, ktorej celem jest zachowa-
nie dziedzictwa dokumentacyjnego (Metropolis, 2014).

Podobna tematyka co w Metropolis obecna byla rowniez w filmie
Alphaville z 1965 r. Antyutopijna wizja $wiata rzadzonego przez elek-
tronowy mozg Alpha, ktory potrafil sam sie uczyé, lecz nie rozumial
ludzkich uczué, zawiera w sobie pewne ostrzezenie, ktore przy$wiecato
wielu tworcom tego okresu. Intensywny rozwdéj gospodarczy, przede
wszystkim w dziedzinie technologii, a przy tym wys$cig zbrojen po-
miedzy Wschodem a Zachodem sprzyjaly powstawaniu dystopijnych
wizji. Zagrozenie, iz czlowiek zafascynowany nowos$ciami techniki po-
zwoli zdominowaé swoj $wiat maszynom wydawato sie calkowicie re-
alne. Ponadto w filmie zauwazalny jest motyw zakazanej milosci, czyli
relacji, ktora taczy strone uprzywilejowana ze strona podrzedna badz
catkowicie indoktrynowana. Mniejsza cze$¢ spoleczenstwa znajduje
sie na szczycie hierarchii spolecznej, posiada zarazem wieksza wie-
dze na temat tego, co dzieje sie na $wiecie, ale jednoczesnie nie moze
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brata¢ sie z ,pospolstwem”. W Alphaville gltownym watkiem jest ro-
mans pomiedzy agentem przybylym z innego $wiata i majacym znisz-
czy¢ mozg Alpha, a indoktrynowana corka wynalazcy elektronowego
mozgu. Z pograzonego w chaosie miasta dwojce gléwnych bohaterow
udaje sie uciec, jednak poczucie grozy pozostaje. Film wyrezyserowat
francuz Jean-Luc Godard (Mennel, 2008, s. 134 — 135).

W 1953 r. zostala wydana ksiazka Fahrenheit 451 autorstwa Raya
Bradbury’ego, a jej adaptacja filmowa byla dystopia z 1966 r. o tym sa-
mym tytule, wyrezyserowana przez Francois Truffauta. Akcja utworu
dzieje sie w Swiecie, w ktérym literatura jest zakazana, co ma na celu
wykreowanie spoleczenstwa poddanego zupelnie wiladzy telewizji.
Kontrolowani w taki sposob ludzie latwo poddaja sie wszelkiej ma-
nipulacji i indoktrynacji. Gléwny bohater Guy Montag przypadkowo
zaczyna interesowac sie tym, co wlaéciwie robi, a mianowicie pale-
niem ksiazek. Guy nalezal bowiem do strazy pozarnej, ktorej zada-
niem nie bylo gaszenie pozaréw, a wlasnie palenie zakazanych utwo-
row. Kiedy bohater zamiast niszczy¢ stowo pisane zaczyna je ocalac
od zniszczenia, zostaje zadenuncjowany przez wlasna zone. Wreszcie
Guy oddaje sie catkowicie walce o wolny dostep do ksiazek i wiaze sie
ze Srodowiskiem osdb o takich samych pogladach (de Koster, 2000,
s. 32 — 35). W tym sensie mimo, ze §wiat w utworze jest negatywny,
to zauwazalne sa pozytywne symptomy. Nawet zatem najbardziej ma-
nipulowane i indoktrynowane spoleczenstwo jest zdolne do $wiado-
mego, wolnego myslenia, jesli tylko funkcjonuja w nim odwazne jed-
nostki.

Na bazie ksiazki R. Bradbury’ego powstat rowniez inny film, a do-
kladniej Equilibrium z 2002 r., w ktérym dostrzec mozna takze po-
dobienstwo do Roku 1984 G. Orwella. W filmie wyrezyserowanym
przez Kurta Wimmera spoleczenstwo po trzeciej wojnie Swiatowej
probuje wszelkimi mozliwymi sposobami nie dopusci¢ do zaistnienia
nowego konfliktu, a w zwiazku z tym postanawia pozby¢ sie emocji,
ktore to uwaza za zrodlo owych konfliktow. Aby proces ten przebiegal
poprawnie, mieszkancy fikcyjnej Librii przyjmuja obowiazkowo spe-
cjalne leki, a nad wszystkim czuwaja Ojciec i jego zastepca — Konsul.
Dodatkowo, do niszczenia ksigzek oraz innych wytworéw poprzedniej
kultury, ktore moglyby przypominaé spoleczenstwu o uczuciach czy
emocjach, wyznaczona jest grupa tak zwanych klerykéw. Tak jak w in-
nych podobnych tematycznie dzielach antyutopijnych i dystopijnych
i tu obecny jest motyw zakazanej miloSci, ktora przy tym otwiera oczy
na okrutna rzeczywisto$é. Wzorowy kleryk decyduje sie nie zazy¢ daw-
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ki leku thumigcego uczucia i zakochuje sie w skazanej na §mier¢ Mary.
Pod wplywem wstrzasu, jakim jest poznanie prawdziwego Swiata, bo-
hater rozpoczyna walke o prawde i usuniecie od wladzy wszechmocne-
go i okrutnego Ojca (Equilibrum, 2014).

Opisane adaptacje filmowe bazujace na ksigzkach Raya
Bradbury’ego naleza do dystopii, gdyz przedstawiony w nich obraz
Swiata stanowi swoiste ostrzezenie, dotyczace realnie zauwazalnych
zagrozen. Trudno oczywiScie zakladaé, ze taka motywacja rzeczy-
wiScie przySwiecala rezyserom: Wimmerowi i Truffautowi, jednak
z cala pewnoscia kierowal sie nia Bradbury. 451 stopni Fahrenheita
powstalo jako wyraz dezaprobaty wobec postaw spoleczenstwa ame-
rykanskiego na poczatku drugiej polowy XX w. Autor kontestowal 6w-
czesng rzeczywisto$¢ jako mato refleksyjna, konsumpcyjna i podatna
na prosty przekaz telewizyjny. Poczatek lat 50. w Stanach Zjednoczo-
nych to rzeczywiScie ksztaltowanie sie nowego modelu spoleczenstwa,
ktore zafascynowane $wiatem telewizji i innych wynalazkow 6wcze-
snej technologii, wydawalo sie catkowicie poddane temu, co oferowata
nieznana dotad rzeczywisto$c.

Dystopie o podobnej tematyce co Fahrenheit 451 wyrezyserowal
w formie komedii w 2006 r. Mike Judge. Film Idiokracja opowiada
o dwdjce przecietnych bohateréw, ktorzy na poczatku XXI w. uczest-
niczg w eksperymencie wojskowym, na skutek ktoérego zostajg zahi-
bernowani. Kiedy jednak dochodzi do nieprzewidzianych komplikacji,
eksperyment zostaje przerwany, a o zahibernowanych ludziach wszy-
scy zapominaja. Bohaterowie zostaja wybudzeni dopiero pieéset lat
pozniej. Swiat, w ktérym nagle sie znajduja, jest §wiatem ludzi o kry-
tycznie niskim ilorazie inteligencji, poniewaz ludzie inteligentni roz-
mnazali sie zbyt wolno, a w zwiazku z tym catkowicie wygineli. Gléwni
bohaterowie zostaja zatem uznani za ludzi wybitnie madrych i maja
rozwigzac wszystkie problemy §wiata, w ktorym sie znalezli. Oglupiale
spoleczenstwo oddaje sie z zamilowaniem ogladaniu telewizji, gdzie
dominujg przerazajaco prymitywne programy typu reality show, por-
nografia i nieskomplikowane sporty walki, jak np. wrestling, gdzie
zwyciezea, ku uciesze thumu, pastwi sie nad przegranym. Cho¢ film jest
dos¢ zabawna komedig, to nie sposob odnie$¢ wazenia, ze przedsta-
wia przejaskrawiona wizje duzej czeéci obecnego spoleczenstwa, ktore
spedza swdj czas podobnie jak bohaterowie Idiokracji. Jedna z rozry-
wek jest przykladowo bezcelowe odwiedzanie poteznych centréw han-
dlowych, w ktorych toczy sie zycie spoteczne i kulturalne mieszkancow
dystopijnej Ameryki (Idiokracja, 2014). Analizujac ten film, warto
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zwrdci¢ uwage takze na role niewiele wymagajacych od widza pro-
gramow reality show, ktdre stanowia wazny element w zyciu bohate-
row Idiokracji. Ot6z kamery podgladajace ludzi w réznych sytuacjach
zostaly po raz pierwszy opisane przez wspomnianego juz G. Orwella
w Roku 1984, ktory postuzyl jako inspiracja do stworzenia stynnego
na calym $wiecie reality show Big Brother. Czestokro¢ podczas emisji
programu pojawialy sie glosy, ze stanowi on wypaczenie wizji Orwella,
ktory chcial spoleczenstwo przed totalitaryzmem ostrzec, a nie serwo-
wac go w formie lekkiej i niezbyt refleksyjnej. Na kanwie Orwellow-
skiej wizji powstal rowniez film dokumentalny, o wiele méwigcym ty-
tule Orwell przewraca sie w grobie, w ktorym starano sie zobrazowac
relacje pomiedzy mediami a politykami czy korporacjami. Autorzy fil-
mu udowadniali, iz wspolczesne media nie relacjonuja rzeczywistych
wydarzen, lecz na wzor tych z Roku 1984 kreuja rzeczywisto$¢, mani-
pulujac informacjami.

W kinematografii przykladéw antyutopii i dystopii jest wie-
le, a wymienione powyzej stanowia tylko niewielka ich cze$¢. Wiele
powstajacych filmow o tematyce science fiction zawiera w sobie ele-
menty wskazujgce na to, ze przedstawiony Swiat stanowi wizje beda-
cq zaprzeczeniem idealizmu, sielanki czy dgzen ludzkoSci. Tworcy ta-
kich obrazéw prezentuja czesto Swiat doprowadzony przez czlowieka
do zaglady, w ktorym wladze nad ludzmi przejely zwierzeta, roboty czy
inne maszyny lub kosmici. Nierzadko wykorzystywanym motywem
jest prezentowanie Swiata zdemoralizowanego i ogarnietego chaosem,
wojna czy fala przemocy, w ktérym jedyny pozytywny bohater, czesto
zupelnie nierealny i posiadajacy nadludzkie moce, walczy w pojedynke
ze zlem. Lista filmow zawierajgcych motywy dystopijne i antyutopijne
jest dluga, a wérod tych najbardziej znanych mozna wymienié naste-
pujace: 12 malp, Batman, Ludzkie dzieci, Mechaniczna pomararncza,
Sin City, Matrix czy Wyspa. Warto podkresli¢, ze sa to jedynie wybra-
ne przyklady z wielu, jako ze wspolczesna kinematografia szczeg6lnie
upodobala sobie tego rodzaju filmy.

PRZYKEADY UTOPII W FILMIE

ZUPEENIE INACZEJ PREZENTUJE SIE W SZTUCE FILMOWEJ sytuacja motywu uto-
pijnego. Ot6z mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze prawdziwe utopie
na wzor tej, ktora stworzyl T. Morus, w filmach praktycznie nie istnie-
ja. Oczywiscie kreowane sg fikcyjne, idealne Swiaty, jednak najczesciej
okazuje sie, ze idealy nie istnieja i utopia staje sie antyutopia.
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Przykladem pozornej utopii jest film Miasteczko Pleasantville
71998 r. wyrezyserowany przez Gary'ego Rossa. Dwojka bohaterow —
rodzenstwo — przenosi sie do ulubionego serialu z lat 50., ktory fascy-
nowal ich swoja lukrowa fasada. W rzeczywisto$ci okazuje sie jednak,
ze poza idealnie czystym, pouktadanym i nieco cukierkowym $wiatem
nie ma wlasciwie nic innego. Bohaterowie probuja zatem otworzyc¢ oczy
mieszkancom miasteczka na to, ze istnieje rowniez inny $wiat, ktory
wprawdzie nie jest idealny, ale przy tym nie jest tak mdly i jednolity
(Miasteczko Pleasantville, 2014). Utopia okazuje sie zatem sztuczna,
nudna i bezbarwna, a ludzie w niej zZyjacy pozbawieni sa §wiadomo$ci
tego, jak wyglada prawdziwe, realne zycie.

Innym przykladem takiej pozornej utopii jest film Zony ze Step-
ford z 1975 r. w rezyserii Bryana Forbesa. Mlode malzenstwo, ktore
przeprowadza sie do matego miasteczka Stepford od stanu oczaro-
wania miejscem przechodzi do podejrzliwoéci, ktéra stanowi wynik
przebywania w przesadnie idealnym i szcze$liwym $wiecie. Zamezne
kobiety przejawiaja bowiem niepokojace zachowania, takie jak nad-
mierna grzeczno$¢ i troska o czysto$é, dom, dzieci, a przede wszystkim
— mezow. Okazuje sie jednak, ze taki §wiat to tylko zludzenie, bo ko-
biety sa sterowane przez swoich malzonkow, stracily wlasng wole i in-
dywidualnoéé i staly sie idealnymi stuzacymi (Zony ze Stepford, 2014).

Pozorna utopig jest rowniez wielki hit kinowy, czyli Avatar Jame-
sa Camerona z 2009 r. W filmie tym ukazany jest idealny $wiat miesz-
kancow planety Pandora, ktorzy zyja w zgodzie z natura. Ziemianin
Jake, ktory jest czeSciowo sparalizowany, ma mozliwo$¢ prowadzenia
prac naukowych na planecie jako awatar. Jednak z czasem zzywa sie
on z mieszkancami Pandory, a do jednej z mieszkanek zaczyna zywic
glebsze uczucie. Okazuje sie jednak, ze ten sielankowy Swiat jest zagro-
zony przez brutalne dzialania wojenne mieszkancow Ziemi. Glowny
bohater staje przed trudna préoba wyboru $wiata, w ktéorym naprawde
chce zy¢ (Avatar, 2014).

Utopia w filmie dla dorostego widza wlasciwie nie istnieje, gdyz na-
wet tam, gdzie teoretycznie przedstawiony jest idealny $wiat, pojawia-
ja sie jakie$ rysy. Utopia jest fikcja, ale okazuje sie nig takze w $wiecie
kina. Jakub Socha w artykule Utopie i antyutopie w kinie przywotuje
slowa Chada Walsha, ktory pyta: ,,dlaczego utopia splowiala?” i jedno-
cze$nie odpowiada: ,przychodza mi do glowy dwa powody. Jednym
jest niepowodzenie utopii, drugim jej sukces” (Socha, 2014). Utopia
okazala sie nudna, zbyt idealna, a przez to malo interesujaca w oczach
odbiorcow. Dorosly widz, ktory zdaje sobie sprawe ze skomplikowa-
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nej struktury realnego $wiata szybko odnajdywal wady proponowa-
nych utopii. Uszczesliwianie wszystkich zawsze odbywa sie kosztem
tych, ktorzy maja inna wizje szczescia lub tych, ktérzy mimo wszystko
szczeSliwi nie sa. Pozornie szcze$liwe zony ze Stepford okazaly sie ste-
rowanymi robotami, a zachwycajace miasteczko Pleasentville sztuczne
i mdle. Zupehie inaczej wyglada $wiat filméw dzieciecych, gdzie kra-
ina czaréw czy Nibylandia sa $§wiatami pozbawionymi wad i dajacymi
tym samym poczucie rzeczywistej szczesliwosci. Jednak w kinemato-
grafii dla doroslego widza , prosba o wyspy szczesliwe” nie zostaje wy-
shuchana, czego przyczyn mozna sie dopatrywaé w wielu czynnikach.
Bertrand Russel powoluje sie na fakt, ze XX w. niost ze soba tyle zla
i okrucienstwa, ze niemozliwym stalo sie zycie ztudzeniami czy fanta-
zjami. Z kolei Socha twierdzi, ze kiedy kino zaczelo absorbowaé uwage
widzow na calym Swiecie, utopia przestala by¢ juz modna i interesuja-
ca (Socha, 2014).

PODSUMOWANIE

KINEMATOGRAFIA WSPOECZESNA TO PRZEDE WSZYSTKIM FILMY, W ktérych domi-
nuje wizja $wiata pozbawionego zludzen, czesto pelnego brutalnosci,
przemocy, wyszukanego okrucienstwa i strachu. Nie chodzi jedynie
o fakt, ze filmom slusznie zarzuca sie epatowanie krwia czy $émiercia,
ale o to, ze utopia zostala wyparta przez antyutopie i dystopie. Nawet
pozornie utopijne obrazy przeistaczaja sie szybko w wizje przeczace
idealom. Antyutopie to czesto filmy obrazujace $wiat negatywny, zly
czy przejaskrawiony, a takze bazujacy na gatunkach takich jak horror
czy science fiction. Wskazane antyutopie to Swiat brutalny i okrutny,
jednakze jest to tylko wizja rezysera czy autora, co mimo nierzad-
ko drastycznoéci obrazéw nie sklania do wiekszego zastanowienia
nad tre$cia. Z kolei dystopia moze budzi¢ pewnego rodzaju niepokoéj
czy zmuszat do refleksji. Przyjmujac bowiem za zasadna definicje
dystopii, ktéra zwraca uwage na fakt, iz jest ona oparta na pesymi-
stycznym osadzie istniejacego $wiata, mozna zastanawiaé sie nad tym,
co sktania tworcow do tworzenia takich dziel i czy rzeczywiscie powin-
no sie traktowac je jako realne ostrzezenie. Zauwazy¢ bowiem mozna,
ze wiele utworow o tresciach dystopijnych przejaskrawia cechy, ktore
wspolczesnie sg dostrzegane w spoleczenstwie czy ogdlnie na $wiecie.
Jesli bowiem przyjacé, ze takie cechy ewoluuja, to obawy tworcow moga
by¢ uzasadnione. W tym kontekscie nalezy rowniez podkreslic, ze nie-
ktore przedstawione dystopie maja $cisly zwiazek z negatywnymi prze-
zyciami tworcow jak chocby wojna czy totalitaryzm. Pozostaje jednak
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pytanie czy dystopie traktowane sa przez odbiorcow jako dziela o okre-
Slonym przeslaniu czy tylko jako forma rozrywki, ktéra bardziej w tym
znaczeniu powinny by¢ antyutopie. Warto bowiem podkresli¢, ze row-
niez utopie pelnia do$¢ wazne funkcje, a przede wszystkim sa obrazem
Swiata idealnego, stanowia wyobrazenie o tym, jak powinien wyglada¢
Swiat, a wiec najczesciej zupelnie inaczej niz zastana rzeczywistosc.
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SUMMARY

IN THE ARTICLE ,, KNOWN AND THE UNKNOWN ASPECTS OF UTOPIA, ANTI-UTOPIA AND
DYSTOPIA IN THE WORKS OF WORLD CINEMA” examples of movies, in which
these types of visions appear, were described. In the paper concepts
of utopia, dystopia and anti-utopia were explained. The differences
between these notions were presented. The word utopia comes from
the book of Thomas More, which presented a vision of an ideal world
in which notions of peace and order were realized. On the basis
of the concept of utopia, the opposite was built: anti-utopia and dysto-
pia representing an effect of a negative opinion about the surrounding
reality. In the article polish and foreign movies, which are good ex-
amples of discussed concepts, were presented. Some of these movies
were adaptations of the famous literary works, others were original
works created solely by the filmmakers.
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