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Potencjal kampowej dekonstrukcji.
Przypadek ,,Kamieni na szaniec”
Roberta Glinskiego

KAMIENIACH NA $ZANIEC ROBERTA GLINSKIEGO ZACZETO DYSKUTOWAC Za-

nim jeszcze film wszedl do dystrybucji kinowej. Przyczyng wzbu-
rzenia, ktére doprowadzito do gwattownej polemiki, byla informacja,
ze w ekranizacji pojawig sie sceny erotyczne, w ktérych beda brac
udzial gléwni bohaterowie. Te reakcje potraktowaé mozna jako prze-
stanke, sugerujgca, iz Kamienie na szaniec i ich protagonistow trak-
towa¢ nalezy tylko w jeden okreSlony sposob: tj. heroiczno-martyro-
logiczny. Jakiekolwiek odstepstwa od tej narracji — niezaleznie od ich
motywacji artystycznych — poddawane sa krytyce. R. Glifiski mial tego
swiadomo$é, dlatego jego adaptacja ksigzki Aleksandra Kaminskiego
wpisuje sie w ten dyskurs. Pojawiaja sie w niej jednak pewne elemen-
ty, ktore moglyby pozwolié¢ na alternatywne interpretacje filmu.

Niniejszy artykul jest proba podjecia refleksji nad mozliwoécia
kampowego odczytania adaptacji filmowej jednej z najbardziej zna-
nych polskich lektur. Celem autorek jest wykazanie potencjalu nie-
dokonanej do tej pory interpretacji kampowej w kontekécie pamieci
zbiorowej i tabloidyzacji przekazu filmowego.

Kamp jest w oku patrzacego (Sontag, 1979, s. 308 — 309), dlatego
kazdy uczestnik kultury ma prawo do interpretacji jej wytworoéw w tej
perspektywie. Kamp jest manifestem niejednoznaczno$ci, zakldcenia
i otwierania tradycji, wzorcow i obyczajowosci, ale tez narzedziem,
ktore potencjalnie moze stuzy¢ do dekonstruowania rzeczywistoSci
oraz przewazajacych w kulturze i spoleczenstwie narracji, rowniez
tych o przeszto$ci. Kampowanie historii moze byé skutecznym in-
strumentem zmiany dominujacego w Polsce paradygmatu heroiczno-
-martyrologicznego. Pozwala na dostrzezenie w niej elementow, kto-
re do tej pory byly marginalizowane. Skampowana przeszlo$é (takze
w wymiarze literackim) moze okazaé sie zupelie inna od tej, ktora
znamy. Co by sie wydarzylo, gdyby Kamienie na szaniec potraktowac
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jako przedstawienie kampowe? Do czego doprowadzilaby taka inter-
pretacja i dlaczego do tej pory sie nie pojawila? Anna Mizerka pisala:
»Zakres obecno$ci kampu stanowi probierz tolerancyjnosci i otwarto-
Sci spoleczenstwa” (Mizerka, 2003, s. 28). Brak wyjasnien i odczytan
kampowych analizowanego filmu moze by¢ niepokojacym sygnalem
o stanie, w jakim znajduje sie kultura i spoleczenstwo w Polsce. Ada-
ptacja R. Glinskiego posiada wiele cech, ktore moglyby umozliwi¢ jej
interpretacje w soczewce kampu. Jest przeestetyzowana, niekiedy hi-
perrealistyczna, nadmiernie ekspresyjna, niespdjna stylistycznie, na-
rusza istniejacy porzadek; czesto bombarduje odbiorce sztuczno$cia
oraz niezgodnoscia formy i treSci. WlasciwoSci te wigza sie rowniez
z tozsamo$cia obrazu — Kamienie na szaniec to film gléwnego nurtu,
podlegajacy procesowi tabloidyzacji zar6wno na poziomie produkcji
jak i na poziomie odbioru. Warto podkresli¢, iz tabloidalny charakter
filmu stwarza wieksze mozliwosci dla proponowanego przez nas po-
tencjalnego kampowego odczytania, ktorego do tej pory nie podjeto.

TozsaM0$¢ — PAMIEC — FILM

PAMIEC ZBIOROWA JEST JEDNYM Z FUNDAMENTOW, na ktérych budowana
jest tozsamo$¢ narodowa. Wedtug Barbary Szackiej ,,pamiec zbioro-
wa to zbior wyobrazen czlonkéw zbiorowosci o jej przeszlosci, o za-
ludniajacych ja postaciach i minionych wydarzeniach, jakie w niej
zaszly, a takze sposobdw ich upamietniania i przekazywania o nich
wiedzy uwazanej za obowiazkowe wyposazenie czlonka tej zbiorowo-
Sci” (Szacka, 2006, s. 19). Zbiorowos$¢ nie dysponuje pamiecia (wspo-
minanie jest atrybutem jednostek), moze jednak wytwarzaé spoleczne
ramy pamieci, czyli pewne struktury pozwalajace interpretowac prze-
szlo$¢ i nadawac jej okreslone znaczenie (zob. Halbwachs, 2008). Fil-
mowe adaptacje ksigzek kanonicznych majg z pewno$cig wplyw na ich
ksztalt.

Pamiec¢ jest zjawiskiem spolecznym, dlatego nie moze obyc¢ sie bez
mediéw pamieci, ktére zapewniaja jej rozpowszechnianie i trwanie.
Media pelnia funkcje swoistego posrednika pomiedzy pamietaniem
indywidualnym a zbiorowym. Astrid Erll wymienia trzy podstawo-
we funkcje mediow pamieci zbiorowej: magazynowanie, cyrkulacje
oraz cue (wywolywanie) (Erll, 2008, s. 219 — 222). Gwaltowny roz-
woj technologii przyczynil sie do zmian w obrebie mediéw pamieci.
Wspolcze$nie prowadzi sie badania nad telewizjg, kinem oraz Inter-
netem jako mediami pamieci. Medium dominujace w danym okresie
wplywa na ksztalt pamieci zbiorowej. Niewatpliwie w ostatnich kilku
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dekadach to film odgrywat te role. Wedlug Pierre’a Sorlina ,,sktonno$c¢
Amerykanow do postrzegania wlasnej historii jako serii obrazow wyje-
tych z kina tworzy praktycznie nieprzenikniona bariere, poprzez ktora
trudno dostrzec zdarzenia w weryfikowalnych kategoriach historycz-
nych” (Sorlin, 2008, s. 283). Podobnie jest w innych spoleczenstwach,
pociaga to za soba niebezpieczenstwo zastapienia realnej rzeczywisto-
Sci historycznej rzeczywisto$cia stworzona przez film i na potrzeby te-
goz.

Co istotne, film podlega pewnym ograniczeniom. Przede wszyst-
kim jest narzedziem dostarczania rozrywki i wszystkie jego elementy
podporzadkowane sa temu nadrzednemu celowi. Konsekwencja tego
jest narratywizacja, gatunkowo$¢, wybiorczos¢, symbolicznos¢, su-
biektywno$¢ oraz oddzialywanie na emocje. Kazda historia musi zostac
zamknieta w ramach, ktdre sprostaja oczekiwaniom widza, domaga-
jacego sie gtownie rozrywki'. Kolejnym powaznym problemem, ktory
wiaze sie z filmem jako medium pamieci, jest jego finansowanie. Pro-
dukcje filmowe sa zazwyczaj drogie. Wiele filméw nie moze powstac
bez dofinansowania z instytucji panstwowych (w Polsce naczelng in-
stytucja odpowiedzialna za dofinansowywanie produkcji i wspieranie
rozwoju artystycznego jest Polski Instytut Sztuki Filmowej). Aspekt
uzaleznienia finansowego sprawia, ze filmy staja sie czeécig polityki
historycznej prowadzonej przez panstwo.

Film traktowaé¢ mozna jako zapis samo$wiadomosci danego spo-
leczenstwa na temat swojej przeszlo$ci. Tworca filmu, jako przedsta-
wiciel konkretnej zbiorowosci, uksztaltowany przez nia, zyjacy w pew-
nym $rodowisku kulturowym, wyraza stan wiedzy oraz pamieci grupy,
do ktoérej przynalezy. Za pomoca dostepnych $§rodkéw stwarza audio-
wizualne odzwierciedlenie tej pamieci®. Z drugiej strony film dostarcza
obrazdéw, za pomoca ktorych przeszlosé jest postrzegana i tym samym
ksztaltuje pamieé. Nie jest juz wtedy jedynie lustrem, w ktorym odbija

tWarto w tym miejscu podkreslic, ze poza kinem komercyjnym istnieje rowniez nurt
kina artystycznego, ktore czesto proponuje odwazne odczytania i jest bardziej krytyczne
w stosunku do dominujacych narracji, jednak niezmiennie pozostaje niejako na ubo-
czu cieszac sie¢ zainteresowaniem matlej grupy odbiorcow. Zatem proponujac formute
odczytania czerpiaca ze zjawiska tabloidyzacji konstytuujacej okreslone $rodowisko
dla odbiorcéw, z zalozenia analizie poddany zostal film wpisujacy sie w kategorie kina
glownego nurtu.

2Juz S. Kracauer zauwaza, ze film jest najbardziej bezposrednig i integralna forma
odzwierciedlenia zbiorowej mentalno$ci ze wzgledu na odwolanie si¢ do bezimiennych
mas i ich aktualnych oczekiwan, jak rowniez ze wzgledu na kolektywny charakter proce-
su produkgcji filmowej (Zob. Kracauer, 2009).
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sie ksztalt pamieci, ale staje sie jednym z elementéw aktywnie ja kon-
struujacych.

W ostatnich latach w Polsce produkowanych jest coraz wiecej fil-
moéw, ktorych akeja rozgrywa sie w okresie II wojny Swiatowej. Ten-
dencje te wigza¢ mozna z szerzej prowadzona polityka historyczna.
Za jedng z ram czasowych tejze polityki uzna¢ mozna utworzenie
W 2004 r. Muzeum Powstania Warszawskiego3. Kolejnym elemen-
tem wplywajgcym na szczegblne zainteresowanie tym okresem jest
splot obchodéw rocznicowych w minionych latach: 70. rocznica wy-
buchu wojny (2009 r.), 70. rocznica powstania w getcie warszawskim
(2013 r.), 70. rocznica wybuchu powstania warszawskiego (2014 r.),
z kolei w 2015 r. minie 70 lat od zakonczenia IT wojny Swiatowej. Wy-
darzenia te staja sie podstawg do dziatan i szczegdlna arena promo-
cyjna dla tworcow kultury popularnej. Wystarczy wspomniec, ze pre-
miera Miasta 44 Jana Komasy odbyla sie 30 lipca 2014 r. na Stadionie
Narodowym w Warszawie.

Niestety powstajace w ostatnich latach filmy nie niosa w sobie
zadnego potencjalu krytycznego wobec dominujacej w Polsce narra-
cji o przeszloSci. Wrecz przeciwnie, sa jej doskonalym odzwierciedle-
niem. Reprodukujg klisze wlasciwe dla romantycznego paradygmatu.
Nie maja ani potencjalu, ani ambicji, by przetamac schematy, obnazy¢
bledy lub podja¢ sie rozliczenia z przeszlo$cia — dominuja jej kiczo-
wate reprezentacje. Tworcy uciekaja w sentymentalizm i melodrama-
tyzm, nie prébuja nawigzac krytycznego dialogu z widzem. Narzucaja
mu okres$lona wizje, manipulujac jego emocjami i odczuciami. Kamp
moglby by¢ narzedziem, ktory przelamalby te dominujace praktyki.

KoRrzySc1 Z KAMPOWANIA

KAMP BYE ZJAWISKIEM, KTORE POCZATKOWO FUNKCJONOWALO W SRODOWISKU
homonormatywnym. Byt takze §rodkiem oporu os6b wykluczonych
ze wzgledu na swoja orientacje seksualna przeciwko dominujacej
i opresyjnej kulturze heteronormatywnej. Pelnil funkcje kodu rozpo-
znawalnego tylko dla wtajemniczonych. Wszystkim uczestnikom kul-
tury udostepnita go Susan Sontag. W 1964 r. badaczka opublikowala
esej Notatki o kampie, ktory bardzo szybko stal sie tekstem kanonicz-

nym.

3W latach 2004-2014 Muzeum Powstania Warszawskiego odwiedzito ponad 4,6
mln gosci, ponad 240 tys. ucznidéw wszystkich typéow szkot wzieto udzial w lekcjach mu-
zealnych — $wiadezy to o szczegoélnie silnym wplywie narracji Muzeum na upowszech-
nienie i jako$¢ przekazywanych o Powstaniu informacji (O nas, 2014).
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Kamp, wedlug S. Sontag, to sposob estetycznego postrzegania
Swiata: ,Kamp jest wizja $wiata w kategoriach stylu — ale stylu szcze-
gblnego rodzaju. Jest to miloéc do tego, co przesadne, co sie nie mie-
$ci, do rzeczy-bedacych-tym-czym-nie-sa” (Sontag, 1979, s. 311).
Kamp zawsze wykracza poza powszechnie przyjete granice, narusza
istniejace normy estetyczne. Kampowe postrzeganie Swiata jest bra-
niem wszystkiego w cudzystéw. Obnaza to spoteczna konstruowalno$c
znaczen, ktore uchodzié moga za naturalne. W kampie nie ma miejsca
dla kobiety i mezczyzny, istnieja jedynie ,kobieta” i ,mezczyzna” jako
pewne konstrukty, ktére moga by¢ plynne i zmienne. ,Ten sposéb —
sposob kampu — nie widzi Swiata w kategoriach piekna, lecz w kate-
goriach sztuczno$ci i stylizacji” (Sontag, 1979, s. 308). W optyce kam-
pu sztuczno$¢ i nadmierna stylizacja, absolutna przesada sa cenione
o wiele wyzej od klasycznych kanondéw estetycznych, w ktorych obo-
wigzuje zasada decorum. Zerwanie z nia jest dzialaniem subwersyw-
nym, ,Kamp wystepuje przeciwko jednoznacznosci, to znaczy spelnia
sie w kulturowej dywersji rozkladajacej stabilne odczytania (tozsamo-
Sci, moralnoéci, plciowej czy politycznej przynaleznosci)” (Mizerka,
2003, S. 28).

Kampowo$¢ moze by¢ wpisana w pewne przedmioty, utwory,
teksty kultury, ale jej dostrzezenie wymaga od odbiorcy specjalnego
rodzaju wrazliwosci. Ta wrazliwo§¢ umozliwia rowniez wychwycenie
kampu w dzielach, ktérych tworcy nie zamierzali postugiwac sie ta es-
tetyka. ,Kamp jest w akcie performatywnym orzekany przez odbiorce”
(Adler, 2008, s. 26); oznacza to, ze wszystkie wytwory kultury, ktore
przez odbiorce posiadajacego kampowa wrazliwo$¢ uznane zostang
za kampowe, nalezy rozpatrywaé wla$nie jako takie. Kamp jest swego
rodzaju optyka, pelni funkcje narzedzia krytycznego, ktérego wyko-
rzystanie pozwala na dekonstrukecje mitéw i przekonan dominujgcych
w spoleczenstwie i jego kulturze.

STOSUNEK KAMPU DO POLITYKI I POLITYCZNOSCI

POLITYCZNOSC* JEST NIEWATPLIWIE JEDNYM Z NAJBARDZIEJ SPORNYCH elemen-
tow w bogatym instrumentarium optyki kampu, jednocze$nie pozo-

4 Na potrzeby niniejszej analizy przyjmujemy nastepujaca definicje operacyjna
politycznosci: jest to rozpoznawanie zasad dzialania mechanizméw wladzy polaczone
7 zaangazowaniem politycznym i aktywnym wyrazaniem postulatow o charakterze po-
litycznym oraz z dzialaniem na rzecz zmiany spolecznej. W przypadku rozpatrywania
politycznosci wobec kategorii kampu — jest to szczegdlne akcentowanie zmian na rzecz
uwzglednienia narracji i postulatéw Srodowisk mniejszo$ciowych.
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staje niezbywalnym punktem odniesienia dla wszelkich préb opisywa-
nia pamieci i postpamieci zbiorowe;.

W klasycznych ramach ukonstytuowanych przez S. Sontag kamp
nie jest polityczny, gdyz polityczno$c jest przez eseistke uznawana
za antytetyczna wobec estetyzmu — nadrzednej tozsamosSci kampu.
W Notatkach o kampie tozsamos$é ta zostaje przez nia dookreslona
jako ,konsekwentnie estetyczne przezywanie $wiata (...) zwyciestwo
stylu nad tresciq, estetyki nad moralnosciq, ironii nad powagg”
(Sontag, 1979, s. 319), ale tez programowo odpolityczniona: ,Wyno-
si¢ ponad wszystko styl, to lekcewazy¢ tre$c¢ lub wprowadzaé posta-
we neutralng wobec tresci. Nie trzeba nawet dodawa¢, ze wrazliwo$é
kampowa jest niezaangazowana, odpolityczniona lub przynajmniej
apolityczna” (Sontag, 1979, s. 318).

Niemniej jednak w ujeciu Moe Meyera kamp jest polityczny
i w debacie publicznej moze byé¢ uznawany za Srodek ekspresji czy
oporu o wyraznym nacechowaniu politycznym — w szczegdlnoéci jako
narzedzie krytyki wyrazanej przez grupy mniejszo$ciowe, opozycyj-
ne, funkcjonujace oddolnies. We wstepie do Poetyki i polityki kampu
M. Meyer postuluje zatem rekonceptualizacje kategorii kampu i uznaje
mozliwo$¢ wykorzystania politycznej optyki kampowej®, ktéra uwalnia
krytyczny potencjal tejze kategorii: ,,Dyskurs kampu, czesto uwazany
za frywolny, czysto estetyczny i apolityczny, moze zosta¢ odzyskany
poprzez ponowne odczytanie tego fenomenu jako praktyki znaczacej,
ktora nie tylko procesualnie tworzy podmiot, ale jest tez narzedziem
istniejacej juz, choé z koniecznoéci ukrytej, krytyki kulturowej” (Mey-
er, 2012 s. 63) — podkresla.

Nalezy zatem uzna¢ akt zastosowania estetyki kampu za ekspre-
sje krytyki kulturowej — moze ona pelié funkcje narzedzia: rozsadza-
jacego i dekomponujacego politycznosé. Analogicznie, pominiecie,
zignorowanie czy usuniecie kampu mozna interpretowaé jako wole
czy tendencje do umacniania dominujacego dyskursu i konstruktow —
rowniez w sferze politycznej’.

5M. Meyer wymienia m.in. grupy kontrkulturowe takie jak Radical Faeries, grupy
dzialajace na rzecz osob chorujacych na AIDS — jak ACT UP — czy innych grup mniej-
szo$ciowych.(Zob. Meyer, 2012).

6 Przyktadem wykorzystania kampu jako strategii marketingu politycznego bylo,
zdaniem M. Meyera, przygotowanie kampanii burmistrzowskiej Joan Jett Blakk (wy-
bory w Chicago, 1991 r.), reprezentujacej Queer Nation. W ten sposéb kamp zyskal row-
niez konotacje aktywistyczne, zaangazowanie — niezaleznie od konotacji estetycznych
(Zob. Meyer, 2012).

7Zdaniem Todda McGowana polityczna warto$¢ filmu zalezy od tego, w jakiej formie
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Po publikacji Uwiktanych w ple¢ Judith Butler pojawily sie trzy —
konkurencyjne wobec siebie — zbiory teorii: pierwsza z nich, tj. kamp
jako element kultury masowej z uwzglednieniem czynnikéw politycz-
nych i wladzy oraz ekonomii, jest dla naszej analizy najwazniejsza
(Czaplinski, 2012, s. 19). W jej Swietle kamp nalezy bowiem do uczest-
nikéw kultury masowe;j.

Niejednoznaczna relacje polityki, kultury masowej i kampu wyra-
za rowniez Przemystaw Czaplinski: ,Kamp odpolityczniony, zdehomo-
seksualizowany i pozbawiony wyznacznikdéw subkulturowych stawatl
sie wlasnoécia powszechna. Odtad mogli sie nim postugiwac tworcy
i konsumenci kultury masowej, ze Swiadomoscia, ze kampowe chwyty
nie implikuja treSci homoseksualnych i rewolty plciowej, a jedynie roz-
wigzuja problem uczestnictwa w kulturze masowej” (Czaplinski, 2012,
s. 17). Kamp to praktyka innoéci, praktyka mniejszo$ciowa — jednak
moze by¢ postrzegana poza homoseksualnoscia, gdyz kazda jednostka
kontestujaca dominujacg narracje sytuuje sie w pozycji innego. Od-
separowanie politycznego kampu od subkulturowych manifestow po-
zwala rozszerzy¢ pole jego zasiegu w taki sposob, aby kategoria kam-
powa objela inne praktyki, podwazajace dominujace narracje. Wtedy
kamp staje sie nie tylko estetyczny, ale tez — potencjalnie — zaangazo-
wany politycznie, ekonomicznie, etc.

Wielofunkeyjne odczytanie kampowego potencjatu zostalo réow-
niez zaproponowane przez Fabio Cleto: ,W rezultacie do kampowej
strategii mogli poczuwaé sie bardzo zrd6znicowani uczestnicy kul-
tury: ci, ktérzy nie chcg daé sie pozre¢ kulturze masowej, ci, ktorzy
zastanawiaja sie nad spoleczna reprezentacja wlasnej odmiennosci
plciowej, i wreszcie ci, ktorzy podejrzewaja, ze wszelka pleé i seksual-
nos¢ to nie wlasno$c¢ czlowieka, lecz formy wywlaszczenia” (Czaplin-
ski, 2012, s. 27). Podsumowujac, dla odczytania Kamieni na szaniec
przyjmujemy, iz strategia kampowa moze by¢ stosowana jako pryzmat
przez roznych uczestnikéw kultury masowej i polityki: nieheteronor-
matywnych, sceptycznych wobec esencjonalizmu plciowego, ale tez re-
interpretujacych, podwazajacych czy kontestujgcych kulture masowa
— robwniez w jej politycznych reprezentacjach.

LEGENDA KAMIENI NA SZANIEC

ujmuje traumatyczny wymiar ideologii. Film moze bowiem pehi¢ funkcje suplementu
$wiatopogladowego (w ten sposob dziatajac na korzy$¢ dominujacej narracji, ideologii)
lub zakl6ca¢ rownowage widza (stanowiac wyzwanie dla tejze ideologii) (Zob. McGo-
wan, 2009).
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ROBERT R. GLINSKI PODJAL SIE ZAADAPTOWANIA JEDNEJ Z NAJBARDZIEJS T'OZ-
poznawalnych literackich opowieéci o II wojnie §wiatowej. Kamienie
na szaniec zostaly napisane przez Aleksandra Kaminskiego krotko
po $mierci mlodych mezczyzn — czlonkéw Szarych Szeregow — kto-
rzy stali sie gldownymi bohaterami ksigzki i zarazem archetypicznymi
reprezentacjami pokolenia Kolumboéw. Po raz pierwszy ksiazke wyda-
no w 1943 r., potem byta wielokrotnie wznawiana. Od wielu lat znaj-
duje sie w kanonie podstawowych lektur szkolnych dla gimnazjum;
jej fabula jest podstawa dla dyskusji o IT wojnie $wiatowej, ale takze
o patriotyzmie i gotowo$ci poéwiecenia zycia. Opowie$¢ ta ma swoj
ogromny udzial w ksztaltowaniu i umacnianiu dominujacego w Pol-
sce paradygmatu martyrologiczno-heroicznego. Jakiekolwiek proby
jej krytycznego lub alternatywnego odczytania spotykaja sie z silnym
oporem. Elzbieta Janicka, ktéra w Festung Warschau zasugerowala,
ze Zo$ka i Rudy mogli pozostawa¢ w homoseksualnej relacji, podda-
na zostata bardzo gwaltownej krytyce®. Glos podniesli przedstawiciele
harcerstwa, zolierze Armii Krajowej, historycy oraz politycy, ktorzy
zgodnie twierdzili, ze jakiekolwiek proby odmiennej (a juz na pewno
homoseksualnej) interpretacji ksigzki sa zamachem na polska historie
i tozsamo$c¢.

Histeryczno$é tych reakeji wynika z mitycznego statusu, jaki posia-
daja Kamienie na szaniec. Krystyna Heska-Kwas$niewicz juz we wste-
pie do ksiazki pisze: ,Nie kazda ksiazka staje sie legenda. To przywilej
tekstow wyjatkowych, ktore tak mocno wrastaja w $wiadomos$é naro-
dowa, ze zaczynaja nig rzadzi¢. Takie sa wtasnie Kamienie na szaniec,

8 Hipoteze postawiong przez E. Janicka w Festung Warschau (Zob. Janicka, 2011)
przytoczyla Polska Agencja Prasowa, rozpoczynajac burzliwa dyskusje. Srodowiska kon-
serwatywne bardzo szybko odpowiedzialy na nia, przygotowujac wzor listu protesta-
cyjnego, w ktéorym pisano, ze Janicka ,o$mielila sie bezczelnie zasugerowaé, ze dwoch
bohaterskich harcerzy (obaj oddali zycie za Ojczyzne) z okresu niemieckiej okupacji Ta-
deusza Zawadzkiego i Jana Bytnara, znanych powszechnie jako ,Zoska” i ,Rudy”, miala
laczy¢ dewiacja homoseksualna” oraz wspominano o propagowaniu ,haniebnej opinii”,
szerzeniu ,,niebezpiecznych ideologii, jaka jest propaganda homoseksualna” oraz o gen-
der jako doktrynie, ktéra ,wypacza spojrzenie na ludzka plciowo$é¢ i prowadzi do de-
strukeji czlowieczenstwa, co w moim przekonaniu jawi sie jako swoisty filozoficzny ho-
locaust” (Zob. Gender-STOP, 2013). Mniej emocjonalnie z teza Janickiej polemizowali
niektorzy historycy. Andrzej Zawistowski Dyrektor Biura Edukacji Publicznej IPN py-
tany o ewentualng homoseksualna relacje ,,Zoséki” i ,Rudego” odpowiedziat: ,,Czy to ma
jakiekolwiek znaczenie dla tej ksigzki? O wszystkim wszystko mozna napisa¢, a najbar-
dziej zdziwiony bylby w tym przypadku autor Kamient na szaniec. Takie tezy nie maja
ugruntowania w prawdzie historycznej. Jako historyk nie bede z tym dyskutowal. Ksiaz-
ka Kaminskiego mowi o przyjazni” (Zob. ,Kamienia na szaniec”, 2013).
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ksiazka, ktora w sposdb decydujacy wplynela na historyczna i moralna
wizje lat 1939 — 45, stala sie epitafium i testamentem. Siegaja po nia
kolejne pokolenia Polakow kierowane nie nakazem lekturowym, lecz
moralnym. Janusz Tazbir nazwal te ksiazke jednym z kamieni milo-
wych polskiej éwiadomo$ci narodowej (...)” (Kaminski, 1989, s. 9). Au-
torka nie dostrzega niebezpieczenstwa w wizji Swiata i historii domi-
nujacej w Kamieniach na szaniec. Zupeie inaczej ksigzke te traktuje
Elzbieta Janicka, ktéra widzi w niej zagrozenie wynikajace z przed-
stawiania ,jako gleboko moralny i zyciowo atrakcyjny wzorzec walki
zbrojnej i Smierci «za ojczyzne» bez liczenia sie z uwarunkowaniami,
realng postacia i kosztami przemocy, takze jej konsekwencjami moral-
nymi. W «Kamieniach na szaniec» $§mier¢ jest przedstawiona jako ro-
mantyczna meska przygoda” (Szwedowicz, 2013). Ksigzka utwierdza
dominujaca narracje o Polskim Panstwie Podziemnym, nie biorac pod
uwage odmiennej perspektywy mniejszo$ciowej czy cywilne;j.

ESTETYZACJA-IDENTYFIKACJA

NADMIERNA ESTETYZACJA W KAMIENIACH NA SZANTEC R. GLINSKIEGO rozciaga
sie na caly $wiat przedstawiony. Okupowana Warszawa i jej mieszkan-
cy przypominaja postaci wyciete z pierwszych stron gazet (niekoniecz-
nie 6wezesnych). Sa skrojeni na miare oczekiwan wspoétczesnych na-
stoletnich odbiorcéow i przypominaja ich samych. Blizej im do postaci
z amerykanskich seriali dla mlodziezy niz do bohaterow ksigzki A. Ka-
minskiego. Ich stroje i fryzury odpowiadaja kanonom wspodlczesnej
mody. Zdecydowanie odbiegaja od okupacyjnej rzeczywistoéci. Zostali
dopasowani do dzisiejszych idealow, aby odbiorcom ulatwi¢ proces
identyfikacji z nimi.

Zabieg ten wpisuje sie w dominujacy w polskim kinie od kilku lat
trend przedstawiania okresu II wojny Swiatowej. Bohaterowie tych
filmow sa zawsze piekni, mlodzi i dobrze ubrani. Najlepszym przy-
kladem tego jest produkowany i emitowany przez Telewizje Polska
od 2008 1. serial Czas honoru, ktéry wyznaczyl pewne estetyczne ramy
dla obrazowania okresu okupacji. Estetyzacja prowadzi do wzbudze-
nia sentymentéw. Rzeczywisto$¢ okupowanej Polski jawi sie jako Swiat
prostych wyboréw, w ktérym granice miedzy dobrem i zlem byly jasno
wyznaczone. Ulatwia identyfikacje z bohaterami, ktérzy byli przystoj-
ni, mtodzi i odwazni. Dokonywana jest ona bez dbalo$ci o realia epoki.
Agnieszka Wisniewska w swojej recenzji zauwaza, ze ,wojna wojna,
ale bohaterowie caly czas pija herbate z eleganckich filizanek, obok
ktorych obowiazkowo lezy srebrna tyzeczka” (Zob. Wisniewska, 2014)
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Przenoszenie na ekran kinowy szkolnej lektury bardzo czesto
wiaze sie z checia uatrakcyjnienia literackiego pierwowzoru tak, aby
byl on bardziej interesujacy i przystepny dla odbiorcy. Jedna z naj-
czesciej wykorzystywanych metod uwspolcze$niania starych tekstow
jest opatrzenie ich wspolczesna muzyka. Sciezka dzwiekowa Kamieni
na szaniec zostala skonstruowana w ten wlasnie sposob. Pojawiaja sie
na niej fragmenty muzyki elektronicznej, rockowej oraz popularne;j.
Wykonawca gtéwnego utworu promujacego film jest Dawid Podsiadlo,
jeden z najpopularniejszych piosenkarzy mlodego pokolenia. Muzyka
odgrywa w Kamieniach na szaniec istotna role. Dobrana jest tak, aby
uwypuklala przekaz plynacy z ekranu. Jednoczeénie jest Srodkiem stu-
Zacym wzmocnieniu emocji widzow.

R. Glinski stworzyl $§wiat i bohateréw, ktérzy maja niewiele
wspolnego z rzeczywisto$cig. Sa projekcja mitéow i fantazmatéow do-
minujacych w Polsce, a nie realnymi ludZzmi, z ktérymi mozna sie
skonfrontowa¢. W ich dzialaniach trudno dostrzec zwiazki przyczyno-
wo-skutkowe. Nie wiadomo, jakie byly ich motywacje, co doprowadzito
ich do miejsca, w ktorym sie znalezli. Jak shusznie zauwaza Agnieszka
Wisniewska: ,Po harcerzach Kaminskiego zostal mit i szyby w oknach,
po harcerzach R. Glinskiego zostanie tylko mit. Meczernstwo nie za-
stepuje pracy — pisat Stanistaw Brzozowski. U R. Glinskiego zastapi-
lo. (...) Papierowe postaci, ktéorym autentyzmu dodaé¢ ma fakt, ze sie
caluja (co w przypadku dwudziestolatkow nie powinno jednak by¢ az
tak zaskakujace), nie sa postaciami, z ktérymi chce sie wejs¢é w dialog.
To sa wspoélcze$ni $wieci” (Wisniewska, 2014). Jedynym z narzedzi,
ktore umozliwiloby przeobrazenie ,papierowych postaci” w postaci
sklaniajace do krytycznego namystu, jest kamp.

ESTETYCZNA TOZSAMOSC TORTUR

JAK ZAUWAZA BARBARA SZCZEKAELA, ANALIZUJAC FENOMEN NOWEGO KINA PO-
wstanczego (do ktorego to zjawiska ze wzgledu na wyrazne analo-
gie tematyczne i estetyczne zalicza rowniez produkcje R. Glinskiego
mimo, iz akcja filmu toczy sie w 1943 r.), niezwykle istotne sg trzy mo-
tywy spoleczne i artystyczne: potezne spoleczne pragnienie ,wielkiej
narracji”, poszukiwanie wrazenia autentyzmu na poziomie historycz-
nym, ale tez emocjonalnym oraz eksplorowanie nowych form wyrazu
(Szczekala, 2014). W przypadku Kamieni na szaniec wybrane watki
historyczne zwigzane z Akcja pod Arsenalem i dzialalnoScia Szarych
Szeregdw stajg sie fabularnymi i wizualnymi segmentami/kliszami
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— ich zastosowanie zachodzi na poziomie dekontekstualizacji, ale nie
dekonstrukeji.

Szczegolnie wyeksponowano w obrazie R. Glinskiego sceny prze-
mocy: tortur i dreczenia. Estetyzacja i hiperrealistyczne przedsta-
wienie przemocy fizycznej jako konsekwencji zla fizycznego® zgod-
nie ze schematem projekcji-identyfikacji, tak charakterystycznym
dla kina, powoduje emocjonalna reakcje widzéw. Ponadto bodziec,
jakim jest estetyzacja przemocy (rowniez ta przeprowadzona w formie
hiperrealizmu, ktéry obecny jest w analizowanym filmie), we wspdl-
czesnym kinie popularnym prowadzi, szczego6lnie niewyrobionego od-
biorce, do jej oceny w kategoriach estetycznych, nie — etycznych.

Przemoc, stajac sie ,przedmiotem estetycznym”, jest celem samym
w sobie, to zalozenie lezy u podstaw strategii gatunkowej kina popu-
larnego (Karenski-Tschurl, 2001). W tym kontek$cie cala struktura
Swiata filmu funkcjonuje jako katalizator brutalnoSci, wecze$niejsza
estetyzacja wizerunku bohateréw staje sie prologiem procesu odreal-
nienia przemocy i jej emocjonalnego oddzialywania na odbiorce kina.
Jak podkresla Mateusz Karenski, przedstawianie ,,wycinka aktu prze-
mocy” czyni z niego kategorie wypreparowana z szerszego kontekstu
spotecznego (Karenski-Tschurl, 2001), ponadto — w przypadku kon-
tekstu wojennego — upraszcza i polaryzuje wizerunki Polakow-ofiar
i Niemecow-oprawcow.

Co rbownie istotne, estetyzacja w filmie R. Glinskiego przyjmuje
czestokro¢ forme voyerystycznej przyjemno$ci. Tadeusz Sobolew-
ski w recenzji Kamieni na szaniec podsumowuje jedna ze scen slo-
wami: ,W pewnym momencie Rudy wypelza z katowni i zakrwawio-
ny, polprzytomny czolga sie wérod elegancko ubranych urzednikow
i sekretarek gestapo, ktorzy nie zwracaja na niego uwagi. W tle sly-
cha¢ Tango notturno Poli Negri. R. Glinski chetnie operuje takim
mocnym kontrastem. Filmowo $wietne, ale czy nie zbyt efektowne?”
(Sobolewski, 2014). Efektownosc¢ i estetyczna plaszczyzna kontem-
placji przemocy lgcza sie ze zmyslowa przyjemnoscia jej percepcji.
Tomasz Raczek zauwaza, iz zastosowane przez rezysera $rodki nie wy-
nikaja z dramaturgicznej konieczno$ci czy woli przekazania prawdy
historycznej, tylko z pobudek komercyjnych (Raczek, 2014) — emocjo-
nalny przekaz ma wieksza szanse zostaé przyjety przez spragnionych
wrazen widzow kina popularnego niz wieloplaszczyznowa, niejedno-

9Zo w ujeciu P. Ricoeura ma rozne zrodta, stad odrebne plaszczyzny zta moralnego
— rozumianego jako ulomno$é¢ ludzkiej woli i zla fizycznego — lezacego w naturze ludz-
kiej, nieuzasadnionego moralnie (Zob. Ricoeur, 1992).
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znaczna interpretacja w bergmanowskim stylu. Rzecz jasna estetyzacja
przemocy moglaby stac sie instrumentem autorefleksji odbiorcow pod
warunkiem wyposazenia ich w $wiadomo$¢ kodow i gry estetycznej
(tworey-odbiorey). Swiadomoéé taka moglby wyzwolié kamp, jej brak
natomiast narzuca wzorce myslenia o przeszloéci nasycone szczego6lna
etyka smaku, skonstruowang wokot osi martyrologiczne;j.

KAMIENIE NA SZANIEC JAKO FILMOWY TABLOID

PROPONUJAC UJECIE PAMIECI ZBIOROWEJ W KATEGORII TABLOIDYZACJI, nalezy
przyja¢ odpowiednie definicje operacyjne, uwzgledniajace wielowy-
miarowo$¢ samych poje¢ tabloid i tabloidyzacja, pojmowanych jako
trend, tendencja w sferze medialnej i w sferze kultury popularnej,
umacniana przez aspekt komercyjny i kryzys tradycyjnych wartoSci.

Juz na poczatku XX w. termin tabloid funkcjonowal nie tylko jako
nazwa prasy drukowanej w formacie piecioszpaltowej stronicy, cha-
rakteryzujacej sie krzykliwoscia i wulgaryzacja przekazu wizualnego,
ale tez jako przymiotnik oznaczajacy spos6b reprezentacji rzeczy-
wistoéci przez dziennikarstwo tabloidowe (Bauter, 2010). Zar6éwno
uproszczone, binarne konstruowanie przekazu medialnego, jak i dale-
kie od rzetelno$ci metody pracy dziennikarzy oraz zorientowanie for-
my medium na sfere emocjonalna odbiorcow spowodowaly, iz na po-
ziomie estetyki i tre$ci pojecie tabloid jest najczeéciej warto$ciowane
negatywnie®.

Zgodnie z zalozeniami Franka Essera sam proces tabloidyzacji
moze wystepowaé w skali micro: jako fenomen medialny, obejmujacy
rewizje tradycyjnych formatow srodkéw spotecznego komunikowania,
zwiazany z uwarunkowaniami komercyjnymi i preferencjami odbior-
cow lub w skali macro: jako fenomen na poziomie spolecznym i kul-
turowym, oznaczajacy glebsze przemiany w tkance spolecznej (Esser,
1999). W przypadku Kamieni na szaniec R. Gliniskiego tabloidyzacja
pamieci zbiorowej zachodzi na obu poziomach. Przyjmujac, iz film ten
przynalezy do spektrum reprezentacji medialnych, mamy do czynie-
nia z tabloidyzacja w skali micro. Ze wzgledu jednak na szczegdlna,
kolektywna ontologie pamieci zbiorowej i skale odbioru przekazu au-

10 Jednocze$nie warto przypomnie¢, iz rozwdj prasy tabloidowej jest nastepstwem
ukonstytuowania sie dziennikarstwa zorientowanego na rynek (ang. market driven jo-
urnalism) i komercjalizacji rynku informacji. Stad tez pochodne tabloidom okreslenie
tabloidyzacja jest wielokrotnie konsekwencja komercjalizacji przekazu (Zob. McMa-
nus, 1994).
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diowizualnego nalezy rowniez wzigé pod uwage tabloidyzacje na po-
ziomie macro.

Co istotne, tabloidyzacja jest procesem, ktéry powinien by¢ zawsze
analizowany i interpretowany w dluzszej perspektywie czasowej, jed-
nakze nie moze by¢ postrzegany jako proces globalnie zunifikowany
— jest uzalezniony od kontekstu, kodéw kulturowych i tla historycz-
no-politycznego (Esser, 1999). Analizujac film R. Glinskiego, z pewno-
Scig nalezy uwzgledni¢ kod zwiagzany z paradygmatem romantycznym
i martyrologicznym, mitotwoércza, podszyta fascynacja rola polskiego
ruchu oporu i Polskiego Panstwa Podziemnego w trakcie II wojny
Swiatowej oraz rozwdj najnowszej, popkulturowej fascynacji Polakow
i Polek tymze okresem (Zob. Jarecka, 2014).

Wsrdd najwazniejszych strategii tabloidyzacji znajduja sie: umac-
nianie istniejgcych przekonan i postaw spolecznych (szczeg6lnie:
spolaryzowanych i silnie nacechowanych emocjonalnie), familiaryza-
cja przekazu (przekaz ma sie upodobni¢ do komunikacji niezmedia-
tyzowanej), dostarczenie odbiorcom rozrywki i sensacjonalizm (Zob.
Bauter, 2013; Tuner, 1999). Jednoczeénie krytycy akcentuja, iz tablo-
idyzacja implikuje pojawienie sie taktyk reprezentacji opartych na eks-
ploatacji i osaczeniu przedmiotu przekazu. W konsekwencji, przekaz
poddany tabloidyzacji wywoluje w odbiorcach przesadne zaangazowa-
nie, oslabienie wrazliwosci estetycznej i etycznej oraz zatracenie dy-
stansu intelektualnego i psychologicznego.

Zatem tabloidyzacja pamieci zbiorowej to wykorzystanie takich
elementow, jak m.in. seksualno$¢, przemoc, estetyka (hiperrealizm
lub przeestetyzowanie), silne nacechowanie emocjonalne czy walory
rozrywkowe (sceny paramilitarne, poscigi, historia zakazanej mitoéci)
do konstruowania dyskursu tabloidalnego. Dyskurs ten z kolei pozwa-
la scala¢ elementy wydarzen historycznych, reprezentacji estetycznych
i mitow kultury powstanczej w normalizujacej, standaryzujacej ramie,
zeby — zgodnie z zaloZzeniami Z. Bauera — stworzy¢ ,zastepcza narracje
tozsamos$ciowa” (Bauter, 2010), majacg na celu rekonstrukcje wiezi
wspolnotowych. Niezwykle istotny jest tez aspekt komercyjny cha-
rakterystyczny dla tabloidéow — film R. Glinskiego jest proba projekcji
odbiorcoéw postawionych w sytuacji wygody konsumpcyjnej, wyraznie
ijednoznacznie ujmujacej kwestie cierpienia i heroizmu.

KAMP JAKO REMEDIUM?

W OSTATNIEJ DEKADZIE W POLSCE POWSTAEO WIELE FILMOW, ktorych akcja
rozgrywa sie w okresie niemieckiej okupacji ziem polskich (1939 — 45),
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temat ten byt podejmowany zar6wno przez rezyserow i rezyserki za-
liczanych do plejady polskiego kina (Andrzej Wajda Katyn 2011 r.,
Agnieszka Holland W ciemnosci 2013 r.), przez tworcow dojrzalych
i uznanych (R. Glinski Kamienie na szaniec), wreszcie — przez naj-
mlodsza generacje filmowcoéw (Kordian Piwowarski Baczynski 2013
r., Jan Komasa Powstanie Warszawskie 2014 r., Miasto 44 2014 1.).
W zdecydowanej wiekszo$ci narracja nowego kina powstanczego i wo-
jennego formuje sie wokol zagadnienia tozsamos$ci narodowej, wolno-
Sci, spektakularnego bohaterstwa oraz martyrologii narodu polskie-
go. Dominuje w nich perspektywa walczacego mezczyzny, nalezacego
do grupy wiekszosciowej. Niewiele jest obrazéw, w ktorych narracja
poprowadzona bylaby z perspektywy osoby niezaangazowanej w wal-
ke zbrojna, bedacej przedstawicielem mniejszosci lub z punktu widze-
nia obserwatora/uczestnika krytycznego wobec wydarzen'. Rezyse-
rzy obawiaja sie podjecia ryzyka stworzenia filmu, ktory wykraczalby
poza przyjete ramy obrazowania okresu I wojny Swiatowej, poniewaz
moglby on zostac zle przyjety przez publiczno$é. Zamyka to mozliwo$c
jakiejkolwiek powszechnej dyskus;ji o przeszlo$ci, jej rewizji oraz ukon-
stytuowania sie niejednolitych ram jej interpretacji i reinterpretacji.

Zastosowanie przez tworcow filmowych lub przez krytykdow czy
pedagogow soczewki kampu mogloby pomdc w otwarciu nowego dys-
kursu o przeszlosci. Kamp, jako narzedzie krytyczne i subwersywne,
moglby zdekonstruowac fantazmaty rzadzace polska pamiecia zbio-
rowa; ukazalby pulapki, niebezpieczenstwa i falszywe przekonania
w niej tkwigce. Otworzylby pole do publicznej dyskusji. Dalby asumpt
do rozpoczecia krytycznej dyskus;ji, dla ktorej obecnie miejsce jest tyl-
ko wsrdd nielicznych akademikow, ktorych glosy nie docieraja do szer-
szego grona odbiorcow, nie pojawiaja sie tez w ramach powszechnej
edukacji.

Przekazy wizualne odgrywaja obecnie bardzo duza role w ksztal-
towaniu przekonan na temat przeszlych wydarzen. Odchodza ostatni
Swiadkowie najwiekszej katastrofy XX w., jaka byla IT wojna Swiatowa
— jako konflikt i zwrot w wartoSciowaniu etycznym bedzie juz wkrotce

1WSsrdd nielicznych przekazéw filmowych uwzgledniajacych perspektywe cywilna
nalezy wymieni¢ film dokumentalny Powstanie zwyktych ludzi w rezyserii Pawla Ke-
dzierskiego (2004 r.) oraz hybrydowy — oparty na materiatach archiwalnych, fabula-
ryzowany przez J. Komase film Powstanie Warszawskie (2014). Ten drugi zobaczylo
w polskich kinach prawie 600 tys. widzow, natomiast liczba widzéw dokumentu P. Ke-
dzierskiego nie jest znana. Warto jednak podkresli¢, ze adaptacje historii o mtodych
czlonkach Szarych Szeregdéw w rezyserii R. Glinskiego zobaczylo do tej pory najwiecej,
bo prawie 830 tys. widzoéw (Zob. Polskie premiery, 2014).

[70] refleksje



Potencjal kampowej dekonstrukcji. Przypadek ,Kamieni na szaniec”...

pamietana tylko przez tych, ktorzy jej nigdy nie do$wiadczyli. Co nie-
zwykle istotne — ich pamieé nie jest pamiecia ludzi, ktérzy przezyli
IT wojne $wiatowa, ale postpamiecia, czyli relacja, ktora laczy ,dzieci
tych, ktorzy ocaleli ze zbiorowej lub kulturowej traumy, z do$wiadcze-
niem ich rodzicéw, z do§wiadczeniem, ktore «pamietaja» jedynie jako
narracje lub obrazy, wérod ktorych dorastaly, ale ktore sa tak silne, tak
monumentalne, ze pozwalaja skonstruowa¢ ich wlasne wspomnienia”
(Sierbinska, 2010, s. 39). Istnieje niebezpieczenstwo, ze $wiadectwa
i interpretacje wizualne, filmy dokumentalne i fabularne bedg mialy
kluczowy udziatl w ksztaltowaniu tego rodzaju nowej pamieci. Niepo-
kojaca oznaka nieSwiadomosci historycznej mlodych ludzi sg wyniki
badan, ktore pokazuja, ze prawie 40% uczniow warszawskich szkot
Srednich uwaza, ze Powstanie Warszawskie zakonczylo sie zwycie-
stwem'. Historyzm powstajacych w ostatnich latach filméw spra-
wia, ze odbiorca, nieSwiadomy kontekstu politycznego, spolecznego
i zwigzkoéw przyczynowo-skutkowych, nie jest w stanie odpowiednio
zinterpretowa¢ wydarzen rozgrywajacych sie na ekranie. Moze to pro-
wadzié, jak pokazuje przyklad wiedzy o rozstrzygnieciu Powstania
Warszawskiego, do wysnuwania wnioskéw niezgodnych z faktografia
historyczna.

Dorota Jarecka w tekécie Powstanie w wersji pop. Polskie po-
zegnanie z traumgq stwierdza, ze narastajaca estetyzacja Powstania
Warszawskiego, a co za tym idzie calego okresu niemieckiej okupacji,
oznacza, ze juz czas na polskiego Tarantino (Jarecka, 2014). Wydaje
sie jednak, ze jej wnioski sa przedwczesne. Moda na okres okupacji
i samo Powstanie nie oznacza, ze ,Powstanie jest emocjonalnie za-
mknieta trauma” (Jarecka, 2014). Wydaje sie, ze jest wrecz przeciwnie
— przywiazanie do tradycyjnego wizerunku Szarych Szeregbéw, Polskie-
go Panstwa Podziemnego i Powstania Warszawskiego narasta. Podje-
cie proby kampowego potraktowania tego okresu mogloby ten trend
odwrdci¢é. Umozliwiloby stworzenie emocjonalnego dystansu, ktory
uksztaltowalby miejsce dla racjonalnej dyskusji — nie tylko o przeszto-
Sci, ale rowniez o stanie wspolczesnego spoleczenstwa polskiego.

2 Badanie wiedzy uczniéw warszawskich licedw na temat powstania w getcie war-
szawskim na zlecenie Gminy Wyznaniowej Zydowskiej w Warszawie wykonal w mar-
cu 2013 r. Instytut Badania Opinii ,Homo Homini” na reprezentatywnej grupie 1250
uczniéw warszawskich szkot $rednich. 39,6% pytanych odpowiedziato, ze Powstanie
Warszawskie zostalo przez Polakéw wygrane (Zob. Co warszawscy, 2013).
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SUMMARY

IN ACCORDANCE WITH SUSAN SONTAG’S THESIS ON CAMP, camp is purely
in the eye of the beholder, with its unconscious and innocent use con-
sidered to be the most perfect realization of the concept. This artic-
le is an attempt of camp-oriented interpretation and analysis of the
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film “Kamienie na Szaniec” (Stones for the Rampart; 2014) directed
by Robert Glinski, which has the characteristics of camp: it is overa-
esthetic, stylistically inconsistent, inaccurate, filled to the brim with
abuse and artificiality. Nowadays, film is one of the most important
mediums of memory, with a significant influence on collective memo-
ry. At the same time film is subject to certain restrictions that often
transfigure it more to a tabloid and, as a consequence, its use frequen-
tly leads to the tabloidization of collective memory. The use of camp as
a tool allows (us? People? The viewer? we need a subject here) to per-
ceive the dangers and pitfalls inherent in so transformed a collecti-
ve memory. Moreover, camp enables exposure and deconstruction of
myths and phantasms that govern the mechanisms of that collective
memory and thereby may become a catalyst for change.
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