Z HISTORII

Dlugie lata zycia i aktywnosci tworczej Mieczystawa
Tomaszewskiego (1921-2019) obfitowaty w Polsce
i na $wiecie w wiele historycznych i politycznych
wydarzen, a w ich nastgpstwie — waznych przemian.

Mlody chlopiec z patriotycznej rodziny sta-
nat wobec dramatu II wojny $wiatowej. Jak mowit:
»...drugiego wrzesnia 1939 roku, z samego rana zglo-
sitem si¢ do wojska. Trzeciego, w niedziele, po mszy
$wietej w naszym parafialnym kosciele wyjezdzalem
pociagiem na Warszawe. Juz w najblizszg niedziele
spotkalem Niemcow oko w oko, a w nastepng — Ro-
sjan™. W tej dramatycznej wrzesniowej wedrowce
trafit ni mniej, ni wiecej tylko do Zelazowej Woli,
gdzie w balaganie i rozgardiaszu po opuszczeniu dwo-
ru przez stacjonujgce tam wczesniej dwa wojska za-
gral, mozna powiedzie¢, recital chopinowski (Nokturn
f-moll, Scherzo h-moll, polonez, etiuda, impromptu).

! Publikacja ta jest rezultatem projektu badawczego DAINA 1,
nr umowy 2017/27/L/HS2/03240, finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki.

> Ks. J. Tischner, Mysli wyszukane, Znak, http://www.tygodnik.
com.pl/ludzie/tischner/mysli.html (19.10.2019).

> K. Droba, Odczytywanie na nowo. Rozmowy z Mieczystawem
Tomaszewskim, Krakow 2011, s. 50.
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...wiara w wolno$¢ sprowadza na ziemig wolnos¢
(ks. Jézef Tischner)?

»Stuchaczem” byt owczarek alzacki®. Biorgc pod uwa-
ge dalszg droge zycia i tworczoéci Tomaszewskiego,
mozna to wydarzenie potraktowac jako swego rodzaju
sytuacje symboliczna.

Po wojnie - najpierw bezposrednio po jej za-
koniczeniu — nastat czas zachlys$nigcia si¢ czyms, co
wydawalo si¢ wolnoscig, a zaraz potem zadekreto-
wanie doktryny socrealizmu (1949) stalo si¢ nowym
wyzwaniem. Chwilowe ,,uchylenie zelaznej kurtyny”
(1956) tylko na krétko przyniosto nadzieje na wol-
nos¢, stworzyto jednak w Polsce mozliwos¢ kontaktow
ze $wiatem, w kazdym razie w sferze kultury. Pierw-
szy Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspotczesnej
sWarszawska Jesien” stal sie momentem zwrotnym
w historii polskiej muzyki XX wieku. Mlodzi twor-
cy otworzyli si¢ na awangarde. Witold Lutostawski
mogt ujawnié swéj nowy system organizacji wysokosci
dzwigkow, a wraz z nim - aleatoryzm kontrolowany.
Dla twércow mlodszych (tzw. ,Pokolenie 33”: Henryk
Mikotaj Gérecki, Krzysztof Penderecki, Wojciech Ki-
lar, Zbigniew Bujarski i inni) byl to moment debiutéw
kompozytorskich, zafascynowania sie wszystkim, co
niosta awangarda, a zarazem poczatek ksztaltowania

4 Ibidem.
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sie sonoryzmu - nurtu stanowigcego podstawowy
wyroznik tzw. ,,polskiej szkoly kompozytorskie;”.

Dalej nastepowaly kolejne przemiany, zaréwno
w wymiarze politycznym, jak i artystyczno-estetycz-
nym. Pasja wg sw. Lukasza Krzysztofa Pendereckiego
(1966) stanowita punkt zwrotny w powojennej historii
muzyki polskiej. Siggniecie do Biblii, przywrdcenie
gatunku muzyki religijnej w czasach panowania sys-
temu komunistycznego, prawykonanie w tysigclecie
Chrztu Polski bylo nie lada wydarzeniem i nie lada
wyzwaniem dla wladzy.

Mieczystaw Tomaszewski zwrdcil uwage na fakt,
ze Penderecki byl ,pierwszym kompozytorem tej
czesci $wiata, ktéry przetamal bariere zabraniaja-
ca — w sposob niepisany — podejmowania w sztuce
tematow sakralnych. A zbyt juz w $wiecie stawny,
by komunistyczna wladza odwazyta sie stawia¢ mu
w tym przeszkody™.

Nastepne wazne momenty to Symfonia piesni za-
tosnych Henryka Mikotaja Goreckiego (1976), potem
psalm Beatus Vir Goreckiego, Te Deum Pendereckiego
i Te Deum Romana Palestra (1979) - trzy pierwsze
dziela dedykowane Ojcu Swietemu Janowi Pawlowi
IT sposrod setek do dzi§ komponowanych utworéw
zwigzanych z jego osoba. W tle - historyczne wyda-
rzenia: rozwdj opozycji, powstanie Komitetu Obro-
ny Robotnikéw, wybor papieza Polaka (1978) i jego
pierwsza pielgrzymka do kraju (1979), niebawem
strajki robotnikéw, wypadki sierpniowe, powstanie
»Solidarnosci” (1980), stan wojenny (1981).

MIECZYSEAWA TOMASZEWSKIEGO
DZIALANIA KULTUROTWORCZE

A w tym wszystkim - $wiadek, aktywny uczestnik,
jedyny bezpartyjny dyrektor oficjalnego wydawnictwa
w Polsce, notabene, najpowazniejszego wydawnic-
twa muzycznego w bloku komunistycznym, Polskie-
go Wydawnictwa Muzycznego (stynnego PWM) -
Mieczystaw Tomaszewski. W tych nietatwych dla Po-
lakéw czasach wybierat to, co pozytywne: mozliwie
najintensywniejszg aktywnos¢ kulturotworcza. Czynit
to wbrew sytuacji, jakby mimo wszystko. Niekiedy

> M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. I: Rozpeta-
nie zywiotdéw, Krakow 2008, s. 192.

ryzykowal, na przyklad, gdy w roku 1979 przygo-
towywano w PWM dostarczone przez kompozytora
w ostatniej chwili materialy do wykonania w obec-
nosci Jana Pawtla II w Krakowie psalmu Beatus Vir
Goreckiego. Wiadomo byto, ze wladza robi wszystko,
zeby do tej pielgrzymbki nie doszlo, a w szczegdlnosci,
zeby nie wigza¢ jej z postacig $w. Stanistawa - sym-
bolem oporu kosciola wobec wladzy panstwowej.
A tytul ,,Blogostawiony maz” niesie przeciez zapew-
ne co najmniej podwojne kodowanie — odnosi si¢ do
$w. Stanistawa wla$nie i zarazem do $w. Jana Pawta II.

Przy wydaniu drugiego arcydziela polskiej muzy-
ki powstalego w tym samym czasie i réwniez w hot-
dzie papiezowi, Te Deum Krzysztofa Pendereckiego,
znow, oprocz odwagi tworcy, potrzebna byla odwaga
wydawcy. Penderecki wprowadzil cytat fragmentu
hymnu Polski z czaséw niewoli Boze cos Polske w la-
tach siedemdziesigtych i osiemdziesiatych $piewanego
podczas mszy $wietych za ojczyzne, a takze podczas
demonstracji antykomunistycznych i antyrzadowych.
Dodatkowym efektem, by tak rzec, patriotycznym,
bylo przywolanie tej piesni z tekstem wéwczas za-
bronionym: ,,Ojczyzne¢ wolng racz nam wroci¢ Pa-
nie”. I wladnie w takiej wersji wydano utwor w PWM.

BARANOW

Interdyscyplinarne Spotkania Muzyczne w Baranowie
(1976-1981) z ich - wymyslona przez Mieczystawa
Tomaszewskiego — formula: Muzyka w kontekscie
kultury, stanowily w tamtym czasie swoista enklawe
intelektualna, w ktorej do 1981 roku panowata wolnoé¢
mysli i pogladow. Tomaszewski méwit: ,,Przebywali-
$my w arkadii. Dyskusje toczyly si¢ swobodnie, jakby
za oknem nie istniata twarda rzeczywisto$¢ determi-
nowana sytuacja Peerelu™. Wspominat takze: ,,...od
razu na pierwszym Baranowie, w 1976, na godzing
przed otwarciem, przyszedl do mnie kto$ z SB i powie-
dzial: «<Michal Bristiger nie moze wystgpic... On ma
kontakty z KOR-em»”%. Tomaszewski nie postuchat.

¢ Sw. Stanistaw - biskup krakowski, znany z oporu, jaki stawial
owezesnemu krélowi Polski ~ Bolestawowi Smialemu i za to skazany
na $mier¢ w roku 1079.

7 K. Droba, Odczytywanie na nowo..., op. cit., s. 119.

8 Ibidem.
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W Baranowie spotykalismy sie z wybitnymi twor-
cami, kompozytorami (z Lutostawskim, Pendereckim,
Goéreckim i innymi), poetami, malarzami, z huma-
nistami, z ludZzmi niekoniecznie dobrze notowanymi
przez 6wczesny system. Odbyl sie tam na przyktad,
w atmosferze nieco tajnej, wieczér autorski Zygmunta
Mycielskiego z jego najnowsza wéwczas ksiazka Po-
stludia, wydang wlasnie w Polskim Wydawnictwie
Muzycznym. Mieli$my okazj¢ rozmawia¢, dyskutowac
z Konstantym Regameyem, Janem Blonskim, ks. Jo-
zefem Tischnerem, z Anng Kamienska. Jednym z od-
waznych dziatan Tomaszewskiego byto zorganizowa-
nie konwersatorium kompozytorskiego z Andrzejem
Nikodemowiczem - polskim kompozytorem, ktory
niedtugo przedtem wyrwal si¢ ze Lwowa (wdwczas
ZSRR) i powrdcil na stale do Polski. Podczas dys-
kusji pojawit sie na sali czlowiek, ktérego kompo-
zytor nie znal (kto$ z miejscowych - tarnobrzeskich
organizatoréw). Fakt ten wywolal nerwowa reakcje
tworcy. Juz do konca Spotkan nie opuszczaly go my-
$li, Ze by¢ moze byt to kto$ z bezpieki, co mogto za-
wazy¢ na jego dalszych losach. Za sprawg kontaktow
Krzysztofa Droby ze srodowiskiem muzycznym Litwy
mielismy okazje¢ po raz pierwszy poznac litewskiego
muzykologa — pozniej przywddce opozycji litewskiej
i wreszcie prezydenta tego kraju — Vytautasa Lands-
bergisa. Znajomo$¢ ta przerodzita sie w dlugoletnia
wspolprace miedzy kompozytorami oraz muzykolo-
gami litewskimi i polskimi.

Wprowadzenie stanu wojennego stanowito dla
Mieczystawa Tomaszewskiego i calego naszego $ro-
dowiska powod do zaniechania organizacji dalszych
Spotkan. W pierwszych tygodniach po 13 grudnia
1981 dyrektor PWM ukrywat si¢ u ojcéw misjonarzy
na Debnikach. Wydawnictwo bylo pod obstrzalem
kontroli SB jako punkt kontaktowy ,,Solidarnosci”
Z gabinetu dyrektora odbywaly si¢ rozmowy strate-
giczne malopolskiej ,Solidarno$ci” z Lechem Walesa,
poligrafia drukowata zakazane materialy. Sytuacja byla
niebezpieczna. Kontrolowano mieszkania corkiisyna
Tomaszewskiego pod katem posiadanej ,,bibuly”, byli
oni takze dzialaczami ,,Solidarnosci”. Po latach, zasta-
nawiajac sie, czy nie towarzyszyt tym wolnosciowym
dziataniom strach, Krzysztof Droba zapytal: , Nie
miate§ genu strachu?™. Mieczystaw odpowiedzial:

° Ibidem, s. 163.

»To mnie nic nie kosztowalo, w najmniejszym stop-
niu nie czulem si¢ bohaterem, dziatalem zwyczajnie
i naturalnie™.

Jednak za te i wiele innych dziatan przyszto mu
placi¢. Co jakis czas pojawialo sie zagrozenie odwola-
nia go ze stanowiska Dyrektora i Redaktora Naczelne-
go PWM. Wéwczas z pomocg przychodzit Krzysztof
Penderecki, ktéremu udawalo si¢ to niebezpieczen-
stwo zazegnywa¢. Jednak innej waznej sprawy nie
zdotano woéwczas przeforsowaé, mimo kilkukrotnych
interwencji kompozytora. Na nominacj¢ profesorska
musial Tomaszewski czeka¢ do momentu przetomu
politycznego w roku 1989.

MIECZYSEAW TOMASZEWSKI
O MUZYCE POLSKIE]J XX WIEKU

Rozwazajac namyst profesora Tomaszewskiego nad
muzyka polska XX wieku, nie sposdb nie siegna¢ do
tego, co ten namyst poprzedza - posiada on przeciez
swe korzenie w zachwycie nad Chopinem. Tomaszew-
ski jest jednym z najwybitniejszych przedstawicieli
chopinologii §wiatowej — autorem wielu prac'', wéréd
ktorych szczegolne miejsce zajmuje multimedialny
leksykon Fryderyk Chopin. Zycie twércy'? oraz przede
wszystkim kompendialne, a zarazem oryginalne ujecie
catoksztaltu problematyki chopinowskiej w ksigzce
Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans®, za ktérg w 1999
roku autor otrzymal prestizowg nagrode Fundacji
na rzecz Nauki Polskiej w dziedzinie nauk huma-
nistycznych i spotecznych. W latach nastepnych nie
stabt nurt chopinowski w badaniach i rozwazaniach
Tomaszewskiego'.

Ostatniej wielkiej ksigzce chopinowskiej nadat
profesor niezwykly, wrecz poetycki tytul: Chopin 2.
Uchwycic nieuchwytne'. Wydawcy zestroili w pieknej

1 Tbidem.

"' M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo odczytana,
Krakéw 1996; Frederic Chopin und seine Zeit, Laaber 1999.

12 M. Tomaszewski, Fryderyk Chopin. Zycie twércy, Krakow
1997.

3 M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzieto, rezonans, Poznan
1998.

4 M. Tomaszewski, Chopin. Fenomen i paradoks, Lublin 2009;
Chopin. Ein Leben in Bildern, Mainz 2010; Muzyka Chopina na nowo
odczytana. Seria druga, Krakow 2010.

* M. Tomaszewski, Chopin 2. Uchwycié nieuchwytne, Krakow-
-Warszawa 2016.
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szacie graficznej trzydziesci dwa chopinologiczne stu-
dia profesora z ostatnich lat, ukazujac wielo§¢ per-
spektyw jego spojrzenia na dzieto Fryderyka Chopina.
Autor tak okreslit swg postawe wobec dzieta mu-
zycznego, komentujac niejako tytul ksigzki:

Stojac naprzeciw dzieta twarza w twarz, ze szczerg inten-
Cja, aby okresli¢ jego artystyczna niepowtarzalnoéé, uchwycié¢
istote i sens jego przestania i odda¢ mu sprawiedliwo$¢ — mu-
sz¢ wstapi¢ — by tak rzec - w serie stanéw niezbednych do
tego, by moja interpretacje mozna bylo nazwaé uczciwa: od
wstuchania sie bez reszty w jego brzmienie — do préby do-
tkniecia tego co w nim niewystawiane i nieuchwytne®.

W refleksji Mieczystawa Tomaszewskiego nad mu-
zyka konkretnych kompozytoréw zawsze jest obecna
jakas charakterystyczna dla jego myslenia koncepcja
teoretyczna rozwijana czesto w wielu, tylko jej poswie-
conych, tekstach. Dla Szymanowskiego odpowiednia
okazala si¢ teoria Wort-Tonu i w pewnym sensie
sformutowania dotyczace sacrum, rozszerzone w pra-
cach pozniejszych'’, m.in. w tekstach skupionych na
tworczosci Goreckiego. Zaréwno dla Lutostawskiego,
jak i Pendereckiego istotna okazata si¢ problematyka
»punktow wezlowych zycia tworcy™®, przy czym, ze
wzgledu na kompendialne ujecie tworczosci i zycia
autora Trenu, wiele innych teorii Tomaszewskiego
réwniez znalazto odbicie w po$wigconej tej tema-
tyce pracy, a w szczegdlnoéci metoda interpretacji
integralne;j.

KAROL SZYMANOWSKI

Ksiazka Nad piesniami Karola Szymanowskiego'® sta-
nowi zbiér czterech studidw, z ktérego wytania sie
z jednej strony wczesna koncepcja Wort-Tonu To-
maszewskiego, z drugiej — nieobecny w jego wcze-
$niejszych tekstach aspekt religijny muzyki. Sto-
piewnie postuzyly autorowi do przedstawienia jego

' Tbidem, s. 9.

7" M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania,
[w:] Olivier Messiaen we wspomnieniach i w refleksji badawczej, red.
M. Szoka, R.D. Golianek, £.6dz 2009, s. 39-47.

18 M. Tomaszewski, Zycia twércy punkty weztowe. Rekonesans,
[w:] idem, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakow 2003, s. 35-48.

' M. Tomaszewski, Nad piesniami Karola Szymanowskiego.
Cztery studia, Krakow 1998.

najwczesniejszej koncepcji relacji stowa i dzwigku,
pozniej rozwijanej az do swego rodzaju pelni osia-
gnietej w jednym z rozdzialdéw ksigzki Studia nad
piesnig romantyczng. Od wyznania do wolania zaty-
tutowanym Préba syndromu piesni lirycznej gatunku
»Lied™. A studium o pie$niach Szymanowskiego
nosi tytul znamienny dla myslenia Tomaszewskiego
o piesni jako o calosci stowno-muzycznej: ,,Stopiew-
nie” Szymanowskiego wedtug Tuwima.

Aspekt religijny pojawil si¢ po raz pierwszy w roz-
wazaniach Tomaszewskiego o pie$ni romantycznej.
W tekscie Od Credo po Confiteor pisat on: ,,Dla ro-
mantykow Bog staje si¢ bliski i ludzki, sam bezbron-
ny i cierpigcy, wybaczajacy i mitujacy, wszechobecny
dla codziennej «interwencyjnej» pomocy. Muzyczna
ekspresja koncentruje si¢ na pie$niowej modlitwie
i kontemplacji”*'. W pie$niach Karola Szymanow-
skiego Tomaszewski ustyszal i opisat modus semplice
e divoto, okreslajac ten nurt w muzyce tworcy Stabat
Mater jako idiom franciszkanski. Problematyka sa-
crum najpelniejsze ujecie znalazla w tekscie Muzyka
wobec sacrum. Proba rozeznania®, stanowigcym typo-
logie kategorii zwigzanych z muzyka - jak jg okresla
autor — ,naznaczong kontaktem z sacrum”.

ZWIELKA TROJKA”: LUTOSEAWSKI,
PENDERECKI, GORECKI

Refleksji Tomaszewskiego o polskiej muzyce dru-
giej potowy XX wieku towarzyszy pewien staly mo-
tyw: wyczulenie, jakby ,nastawienie czujnikow”
na problem wolnosci, zaréwno wolnosci tworczej,
z czym wigze si¢ wyczulenie na oryginalnos¢ kaz-
dego z ,Wielkiej Trojki”: Witolda Lutostawskiego,
Krzysztofa Pendereckiego i Henryka Mikotaja Go-
reckiego, ale réwniez, a moze przede wszystkim, wol-
nosci w wymiarze historii Polski. Owo ,,nastawienie
czujnikéw” skierowane bylo nie tylko w strone dzieta
i twoérczosci, ale dotyczylo takze wypowiedzi tworcow.

2 M. Tomaszewski, Préba syndromu piesni lirycznej gatunku
»Lied”, [w:] idem, Studia nad piesnig romantyczng. Od wyznania do
wolania, Krakéw 1997, s. 61-82.

2 M. Tomaszewski, Studia nad piesnig romantyczng..., op. cit.,
s. 188.

2 M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania...,
op. cit.
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Tomaszewski wstuchiwat si¢ wich opinie, sady, wyzna-
niaisplatal z nich obrazy oryginalnych, autentycznych
pogladow.

WITOLD LUTOSEAWSKI

Znaczacy tytul jednego ze studiow o muzyce Witolda
Lutostawskiego, Miedzy hésitant a direct. Witolda Lu-
tostawskiego poszukiwania drogi wlasnej”, nawiazujacy
w oczywisty sposéb do jego II Symfonii, przypomi-
na o dialektyce tych dwoch kategorii w catoksztalcie
tworczoséci kompozytora. Dialektyka ta stala sie takze
punktem wyjscia do zaproponowania periodyzacji
tworczosci Lutostawskiego. Posiada ona w przypad-
ku tworcy Gier weneckich strukture dwupoziomowa.
Wyodrebnia wiec autor trzy nadrzedne kategorie, trzy
style: wczesny (1938-1954), dojrzaly (1954-1979)
i pézny (1979-1993), a w ich ramach po trzy fazy*.

Calo$¢ tej koncepcji opiera si¢ na opiniach wcze-
$niejszych badaczy twodrczosci kompozytora, a takze
na jego autorefleksji. Teoretyk odczytuje przemia-
ny w sposobie myslenia Lutoslawskiego o muzyce
w ogole i o muzyce wlasnej. Przypomnijmy wybra-
ng przez Tomaszewskiego wypowiedZ kompozytora
z ostatniego okresu jego twdrczosci, okreslonego jako
faza ,,syntezy ostatniej” stylu péznego. W roku 1990
powiedzial Lutostawski: ,,Ktokolwiek nie jest wierny
sobie i nie pisze tego, co sam chcialby ustysze¢ - ofe-
ruje falszywa monete™.

W ksigzce Muzyka polska w perspektywie intertek-
stualnej. Studia i szkice * zamie$cit Mieczystaw Toma-
szewski, co moze dziwi¢, studium pt. Lutostawskiego
dialogi i soliloquia®. Autor ujat znow catoksztalt drogi
tworczej kompozytora, ale tym razem jako chrono-
logiczny ciag dialogéw. Dialogéw albo z przesztoscia
(m.in. z Chopinem, z folklorem), albo ze wspdtczesno-
$cig (np.zawangarda, z poezjg, z wlasna publicznoscia),

» M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzycznego.
Rekonesans, Krakow 2000, s. 89-98.

# Ibidem, s. 91.

» Rozmowa E. Markowskiej z W. Lutostawskim, Utwér powinien
by¢ owocem natchnienia, ,Ruch Muzyczny” 1990 nr 22; cyt. za: M. To-
maszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans. ..,
op. cit., s. 98.

* M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertek-
stualnej. Studia i szkice, Krakow 2005.

¥ Ibidem, s. 113-121.

i wreszcie najwazniejszych — dialogéw z samym so-
ba - soliloquia. Wyjasnienie tego budzacego zdziwie-
nie usytuowania tworczosci Lutostawskiego w ,,per-
spektywie intertekstualnej” mozna znalez¢ u same-
go autora. Pisze on: ,,To kwestia bardzo dyskusyjna,
ale narzucajaca si¢ wobec serii faktéw i wypowiedzi.
W kazdym dziele byl przeciez Lutostawski soba, to
oczywiste, ale Zyjac, badz co badz, w przestrzeni in-
tertekstualnej, w ktorym dziele byt sobg «bardziej»?”.
I'w tych rozwazaniach wazna okazala si¢ autorefleksja
kompozytora. To na jej podstawie mogt autor sformu-
towa¢ swoja piekng ocene: ,,... Lutostawski najbardziej
pelny, wolny i niepodleglty — to przede wszystkim
Lutostawski swoich lat ostatnich™.

KRZYSZTOF PENDERECKI

W refleksji Mieczystawa Tomaszewskiego o polskiej
muzyce XX wieku niewatpliwe centrum stanowia jego
prace poswiecone twdrczosci, zyciu, a takze osobo-
wosci Krzysztofa Pendereckiego. By¢ moze nie bez
znaczenia pozostaje fakt bliskiej przyjazni, jaka Ia-
czyta kompozytora i jego biografa.

Droga Mieczystawa Tomaszewskiego do najbar-
dziej wszechstronnego ujecia fenomenu tworcy Tre-
nu, Pasji wg $w. Lukasza, Polskiego Requiem, Credo,
w kontekscie jego biografii, a takze historii Polski
i Europy w dziele: Penderecki. Bunt i wyzwolenie.
I/ Rozpetanie zywiotow; 11/ Odzyskiwanie raju® byla
diuga. Wiodta od pierwszych referatow z potowy lat
siedemdziesigtych XX wieku wygloszonych w ramach
konferencji organizowanych w Krakowskiej Akademii
Muzycznej, przez ksigzki mniejsze, jak np. Krzysztof
Penderecki i jego muzyka. Cztery eseje’', czy wydang
przez ,Znak” Penderecki. Trudna sztuka bycia sobg*,
i dalej, poprzez liczne teksty publikowane w pra-
cach zbiorowych wydawanych w Akademii Muzycznej
w Krakowie. W roku 2003 Mieczystaw Tomaszewski

¥ Ibidem, s. 120.

¥ Ibidem, s. 121.

¥ M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. I: Rozpeta-
nie zywiotow; t. II: Odzyskiwanie raju, Krakéw 2008/09.

3 M. Tomaszewski, Krzysztof Penderecki i jego muzyka. Cztery
eseje, Krakow 2000.

* M. Tomaszewski, Krzysztof Penderecki. Trudna sztuka bycia
sobg, Krakéw 2004.
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postawil tworcza i inspirujaca teze o intertekstualno-
$ci muzyki Krzysztofa Pendereckiego. Zaowocowato
to wydaniem pracy zbiorowej, w ktérej owa inter-
tekstualno$¢ poddana zostala wielu zréznicowanym
spojrzeniom*. Od tego momentu nie sposdb uciec od
myslenia o tej muzyce w perspektywie intertekstualne;.

Mozna by wiec te droge do dwutomowej monogra-
fii nazwac ,,droga do pelni’, przy czym istotne miejsce
zajmuja w niej Rozmowy Lustawickie, w szczegolnosci
ze wzgledu na ich kameralng atmosfere, w istocie at-
mosfere dialogu, rozmowy dwdch wielkich polskich
humanistow, a zarazem bliskich przyjaciot*.

Tytuly dwdch toméw monografii ukazuja sposob
widzenia fenomenu postaci Pendereckiego przez To-
maszewskiego. Bunt i wyzwolenie — te dwa czlony
tytutu calosci to juz w pewnym sensie postawienie
tezy, ze oto droga twdrcza kompozytora rozpoczela
sie od buntu, a doprowadzona zostata do wyzwolenia.
Ow bunt dookre$lony zostat w tytule czesci pierwszej
jako Rozpetanie Zywiotow, a wyzwolenie — w tytule
czedci drugiej — jako Odzyskiwanie raju.

Dla obu toméw wspdlne jest wprowadzenie: ,,Fak-
ty, konteksty, okolicznosci”. Esej wstepny ,,Struktura
osobowosci: odwaga bycia sobg” — to spojrzenie autora
na calo$¢ zycia i tworczosci Pendereckiego, spojrzenie
znawcy muzyki, wstuchanego w kolejno pojawiajace
sie dziela tworcy Pasji, ale i Diabfow z Loudun, Trenu
i Credo. Byt wszak Tomaszewski §wiadkiem-stucha-
czem wigkszosci ich prawykonan oraz $wiadkiem
wystapien ideowych kompozytora — wykladéw na
uroczysto$ciach nadawania Pendereckiemu licznych
doktoratow honorowych, rozméwca prowadzacym
dialog w Lustawicach, w miejscu koncentracji twércy
na muzyce i przyrodzie, na muzyce i drzewach, co
oznaczalo wspdlnote wyzszego rzedu — byt bowiem
Tomaszewski obdarowany wiedzg i pasjg zarazem
muzycznag, jak i botaniczna.

Oba stowa tytutowe ksigzki pochodza, jak stwier-
dza autor, od samego kompozytora. Tomaszewski
pisze: ,,Epoka «mlodzienczego buntu» nazwat faze
dziatan awangardowych. Przyniosly «wyzwolenie»
mlodej generacji «krepowanej przez panujaca w kraju

3 Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studia i in-
terpretacje, red. M. Tomaszewski, E. Siemdaj, Krakow 2005.

 Penderecki. Rozmowy Lustawickie, rozmawial Mieczystaw To-
maszewski, Krakéow 2005.

estetyke socrealistyczng» "W strukturze osobowosci
Krzysztofa Pendereckiego odnalazt autor monografii
oryginalne, dominujace jakosci: ,,ducha niezalezno-
$ci’, ,ducha przekory”, a z tym zwiazane ,si¢ganie
po ekstremy” — postrzegal je przede wszystkim jako
cechy postawy tworcy zaangazowanego. Kulminacja
tej postawy jest bez watpienia skomponowanie Pol-
skiego Requiem, o ktorym Andrzej Chlopecki napisal:
»Polska tres¢, zyjaca w zbiorowej podswiadomosci,
znajduje za sprawg Pendereckiego swa wielka forme.
Pasja jest jej otwarciem, Polskie Requiem - zwien-
czeniem”. I dodaje: ,,Na tak wazkie swiadectwo tego
czasu zdobyta sie kultura polska tylko w muzyce™*.
O tytutach wielu z czesci Requiem stwierdzit Toma-
szewski, ze stanowig ,jawny wyraz oporu, protestu
i buntu. W sytuacji, w ktorej Requiem powstawato
nosily charakter wprost prowokacyjny”’.

Mimo silnego zaangazowania kompozytora odnaj-
duje autor w drodze Pendereckiego nieobcg wielkim
twércom samotnos¢. Pisal: ,Za wszystko si¢ pta-
ci. Wprawdzie bywaly fazy drogi kompozytorskiej
Krzysztofa Pendereckiego, w ktérych mial on prawo
czu¢ sie czlonkiem jakiej$ grupy tworczej dzialajg-
cej w jednym kierunku, w imie wspdlnych hasel, to
jednak partie najdluzsze i najznaczniejsze tej drogi
przebywat sam™®.

I znéw natrafiamy w refleksji Tomaszewskiego
na akcent polozony na zwigzki twodrczosci Pende-
reckiego z historia, z momentem ,,uchylenia zelaznej
kurtyny”, a potem z czasem podzniejszym. Tak pisze
autor: ,Wreszcie, w latach osiemdziesigtych, w sposob
niepisany, jakby stanat na czele grupy kompozytoréw
Europy Srodkowej i Wschodniej, ktérych potaczyto
ideowe zaangazowanie - w mniejszym lub wiekszym
stopniu — w sprawy walki z systemem totalitarnym”™.

Mieczystaw Tomaszewski znany jest ze swych mi-
strzowskich tekstow o konkretnych utworach. Dzieta

% K. Penderecki, Drzewo wewngtrzne, [w:] idem, Labirynt
czasu. Pig¢ wyktadow na koniec wieku, Warszawa 1997, s. 11; cyt.
za: M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. I: Rozpetanie
Zywioléw..., op. cit., s. 10.

% A. Chlopecki, Polskie Requiem, [w:] Festiwal muzyki Krzysztofa
Pendereckiego, Krakow — Lustawice — Poznan 9-16 VI 1988, red. K. Dro-
ba, Krakéw 1988, s. 65.

7 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. II: Odzyski-
wanie raju..., op. cit., s. 79.

3 Tbidem, s. 22-23.

* Tbidem, s. 23.
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Pendereckiego (wszystkie) otrzymaly takie wilasnie
ujecia oparte na wnikliwych analizach, a stanowigce
syntetyczne interpretacje. W dwdch tomach mono-
grafii czynnikiem porzadkujacym jest na poziomie
mikro - chronologia, na poziomie makro - kategorie
nadrzedne zwigzane z przemianami technik, stylow,
postaw kompozytora, a co za tym idzie - przestan
jego dziel. Zwienczeniu calosci nadal autor piekny
tytul Zamyslenia i refleksje, a czesci drugiej: W swie-
cie wartosci, i trzeciej: Odzyskiwanie raju. W gruncie
rzeczy chodzi tu o odzyskiwanie wartoéci, jak pi-
sze Tomaszewski: ,,nawigzywanie zerwanych niegdys
gwaltownie zwigzkow z tradycjg i rewindykacje war-
tosci $wiadomie czy lekkomyslnie przez europejska
muzyke porzuconych™. Wsréd nich wymienia autor:
»podmiotowo$¢ dziela”, ,naturalnos¢”, muzyke jako
»mowe’, ,subtelnosc’, ,,piekno’, ,,sacrum” i ,,wreszcie
takze przywrdécenie prawa do obecnosci w sztuce
wysokiej — sztuki zaangazowanej. Zaangazowanej po
stronie wartosci i idei uniwersalnych, humanistycz-
nych, narodowych™.

W ramach wstuchiwania sie w wypowiedzi twor-
cow, o ktdrych pisat, wydobyl Mieczystaw Tomaszew-
ski trzy charakterystyczne dla Pendereckiego meta-
fory jego sytuacji, pojawiajgce sie w wypowiedziach
kompozytora w réznych momentach zycia. Jak pisal:
W ktérym$ momencie, bylo to chyba u progu lat
dziewiecdziesiagtych, trafif na metafore labiryntu™?,
ktora wyjasnial w wielu wykltadach ,,doktorskich” przy
okazjach licznych doktoratéw honorowych w Polsce
i za granica. Tak pisal autor o innych metaforach
tworcy: ,Metafora labiryntu pojawita sie¢ w momen-
cie, kiedy kompozytor z okresu dziatan dynamicznych
przeszed! w okres dziatan refleksyjnych. I kiedy przez
jego droge twdrczg przeszia «smuga cienia». A w $lad
za metaforg labiryntu pojawily si¢ metafory kolejne:
arkadii i arki™.

Metafory te odnosza si¢ do rzeczywisto$ci Lusta-
wickich drzew i krzewéw, do spokojnej atmosfery
zycia rodzinnego, do twdrczosci w duzej mierze ka-
meralnej, do claritas. I stad blisko do metafory, chy-
ba najpiekniejszej i najbardziej znanej — do metafory

4 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. II: Odzyski-
wanie raju..., op. cit., s. 331.

4 Ibidem, s. 330.

* Ibidem, s. 23.

* Ibidem, s. 24.

drzewa. Jak moéwit kompozytor: ,,Patrzymy na drze-
wo: ono nas uczy, ze dzielo sztuki musi by¢ podwoj-
nie zakorzenione — w ziemi i w niebie. Bez korzeni
nie ostoi sie zadna twdrczo$¢™*. Autor monografii
owo ,podwdjne zakorzenienie” czyni okresleniem
syntetyzujacym tworczo$¢ i osobowos¢ Krzysztofa
Pendereckiego.

Powracajac do metafory arki z Rozmow Lustawic-
kich czy z Labiryntu czasu, Mieczystaw Tomaszewski
przypomnial, ze za owg arke uznal Penderecki gatunek
symfonii, rozumianej po mahlerowsku, jako ,,budowa-
nie $wiata wszelkimi $rodkami dostepnych technik™.

SYMFONIA POLSKA

Tak si¢ sklada, Ze Mieczystaw Tomaszewski rowniez
uznal symfonie za gatunek znaczacy i wyrdzniony
w polskiej muzyce XX wieku. W studiach Interpretacja
integralna dziela muzycznego. Rekonesans zamiescit
tekst Sonorystyczna ekspresywnos¢ i alegoryczny sym-
bolizm: symfonia ,szkoly polskiej™®. Okreslit gatunek
symfonii jako ,,zapis pogladu na $wiat”; dla rdznych
symfonii i utworéw symfonicznych znalazl wspdlny
mianownik; uznal, ze ,powaga i cigzar sg podsta-
wowymi cechami gatunku™’. W zaproponowanej
periodyzacji gatunku w Polsce po II wojnie $wiato-
wej kluczem byly przemiany techniczno-estetyczne,
ale rozwazane w kontekscie przemian historycznych.
Znoéw, i to chyba z najwigkszg silg, dalo o sobie zna¢
owo wyczulenie Tomaszewskiego na zwigzek zacho-
dzacy miedzy dzietem a jego kontekstem historycz-
no-politycznym. Pisak:

W dziejach symfonii z wyjatkowa ostroécig doszta do
glosu tendencja do okreslania poprzez muzyke wiasnej t o z-
samo$ci kompozytora, do stawania po okreslonej
stronie. Zapoczatkowane przez Pendereckiego w jego
wielkich utworach wokalno-instrumentalnych otwarcie na
wartosci zagubione i porzucone - czyli religijne i moralne,
patriotyczne i humanistyczne — bywa podejmowane teraz
w partyturach symfonicznych. Goérecki wlasnie woéwczas

* Ibidem, s. 26.

# K. Penderecki, Labirynt czasu..., op. cit., s. 58.

* M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dziela muzyczne-
go..., op.cit., s. 113-139.

¥ Ibidem, s. 114.
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komponuje Symfonie piesni zatosnych. Nieco wczesniej kom-
ponuje Gorecki wypelniong réwniez religijnym przestaniem
II Symfonie ,, Kopernikowskg™®.

Konkludujac, autor stwierdzil, ze dwie tendencje
»ksztaltowaly gatunek symfonii w muzyce polskiej
minionego pétwiecza: skfonnos$¢ do sonoryzmu i do
symbolizmu™. W okresach swobody dominowat so-
noryzm ludyczny, ale w chwilach zagrozenia ,,stawat
sie sonoryzmem ekspresywnym™. Symbolizm byt
charakterystyczny, jak to okresla autor, dla ,,polskich
«sytuacji granicznych»”>".

HENRYK MIKOLAJ GORECKI

O Henryku Mikotaju Goéreckim, ktéry powiedziat
o sobie: ,,tam, gdzie podazal Szymanowski zmierzam
ija” - pisal Tomaszewski m.in.: ,\Wraz z Ad Matrem
eksplodowata u Goreckiego - przez cale lata ttumiona
i powstrzymywana - sifa stowa znaczacego i $wiete-
go. [...] Zaledwie pare stéw, ale tych o najwyzszym
dla kompozytora znaczeniu, ktére dramat osobisty
wpisywalo w dramat wiary i kultury: Mater mea,
dolorosa, lacrimosa™”.

Ale zanim doszlo do fascynacji autora dzielem
Goreckiego, bylo ,zadziwienie”. Tych zadziwien
byto wiele. W roku 1959 po wykonaniu Sonaty na
dwoje skrzypiec dialog z kompozytorem byl naste-
pujacy: ,Niezle nas Pan zmeczyl..” — ,Rzeczywiscie?
To $wietnie! Wiasnie mi o to chodzito™*. Takie za-
dziwienia, powiedzmy - krytyczne, z czasem zamie-
nily sie w zadziwienia-fascynacje, od Refrenu przez
Ad Matrem, II Symfonig ,,Kopernikowskg”, Symfonig
piesni zatosnych, Beatus Vir, po Koncert klawesyno-
wy, a potem, jak to okreslam, styl pdzny, z jego ka-
meralistyka, w tym trzema kwartetami. Swoj tekst,

4 Tbidem, s. 127.

4 Tbidem, s. 137.

0 Ibidem.

*! Ibidem.

32 M. Tomaszewski, Wszystko ma swdj poczgtek, [w:] ,Teoria
Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2016 t. 8/9, s. 246.

> M. Tomaszewski, Gérecki. Zadziwienia i fascynacje, [w:] Profe-
sorowi Henrykowi Géreckiemu — Ksigga, wydawnictwo okolicznoscio-
we z okazji nadania tytutu doktora honoris causa Akademii Muzy-
cznej im. Karola Szymanowskiego, Katowice 2003; cyt. za: ,Teoria
Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2016 t. 8/9, s. 231-233.

54 Tbidem, s. 231.

a wlasciwie ujecie syntetyczne fenomenu Géreckiego
pt. Stuchajgc muzyki Henryka Mikotaja Géreckiego,
puentuje Tomaszewski taka ocena:

Oparta na bezblednej znajomosci kompozytorskiego rze-
miosta a uskrzydlona wyobraznia $mialg i nieznajacg sztucz-
nych ograniczen, zakorzeniona w muzyce rodzimej - tak
o profanicznej (ludowej) jak i sakralnej proweniencji — a w swo-
im czasie nie stronigca od doswiadczen awangardowych —
muzyka Henryka Mikolaja Géreckiego wniosta do muzyki
polskiej nowy sposéb myslenia i odczuwania. Zdaje si¢ sta¢
u progu nowego paradygmatu®.

Mimo znanych powszechnie watpliwoéci Gérec-
kiego co do sensu porzadkowania jego tworczosci
przez badaczy, ktére notabene przypomniat Mieczy-
staw Tomaszewski w tekscie recenzji w zwigzku z na-
daniem kompozytorowi tytutu doktora honoris causa
Akademii Muzycznej w Krakowie: ,Wy, piszacy, ma-
cie kilku Géreckich, bo macie szufladki i etykietki,
autor zaproponowat jednak kolejng periodyzacje, po
propozycjach Krzysztofa Droby, Adriana Thomasa
i Teresy Maleckiej, na ktore sie powotywal. Opart ja
na swojej koncepcji punktéw weztowych zycia tworcy.
Zblizajac si¢ do obowiazkowej czy rytualnej konkluzji
swej recenzji, sformutowatl sad o muzyce Goreckiego
bynajmniej nie akademicki, lecz indywidualny, gle-
boko ludzki: ,Jest to muzyka zarazem wytracajaca
z wszystkiego tego, co oczekiwane, zwyczajne, co-
dzienne, pospolite. A zarazem — zapraszajaca swego
stuchacza do skupienia si¢ w sobie razem z autorem.
I do starania sie, by odczytac niesione przez nig prze-
stania. Zdajg si¢ teraz mowic «o $wiecie Bozym, ta-
kim, jaki on jest™”.

POSTSCRIPTUM

Jan Pawel II powiedzial: ,Wolnosci nie mozna tyl-
ko posiada¢, ale trzeba jg stale zdobywac, tworzy¢.
Moze ona by¢ uzyta dobrze lub zle, na stuzbe¢ dobra

* M. Tomaszewski, Stuchajgc muzyki Henryka Mikotaja Gérec-
kiego, ,Res Facta Nova” 2011 t. 12 (21); cyt. za: idem, Wszystko ma
swéj poczgtek, ,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje”
2016 t. 8/9, s. 242.

¢ M. Tomaszewski, Wszystko ma swéj poczgtek..., op. cit., s. 244.

*7 Ibidem, s. 249.
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prawdziwego lub pozornego™®. Nie ulega watpliwosci,
ze zycie, praca i dzieto Mieczyslawa Tomaszewskiego
byto zdobywaniem, tworzeniem wolnosci i ze zostala
ona uzyta w stuzbie dobra prawdziwego.

BIBLIOGRAFIA

Chlopecki Andrzej, Polskie Requiem, [w:] Festiwal muzyki
Krzysztofa Pendereckiego, Krakow - Lustawice — Poznan
9-16 VI 1988, red. Krzysztof Droba, Krakéw 1988, s. 65.

Droba Krzysztof, Odczytywanie na nowo. Rozmowy z Mie-
czystawem Tomaszewskim, Akademia Muzyczna w Kra-
kowie, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, BOSZ, Krakéw
2011.

Jan Pawel II, Audiencja dla wiernych z Bialorusi, 1998 rok,
https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/
przemowienia/spotk_bialorus_17101998.html (17.10.2019).

Krzysztof Penderecki — muzyka ery intertekstualnej. Studia i in-
terpretacje, red. Mieczystaw Tomaszewski, Ewa Siemdaj,
Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2005.

Markowska Elzbieta, Utwdr powinien byé owocem natchnie-
nia. Rozmowa z Witoldem Lutostawskim, ,Ruch Muzycz-
ny” 1990 nr 22.

Penderecki Krzysztof, Labirynt czasu. Pigé wyktadéw na ko-
niec wieku, Respublica, Warszawa 1997.

Tischner Jozef, Mysli wyszukane, Znak, http://www.tygodnik.
com.pl/ludzie/tischner/mysli.html (19.10.2019).

Tomaszewski Mieczystaw, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans,
Ars Nova, Poznan 1998.

Tomaszewski Mieczystaw, Chopin. Ein Leben in Bildern,
Schott, Mainz 2010.

Tomaszewski Mieczystaw, Chopin. Fenomen i paradoks, Gau-
dium, Lublin 2009.

Tomaszewski Mieczystaw, Chopin 2. Uchwyci¢ nieuchwytne,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Narodowy Instytut Fry-
deryka Chopina, Krakéw-Warszawa 2016.

Tomaszewski Mieczyslaw, Frederic Chopin und seine Zeit,
Laaber-Verlag, Laaber 1999.

Tomaszewski Mieczystaw, Fryderyk Chopin. Zycie twércy.
Leksykon multimedialny (CD-ROM), Neurosoft Sp. z o.0.,
Krakow 1995.

Tomaszewski Mieczystaw, Gorecki. Zadziwienia i fascynacje,
[w:] Profesorowi Henrykowi Géreckiemu — Ksigga, wydaw-

% Jan Pawel II, Audiencja dla wiernych z Bialorusi, 1998 r.
https://opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/przemowienia/
spotk_bialorus_17101998.html (17.10.2019).

nictwo okolicznosciowe z okazji nadania tytutu doktora
honoris causa Akademii Muzycznej im. Karola Szyma-
nowskiego, Katowice 2003.

Tomaszewski Mieczyslaw, Interpretacja integralna dzieta mu-
zycznego. Rekonesans, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakéw 2000.

Tomaszewski Mieczystaw, Krzysztof Penderecki i jego muzyka.
Cztery eseje, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow
2000.

Tomaszewski Mieczystaw, Krzysztof Penderecki. Trudna sztu-
ka bycia sobg, Znak, Krakéw 2004.

Tomaszewski Mieczystaw, Muzyka Chopina na nowo odczyta-
na, Akademia Muzyczna w Krakowie, Krakow 1996.

Tomaszewski Mieczystaw, Muzyka Chopina na nowo odczyta-
na. Seria druga, Akademia Muzyczna w Krakowie, Kra-
kow 2010.

Tomaszewski Mieczystaw, Muzyka wobec sacrum. Préba
rozeznania, [w:] Olivier Messiaen we wspomnieniach
i w refleksji badawczej, red. Marta Szoka, Ryszard Daniel
Golianek, Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi, £6dz 2009, s. 39-47.

Tomaszewski Mieczystaw, Nad piesniami Karola Szymanow-
skiego. Cztery studia, Akademia Muzyczna w Krakowie,
Krakow 1998.

Tomaszewski Mieczystaw, O muzyce polskiej w perspektywie in-
tertekstualnej. Studia i szkice, Akademia Muzyczna w Kra-
kowie, Krakow 2005.

Tomaszewski Mieczystaw, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. I:
Rozpetanie zywiotéw; t. 11: Odzyskiwanie raju, Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéw 2008/09.

Tomaszewski Mieczystaw, Penderecki. Rozmowy Lustawickie,
rozmawial Mieczystaw Tomaszewski, BOSZ, Krakow
2005.

Tomaszewski Mieczystaw, Stuchajgc muzyki Henryka Mikola-
ja Goreckiego, ,Res Facta Nova” 2011 t. 12 (21), s. 37-43.

Tomaszewski Mieczystaw, Studia nad piesnig romantyczng.
Od wyznania do wolania, Akademia Muzyczna w Krako-
wie, Krakow 1997.

Tomaszewski Mieczystaw, Wszystko ma swéj poczgtek, ,Teoria
Muzyki. Studia, Interpretacje, Dokumentacje” 2016 t. 8/9,
s. 243-250.

Tomaszewski Mieczystaw, Zycia twércy punkty weztowe. Reko-
nesans, [w:] idem, Muzyka w dialogu ze stowem, Akade-
mia Muzyczna w Krakowie, Krakéw 2003, s. 35-48.

15



16

Teresa Malecka

SUMMARY
Teresa Malecka

Mieczystaw Tomaszewski. A free, independent
and committed musicologist

The article discusses the culture-creating activities of Mieczystaw
Tomaszewski (1921-2019) at the Polish Music Publishing House
and within the context of Musical Encounters at Baranéw Sando-
mierski (1976-1981). The text is mainly concerned with Tomasze-
wski’s publications relating to twentieth-century Polish composers:
Karol Szymanowski, Witold Lutostawski, Krzysztof Penderecki and
Henryk Mikotaj Gorecki. The reflections of the Polish musicologist
are closely entwined with the theoretical conceptions developed by
himself: the conception of Wort-Ton, the method of integral interpre-
tation of a musical work, the conception of nodal points in the lives
of composers, or intertextuality in music. Applying these conceptions
allowed him to describe Polish twentieth-century compositions at
different levels and in different contexts: beginning with a synthetic
periodisation of creative development, up to masterly analyses and
interpretations of individual works that take into consideration their
intertextual references. The Polish musicologist also paid careful at-
tention to composers’ statements testifying to their original views and
inner transformations. The problem of freedom was of particular im-
portance to him, both in its personal, artistic aspect and in its histor-
ical dimension. Tomaszewski as a person reveals himself throughout

his activities as someone both free and committed.
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freedom, Mieczystaw Tomaszewski, Witold Lutostawski, Krzysztof
Penderecki, Henryk Mikotaj Gérecki, Fryderyk Chopin, Karol Szy-

manowski



