Wydaje sie, ze opozycja sfery sacrum i profanum,
wpisana w rozwoj gatunku oratorium i opery od po-
czatkow ich genezy, w obliczu XX-wiecznej twérczosci
artystycznej, zwlaszcza tej powstajacej w drugiej poto-
wie wieku, zostala zniesiona. Dychotomie gatunkow
zkregu tworczosci religijnej i $wieckiej z powodzeniem
przekraczali tacy kompozytorzy, jak: Krzysztof Pende-
recki w sacra rappresentazione w dwoch aktach - Raju
utraconym, Jonathan Harvey w operze religijnej Passion
and Resurrection, czy Karlheinz Stockhausen w opero-
wym cyklu Licht. W efekcie przelamywania gatunko-
wych granic powstaly dzieta hybrydyczne, w ktérych
rozmaite przejawy sfery sacrum stanowig integralng
cze$¢ koncepcji dramaturgicznej i muzyczne;j'.

W tworczosci scenicznej Luciana Beria wyréznic
mozna liczne przejawy sfery sacrum, ktéra zwigzana
jest z dang religig. Tym samym tworczo$¢ te okre-
$§li¢ mozna mianem determinowanej wyznaniowo®.

! Niniejszy artykut powstat na podstawie fragmentu mojej dy-
sertacji doktorskiej napisanej na Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
w Poznaniu pod kierunkiem prof. UAM dr hab. Justyny Humieckiej-
-Jakubowskiej. Por. W. Nowak, ,,Outis” i ,Cronaca del Luogo” Luciana
Beria w perspektywie kategorii przestrzeni performatywnej i heteroto-
picznej, Poznan 2019.

? Odwoluje sie tu do drugiego stopnia klasyfikacji rodzajow
muzyki naznaczonej kontaktem z sacrum autorstwa Mieczystawa
Tomaszewskiego — podzialu muzyki duchowej na zdeterminowang
wyznaniowo i pozawyznaniowa. M. Tomaszewski, Muzyka wobec
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W utworach wloskiego twércy wykorzystywana jest
symbolika chrze$cijaniska (Passaggio, Opera, Outis)
badz symbolika zwigzana z tradycja judeochrzesci-
janska (gléwnie w Cronaca del Luogo). Sfera sacrum
w utworach scenicznych Beria kreowana jest m.in.
poprzez: intertekstualne odniesienia do Pisma Swie-
tego, literature rabiniczng oraz literature apokryficzng
(Cronaca del Luogo), teksty czesci mszalnych (Ope-
ra), biblijna symbolike przejawiajaca si¢ w koncepciji
formalnej utworéw, np. nawigzujacg do stacji Drogi
Krzyzowej (Passaggio), ruch i pozy przybierane przez
postaci, np. nawigzujace do figury krzyza (Passaggio,
Outis), sposob dzialania postaci kojarzacy sie ze spo-
sobem dziatania biblijnych protagonistow (Passaggio,
Outis, Cronaca del Luogo).

W kontekscie rozwazan nad sferg sacrum w twor-
czo$ci scenicznej Beria nalezy podkresli¢ dwie istot-
ne kwestie. Po pierwsze — sfera sacrum w utworach
scenicznych wloskiego twdrcy funkcjonuje w $cistym
zwigzku ze sferg profanum, reprezentowang przez
teksty literackie o tematyce niereligijnej i sytuacje
dramaturgiczne zwigzane ze $wieckoscig. Tym sa-
mym trudno w przypadku tej tworczoéci postugiwaé
si¢ rozréznieniem na muzyke sakralng i $wiecka,

sacrum. Proba rozeznania, [w:] Olivier Messiaen we wspomnieniach
i refleksji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek, £6dz 2009, s. 42.
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a tym bardziej dokonywa¢ dalszych rozrdznien,
wskazujac na muzyke religijng, koscielng czy litur-
giczng®. Zamiast tego, mozna sprobowaé wyroznié
W tworczosci scenicznej Beria trzy grupy utwordw,
uwzgledniajac rodzaj ich tematyki i wykorzystanych
tekstow*:

1. Tematyka religijna i $wiecka, teksty biblijne
i literackie (Passaggio, Cronaca del Luogo)

2. Tematyka $wiecka, teksty literackie i liturgicz-
ne (Opera)

3. Tematyka $wiecka, teksty literackie (La vera
storia, Un re in ascolto, Outis)

Tematyka i teksty w wiekszo$ci utwordw determi-
nujg okreslone sytuacje sceniczne. Jednakze w trzech
utworach (Passaggio, Outis i Cronaca del Luogo) po-
jawiaja si¢ rdwniez sytuacje quasi-religijne, ktore nie
s3 zwigzane z prezentowanym przez postaci tekstem
i ktore prawdopodobnie stanowia wynik inwencji re-
zyserskiej oraz wigzg si¢ z indywidualng koncepcja
inscenizacyjna.

Po drugie za$ - nalezy mie¢ na uwadze kwestie
relacji charakteru kompozycji i przezy¢ ich twércy, co
za Mieczystawem Tomaszewskim mozna okregli¢ jako
»indywidualne doswiadczenie sacrum przez tworce™.
Kwestia tej relacji w przypadku charakteru tworczosci
Beria i jego $wiatopogladu jest do$¢ problematyczna,
awrecz kontrowersyjna — Berio bowiem siega w swych
utworach po liczne elementy religijne i biblijne mimo

* Przywoluje tu jedynie kilka spo$rod wielu kategorii funkcjo-
nujacych w literaturze zwigzanej z tematyka sacrum. Na ich niesyno-
nimiczno$¢ i hierarchiczng zaleznoé¢ wskazuje wielu autoréw, w tym
m.in. M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania...,
op. cit,, s. 41-42. Pluralizm koncepcji dotyczacych sfery sacrum,
a takze relacji tej sfery ze sfera profanum, z religia i mitem pojawia
sie w religioznawstwie. Wérod najbardziej doniostych prac na ten
temat nalezy wymienié: R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne
w pojeciu bostwa i stosunek do elementéw racjonalnych, Warszawa 1999;
M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, przel. B. Ba-
ran, Warszawa 2008; idem, Sacrum, mit, historia, przel. A. Tatarkie-
wicz, Warszawa 1974.

* Proponowany podzial zainspirowany zostat typologia muzy-
ki reprezentujacej sfere sacrum i profanum w tworczosci wokalno-
-instrumentalnej Krzysztofa Pendereckiego autorstwa Reginy Chiopic-
kiej, cho¢ z zasygnalizowanych wyzej wzgledow zrezygnowano
w nim z kategorii sacrum i profanum, patronujacych typologii autor-
stwa Chiopickiej. R. Chlopicka, Krzysztof Penderecki migdzy sacrum
a profanum. Studia nad twérczoscig wokalno-instrumentalng, Krakoéw
2000, s. 15.

> M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania...,
op. cit., s. 43.

tego, Ze nie jest osoba wierzaca®. W zwigzku z tym
nasuwa si¢ pytanie o granice sfery sacrum w twor-
czoéci muzycznej i o to, czy w danej kompozycji de-
terminowanej wyznaniowo sfera sacrum moze by¢
obecna mimo niereligijno$ci jej twdrcy?

W Cronaca del Luogo, bedacym ostatnim z utwo-
réw Beria reprezentujgcych gatunek azione musica-
le’, sfera sacrum powigzana zostala takze z kreacja
specyficznych miejsc akcji, ktdre tacza si¢ z danymi
sytuacjami scenicznymi i prezentowanym przez prota-
gonistow tekstem stownym. Do tych miejsc akeji nale-
2q: przestrzen §wigtego miejsca, patacu i zydowskiego
cmentarza. W niniejszym artykule przedstawiona zo-
stanie interpretacja tych swoistych ,,§wiatdw wyobra-
zonych” powstajacych dzigki relacji stowa, dzwieku
i obrazu, na styku przestrzeni ,,muru” salzburskiego
Felsenreitschule, gdzie miala miejsce premiera utwo-
ru, i wyobrazni twércow oraz odbiorcow®.

Pomyst wykorzystania sfery sacrum jako kluczowej
idei Cronaca del Luogo pochodzi od Luciana Beria.
Jak wspomina librecistka utworu, Talia Pecker Berio,
kompozytor w skierowanej do niej prosbie o napisa-
nie libretta zawart kilka zastrzezen:

[...] temat zwigzany z kategorig ,sacrum’, przestrzenia
ozywiang czysto muzycznymi $rodkami, dla ktorych tekst

6

Jak przyznat Berio w jednym z wywiadéw, ktore ukazaly sie
w zwigzku z premierg Cronaca del Luogo: ,Nie jestem osobg religijna,
ale bardzo szanuje religie i zawsze chcialem podja¢ wyzwanie zmie-
rzenig si¢ z ideg Boga jako koncepcja filozoficzng”/Non sono un uomo
religioso ma ho molto rispetto per la religione e cho sempre considera-
to una sfida confrontarmi con l'idea di Dio come concetto filosofico,
L. Berio, D. Weber, Sfogliando la Cronaca di Dio (1999), [w:] L. Berio,
Interviste e colloqui, red. V.C. Ottomano, Torino 2017, s. 374.

7 Innymi azioni musicali s3: La vera storia, Un re in ascolto,
Outis. Berio w nastepujacy sposob definiuje wlasciwosci tego ga-
tunku: ,W operze lirycznej jest wykorzystywany «arystotelejski» typ
narracji, ktéry dominuje nad przebiegiem muzycznym. W azione mu-
sicale wystepuje natomiast proces muzyczny, ktory kieruje narracja.
[...] Azione musicale dazy [...] do tego, aby muzyka stala sie narze-
dziem analizy tekstu”/Lopera lirica é sorrretta da un tipo di narrativita
saristotelica” che tende a essere prioritaria sullo sviluppo musicale. In
unazione musicale e invece il processo musicale che tiene il timone della
storia. [...] Lazione musicale tende [...] di far diventare la musica uno
strumento di analisi di un testo, L. Berio, U. Eco, Eco in ascolto (1986),
[w:] L. Berio, Interviste e colloqui..., op. cit., s. 173.

8 Pierwsze przedstawienie Cronaca del Luogo odbylo sie 24 lipca
1999 roku. Tworcy tego przedstawienia to m.in. Sylvain Cambreling
(kierownictwo muzyczne), Claus Guth (rezyseria), Christian Schmidt
(scenografia i kostiumy), Heinrich Brunke (rezyseria $wiatel). Twor-
cow przedstawienia podaje za treécig jego programu, Program ,Cro-
naca del Luogo”, Salzburg 1999, s. 3-4.
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stowny - wysoce gestualny - bylby jednoczeénie motorem

ilustrem®.

W przytoczonej wyzej wypowiedzi uwage zwraca
rola, jaka - zgodnie z sugestig kompozytora — mial-
by pelni¢ tekst stowny wykorzystany w libretcie oraz
relacja, w jaka mialby on wchodzi¢ z warstwa mu-
zyczng. Zasugerowana zostala potrzeba stworzenia
tekstu stownego o scenicznym potencjale, o duzych
walorach dramaturgicznych, a takze o ,potencjale
nasladowczym” - podatnosci na tworzenie relacji
mimetycznej z muzyka. By¢ moze Berio miat na my-
$li takze obecno$¢ watkéw muzycznych w libretcie,
jak i kwestie ,,muzycznodci tekstu” - jego walordéw
brzmieniowych. Wskazane sugestie kompozytora
sktaniajg, by potraktowac je jako trop interpretacyj-
ny relacji sfowno-muzycznych w ostatnim utworze
scenicznym Beria.

Na zwigzek utworu ze sferg sacrum, a sfery sa-
crum z symbolika przestrzeni i sferg logosu wskazuje
takze tytul utworu. Zdaniem librecistki, tytutowe sto-
wo Cronaca, czyli ,Kronika’, wiaze si¢ z kontekstem
biblijnych Ksigg Kronik oraz z etymologicznym po-
krewienstwem stowa ,,kronika” w jezyku hebrajskim
ze stfowem , ksigzka”:

W Biblii hebrajskiej, dwie Ksiegi Kronik s3 zatytutowane
Divrei ha-yamim, ,Fakty dnia” lub, bardziej dostownie, ,,Rze-
czy (takze rzeczy wypowiedziane, stowa) codzienne” Mowa
o zwiezlym i bezosobowym opisie gtownych wydarzen zy-
dowskiej historii, poczawszy od historii Adama, az po wy-
gnanie babilonskie, po ktérym napisane zostaty Kroniki. [...]
Warto pamieta¢, ze hebrajskie okreslenie ksigzki to Devarim
(Divrei to forma tego rzeczownika w dopelniaczu i zarazem
tytut ksiegi Kronik), ktére oznacza ,rzeczy, ktére si¢ wyda-
rzyly”, rzeczy powiedziane, ktdre zostaly wystuchane i sg pa-
mietane’’.

° Un soggetto affine alla categoria del ,,sacro”, uno spazio anima-
to con mezzi puramente musicali di cui il testo — altamente gestuale —
sarebbe stato al tempo stesso motore e specchio. T. Pecker Berio,
»A lei la parola taciuta”. Testo e subtesto di ,Cronaca del Luogo”,
[w:] Le théatre musical de Luciano Berio, t. II, red. G. Ferrari, Paris
2016, s. 243.

!0 Nella Bibbia ebraica, I due libri delle Cronache sono intitola-
ti Divrei ha-yamim, ,,I fatti dei giorni” o, piu letteralmente, ,Le cose
(ma anche le cose dette, le parole) dei giorni”. Si tratta di un resoconto
concise e generalmente impersonale dei principali avvenimenti della
storia ebraica da Adam fino allesilio babilonese, dopo la fine del quale
furono scritte le Cronache. [...] Non é irrelevante notare che il nome

ZXkolei drugi czton tytutu - Luogo, czyli ,,Miejsce” -
jest jednym ze sposobow zwracania si¢ do Boga w tra-
dycji judaistycznej. Pojecie to posiada moc integro-
wania wymiaru boskiego i ziemskiego:

»Miejsce’, ha-Magom, jest jednym ze sposobow zwraca-
nia si¢ do Boga w tradycji judaistycznej (ha-Shem, ,Imig’, jest
innym). Ale chodzi tu o co$ wiecej niz o zwykle zastgpienie
niewymawialnego imienia [Boga - W.N.]. Pojecie ,,miejsca”
wyprowadza wiare poza granice religii i wlacza ja do $wiata
ziemskiego, w ktorym ludzie zyja i umieraja, kochajg i ucza
sie, pracuja i walcza o przetrwanie. Cronaca del Luogo jest
zatem nie tyle kronikg wydarzen i miejsc zydowskiej historii,
ile raczej wizyta w miejscach i sytuacjach mentalnych, ktére
m.in. sg inspirowane scenami biblijnymi i Zzydowskimi oraz
ksztaltuja sie na naszych oczach i w naszych uszach, w prze-
strzeni okre$lonej przez obecno$¢ muru, wspomnienia, ktére
zawiera, glosy i muzyke, ktére w niej rozbrzmiewaja'’.

WATKI BIBLIJNE

W Cronaca del Luogo pojawiaja si¢ liczne cytaty
z Pisma Swietego (m.in. Ewangelii wedtug $w. Ma-
teusza, Ksiegi Jozuego, Ksiegi Powtdrzonego Prawa,
Ksiegi Rodzaju, Ksiegi Ezechiela, Pierwszej i Drugiej
Ksiegi Samuela), a ponadto z literatury rabiniczne;j
(m.in. Ksiegi Blasku, Traktatu Baba Bathra, Otzar
ha-midrashim) czy fragmentéw Boskiej komedii Dan-
tego (zwlaszcza Piekfa). Biblijne cytaty wykorzystane
zostaly w utworze w podwojnej funkeji. Po pierwsze —
wplecione w tekst stowny, prezentowany w partiach

ebraico del libro é Devarim (come il genitivo Divrei del titolo del libro
delle Cronache), che significa per lappunto ,,cose accadute”, cose dette
che vengono ascoltate e ricordate. T. Pecker Berio, Cronaca del Luogo
(libretto), Milano 1999, s. 7. Jesli nie zaznaczono inaczej, przeklady
danych wypowiedzi i fragmentéw libretta sa mojego autorstwa.

"Il Luogo”, ha-Maqom, é uno dei modi di riferirsi a Dio nella
tradizione ebraica (ha-Shem, ,il Nome”, é un altro). Ma si tratta di
qualcosa di pit di una semplice sostituzione del nome impronunciabile.
11 concetto di ,luogo” conduce la fede oltre i confini della religion e la fa
inglobare il mondo materiale, dove gli umani vivono e muoiono, ama-
no e studiano, lavorano e lottano per sopravvivere. Cronaca del Luogo
é percio non tanto una cronaca di eventi e di luoghi della storia ebra-
ica, ma piuttosto una visitazione di luoghi e di situazioni mentali che
prendono spunto da scene ebraiche, bibliche e no, prendono forma da-
vanti ai nostril occhi e nelle nostre orecchie, in uno spazio che é definite
dall’imponente presenza del muro, delle memorie che contiene, dale sue
voci e dalla musica che in esso risuona. T. Pecker Berio, Cronaca del
Luogo..., op. cit., s. 8.
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poszczegdlnych postaci (w formie dostownej badz
sparafrazowanej, m.in. w jezyku wloskim, niemieckim
i hebrajskim), stanowig istotny wspotczynnik kreacji
warstwy fabularnej, po drugie za§ - pelnig funkcje
metakomentarza dotyczacego prezentowanych wyda-
rzen (pojawiaja sie jako swoiste motta przy$wiecajace
ukazywanym wydarzeniom w wydanym osobno li-
bretcie'?). W Cronaca del Luogo bowiem nie zawsze
dziatania postaci, wypowiadane przez nie stowa czy
nadane im imiona, pozwalaja na identyfikacje ich bi-
blijnej tozsamosci. W wielu przypadkach umozliwiaja
to wlasnie motta, ktérymi opatrzone zostaly stowa
artykulowane przez postaci. Potwierdza to metate-
atralng funkcje tych stownych komentarzy, stuzy uni-
wersalizacji i pogtebieniu znaczenia prezentowanych
przez protagonistow tresci. Koniecznoé¢ ,doczyta-
nia” biblijnych cytatow (wszak motta wystepuja tylko
na kartach libretta), w celu rozpoznania biblijnego
kontekstu i glebszego zrozumienia tresci fabularnej,
wydaje sie stuzy¢ nobilitacji sfery logosu jako jed-
nego ze zrédel poznania sensu dzieta. By¢ moze ten
angazujacy odbiorce zabieg, performatywny w swej
istocie, gdyz wymagajacy jego wzmozonej aktywnosci
jako czytelnika libretta sprawnie poruszajacego sie na
dwoch ,,poziomach” jego konstrukeji - poziomie dra-
maturgicznym i metateatralnym, odczytywa¢ mozna
jako pewna aluzje do czynnosci studiowania §wietych
ksigg, stanowigcej w tradycji ortodoksyjnych Zydéw
warunek duchowego rozwoju.

Tre$¢ biblijnych cytatéw, dotyczaca rodowodu
biblijnych bohateréw czy starotestamentowych hi-
storii, stala sie inspiracjg dla konstrukeji tozsamosci
postaci i wielu rozgrywajacych sie w utworze wy-
darzen. Wérod postaci posiadajacych swe biblijne
pierwowzory wymieni¢ nalezy R, ktdrej pierwowzor
stanowi Rachab, prostytutka z Jerycha, posta¢ aniota
Phanuela i posta¢ Czlowieka bez wieku, wzorowang
na postaci proroka Elizeusza. Wéréd licznych biblij-
nych historii warunkujacych rozwdj akeji wymienié¢
mozna: historie o zdobyciu Jerycha pod wodzg Jozu-
ego (czes¢ I) i zwigzang z nig histori¢ Rachab (czes$¢
11 V), histori¢ kréla Dawida, Saula i jego syna Jona-
tana, historie Elizeusza (czes$¢ II) oraz historie kréla
Nimroda i budowy wiezy Babel (cz¢s$¢ III). Wybrane
historie symbolizowane sg poprzez tytuly czesci: L.

2 Ibidem s. 24.

Oblezenie/ LAssedio odwoluje sie do historii o oble-
zeniu Jerycha, II. Pole/Campio — do historii o Dawi-
dzie, Saulu i Jonatanie, III. Wieza/Torre — do historii
o krélu Nimrodzie i budowie wiezy Babel.

PRZESTRZEN SWIETEGO MIEJSCA
1 SFERA WOJENNA

W kontekscie historii o oblezeniu Jerycha (czes¢ I)
nalezy zwroci¢ uwage na kreacje przestrzeni $wietego
miejsca, przenikajacej si¢ ze sferg wojenna. Reprezen-
tantem przestrzeni §wietego miejsca jest Phanuel. Jest
on aniofem z bialymi opierzonymi skrzydtami, wzo-
rowanym na jednym z biblijnych archaniotéw o tym
samym imieniu'’, o czym $wiadczy nie tylko sposéb
jego wizualnej kreacji (zreszta odpowiadajacy dos¢
stereotypowemu wyobrazeniu postaci aniota), lecz
takze prezentowany tekst stowny. Obecnos¢ wskazanej
przestrzeni sygnalizujg artykulowane przez Phanuela
stowa. Upomina on Generala (reprezentujacego sfere
wojenna), by zdjal obuwie. Za Ksiega Jozuego, z ktorej
zaczerpnigte zostaly stowa Phanuela, mozna by do-
da¢, ze miejsce, w ktorym stoi, jest §wiete'’. Znakiem
szacunku dla $wietego miejsca jest uklon Generala.
Kreacja $wietego miejsca dokonuje si¢ takze w od-
niesieniu do aspektéw audialnych’. W momencie,
gdy General wypowiada stowa ,,.klaniam si¢”'¢, w par-
tii klarnetéw rozbrzmiewaja szesnastkowe struktury
o zmiennym kierunku linii melodycznej, przetwarzane
za pomocy takich efektow live electronics, jak m.in.
harmonizer i sound location, a koncertujacy charak-
ter instrumentoéw i jasne $wietliste brzmienie wydaje

3 R.E. Guiley, The Encyclopedia of Angels, New York 2004, s. 293.

4 Togliti le scarpe, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 33.
Stowa artykutowane przez Phanuela stanowig cytat z Ksiegi Jozuego:
»Zdejmij obuwie z ndg twoich, albowiem miejsce, w ktérym stoisz,
jest $wiete”, Ksiega Jozuego 5, 15, [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego
Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. 5, Poznan 2002, s. 244.

' W niniejszym artykule postuguje sie terminem ,kreacja au-
dialna’, co wigze si¢ z podkre§leniem performatywnego wymiaru
kompozycji zwigzanego z aktem jej wykonania. Wtasciwosci danych
zjawisk muzycznych wskazanych w mojej interpretacji w wielu przy-
padkach rozpoznane by¢ mogg na podstawie nagrania audio, gdyz
pozostaja w mniejszym stopniu czytelne na poziomie ogladu party-
turowego, jak np. w przypadku efektow live electronics. Zapis partytu-
rowy zostal przeze mnie skonfrontowany z nastepujacym nagraniem
utworu: L. Berio, Cronaca del Luogo, Salzburger Festspiele, Salzburg
1999 (nagranie audiovideo).

' Mi inchino, ibidem, s. 33.
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sie wprowadza¢ nastr6j od$wietnosci adekwatny do
charakteru kreowanej przestrzeni. Swoista tajemni-
czo$¢ i wyjatkowos¢ przestrzeni miejsca §wigtego na-
daje brzmienie licznych instrumentéw perkusyjnych
(np. bongosdw, tam tamow, temple blockéw, krowich
dzwonkdw), realizujacych zréznicowane struktury
rytmiczne. Jednakze rola instrumentéw perkusyjnych
i klarnetéw w tworzeniu przestrzeni $wietego miej-
sca wydaje sie niejednoznaczna — wszak w dalszym
fragmencie sceny' instrumenty te towarzyszg par-
tii Generata — zwigzanej z kreacja sfery wojennej —
i milkng wraz z ponownym pojawieniem si¢ par-
tii Phanuela, uznanego za reprezentanta przestrzeni
$wietego miejsca. Swiadczy¢ to moze o przenikaniu
sie przestrzeni $wietego miejsca i sfery wojennej, po-
dobnie jak $wiadczy o tym brzmienie szofaréw imito-
wane w partii puzonu drugiego'® i trzech puzonow" —
pierwszy raz w momencie, gdy General przyznaje, ze
»przygotowywat oblezenie i bitwe”?, drugi raz nato-
miast, gdy poleca swemu wojsku ,,chodzi¢ w ciszy
wokot miasta przez sze$¢ dni raz dziennie na dzwiek
siedmiu szofaréw i siddmego dnia maszerowac sie-
dem razy i wznie$¢ okrzyk wojenny”?'. W obu przy-
padkach puzony realizujg zaledwie jeden dzwigk (h),
za pierwszym razem trwajacy cztery cate nuty, grany
w dynamice pianissimo, za drugim razem trwajacy
nieco krdcej (od okolo czterech do szesciu sekund, co
zaznaczono w partyturze, stosujac jedynie zaczernio-
ne gltéwki nut zamiast okreslonych wartosci rytmicz-
nych?) i kilkukrotnie powtarzany przez trzy puzony
w dynamice crescendo (z poziomu piano do forte).
Pierwszy rodzaj struktury muzycznej realizowanej
przez puzon przypomina dlugo trwajace pojedyn-
cze brzmienie tekiah (tekija), uzyskiwane za pomoca

17 Ibidem, s. 38-39.
'8 Ibidem, s. 34.
1 Ibidem, s. 38-39.
» Ho preparato lassedio e la battaglia, ibidem, s. 34.
Andate per sei giorni silenziosi intorno alla citta una volta al
giorno al auono di sette shofarot e al settimo giorno marcerete sette volte
e lancerete il grido di guerra, ibidem, s. 38-39. Stowa artykutowane
przez Phanuela stanowig parafraze¢ fragmentu Ksiegi Jozuego: ,,Be-
dziecie okrazali miasto codziennie jeden raz. Uczynisz tak przez szes¢
dni. Siedmiu kaptanéw niech niesie przed arka siedem trab z rogéw
baranich. Siédmego dnia okrazycie miasto siedmiokrotnie, a kaptani
zagraja na trabach. Gdy wiec zabrzmi przeciagle rég barani i uslyszy-
cie glos traby, niech caly lud wzniesie gromki okrzyk wojenny”, Ksiega
Jozuego 6, 3-5, [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu. Biblia
Tysigclecia. .., op. cit., s. 244.

2 L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 38.
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szofaru, symbolizujace triumf i rados¢. Z kolei drugi
rodzaj struktury muzycznej prezentowanej przez pu-
zony kojarzy¢ si¢ moze z brzmieniem szofaréw okre-
Slonym mianem shevarim (szewarim) - trzykrotnie
powtarzanym, krotszym niz tekiah i symbolizujacym
bol oraz cierpienie”. Jednakze w przypadku omawia-
nego fragmentu Cronaca del Luogo trudno jedno-
znacznie okresli¢ liczbe powtdrzen, gdyz ten sam wzdr
strukturalny - zgodnie z oznaczeniem w partyturze —
ma by¢ powtarzany przez trzy puzony przez okreslo-
ng liczbe sekund, co stanowi przyklad zastosowania
aleatoryzmu kontrolowanego. Znaczenie pierwszej
ze struktur (imitacja brzmienia tekija) interpretowac
mozna w kontekscie dumy Generata i jego nieswiado-
mosci konsekwencji wojennych wydarzen, znaczenie
drugiej zas struktury (imitacja brzmienia szewarim) —
jako wyraz tragicznych wojennych doswiadczen,
z ktorymi General musiat si¢ zmierzy¢, uczestniczac
w oblezeniu, oraz jako symbol samopoznania Gene-
rafa zwigzany z oddaniem si¢ lekturze, zgodnie z za-
leceniem Phanuela?. Wskazuje na to poza przybrana
przez Generata — wycigga on przed siebie roztozone
dlonie, jakby w gescie przypominajacym trzymanie
ksigzki. Przenikanie sie przestrzeni §wietego miejsca
i sfery wojennej symbolizuje juz podwdjna funkcja
szofaréw. Warto bowiem podkresli¢, ze instrumenty
te w tradycji zydowskiej uzywane sa podczas cere-
monii religijnych, a w przesztosci wykorzystywane
byty takze w celu sygnalizowania istotnych wydarzen,
np. rozpoczecia wojny®. Kreacja przestrzeni $wietego

» Rabbi Y. Prero, The Sounds of the Shofar, https://torah.
org/learning/yomtov-roshhashanah-vol3no16/2print-posts=pdf
(10.12.2018). Spolszczone okre$lenia sygnaléw podaje¢ za B. Musz-
kalska, Muzyka w zyciu religijnym Zydéw aszkenazyjskich, Wroctaw
2013, s. 49.

2 ,Studiowa¢, zapomnie¢, tylko studiowa¢, zawsze studiowaé
bez wytchnienia”/Studiare, smemorato, solo studiare sempre studiare
senza tregua, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 35-36.

» B. Muszkalska, Muzyka w zyciu..., op. cit,, s. 35, s. 43. Warto
dodag, ze brzmienie szofaru imitowane ma by¢ takze w partii tytulo-
wego protagonisty w Outis, na co wskazuje adnotacja pojawiajaca si¢
przy partii Outisa w jednej z wersji libretta autorstwa Paula Carte-
ra, przechowywanej w Archiwum Fundacji Paula Sachera: ,,imituje?
Szofar”/imita? Su Shofar. Kolekcja Luciano Berio/Sammlung Luciano
Berio [listy, szkice partyturowe, dokumenty sporzadzone w formie re-
kopiséw i maszynopiséw], Paul Sacher Stiftung, Basel. W momencie
imitowania brzmienia szofaru w Outis kreowana jest sfera wojenna,
podobnie jak w Cronaca del Luogo. Ponadto w cyklu 3. w Outis Be-
rio wykorzystal swoj utwor Shofar (1995), na co zwraca uwage m.in.
Claudia di Luzio. C. di Luzio, Vielstimmigkeit und Bedeutungsvielfalt
im Musiktheater von Luciano Berio, Mainz 2010, s. 385.
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miejsca dokonuje si¢ takze za sprawg ewokowania
atmosfery skupienia i spokoju, jakze odmiennej od
atmosfery napiecia i wzburzenia zwigzanej ze sferg
wojenna. Phanuel zamiast walki zaleca bowiem Gene-
ralowi, by ten, ,,otaczajac miasto, dgzyl do pokoju”*.
W partii Phanuela” pojawia si¢ zmiana faktury mu-
zycznej. Zamiast licznych i zréznicowanych struktur
melodyczno-rytmicznych realizowanych w dynamice
fortissimo, ewokujacych poczucie zagrozenia i cha-
osu zwigzanego ze sfera wojenng, nastepuja dtugo
wybrzmiewajace dzwieki realizowane w dynamice
oscylujacej wokot piano®.

PRZESTRZEN PALACU JAKO
SWIATYNIA SZTUKI MUZYCZNE]

W Cronaca del Luogo w slownych mottach oraz
w tek$cie prezentowanym przez R i Orvid (czes¢ II)
pojawiaja sie takze aluzje do postaci Dawida, Saula
ijego syna Jonatana®. Uwzglednienie biblijnej historii
o Saulu i Jonatanie pozwala zidentyfikowac¢ te postaci
we wspomnieniu ,,kréla starca ojca syna” (zapis ory-
ginalny)** artykutowanym przez R oraz we wzmiance
0, 0jcu i synu lezgcych na skatach™!, o ktérej dowia-
dujemy si¢ od Orvid. Z kolei ,,glos, ktéry zaczarowuje
cienie tych, ktorzy stracili $wiatlo™*?, wydaje si¢ nale-
ze¢ do Dawida - legendarnego biblijnego $piewaka,
ktory uspokajal Saula swa gra na cytrze*. Symbolem

% E quando ti accosterai alla citta offrirai la pace, L. Berio,
Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 40. Stowa artykutowane przez Phanu-
ela stanowig parafraze fragmentu Ksiegi Powtorzonego Prawa, ,,Jesli
podejdziesz pod miasto, by z nim prowadzi¢ wojne [najpierw] ofiaru-
jesz mu pokéj’; Ksiega Powtorzonego Prawa 20, 10, [w:] Pismo Swigte
Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia. .., op. cit., s. 222.

¥ L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 40-42.

28 Tbidem, s. 39.

# T. Pecker Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 24.

0 Un re un vecchio un padre un figlio, L. Berio, Cronaca del Luo-
go..., op. cit., s. 57a-b.

3L Padre e figlio sono caduti sui monti, ibidem, s. 61-62. Stowa ar-
tykutowane przez Orvid stanowig parafraze fragmentu Drugiej Ksiegi
Samuela: ,Jakze zging¢ mogli waleczni, wéréd boju Jonatan przebity
$miertelnie?”, uzupelnionego o przypis ttumacza: ,na wzgoérzach’,
Druga Ksiega Samuela 1, 25, [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Te-
stamentu. Biblia Tysigclecia. .., op. cit., s. 333.

32 Una voce che incanta le ombre di chi ha perso la luce, L. Berio,
Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 58a-b.

3 M. Bocian, Dawid, [w:] Leksykon postaci biblijnych. Ich dalsze
losy w judaizmie, chrzescijatistwie, islamie oraz w literaturze, muzyce
i sztukach plastycznych, przel. J. Zychowicz, Krakéw 1995, s. 99-109.

estetycznej przyjemnosci i pigkna, jakimi emanu-
je gra Dawida, staje si¢ przestrzen palacu w czedci
II. Jak wskazujg didaskalia, ,mur jest rozswietlony
niczym palac™, co podczas przedstawienia zosta-
to przez jego tworcow™ ukazane poprzez calkowite
zaciemnienie przestrzeni scenicznej i umieszczenie
punktowych $wiatel w otworach znajdujgcych sie
w murze. W audialnej kreacji przestrzeni patacu -
jako swoistej $wiatyni sztuki muzycznej - istotna role
odgrywa kameralizacja obsady wykonawczej, ktora
tworzy Chor A i gléwnie instrumenty o ciemniej-
szym brzmieniu: klarnety basowe, saksofony, fagoty,
waltornie, altowki, wiolonczele i kontrabasy. Diugo
wybrzmiewajace dzwieki w dynamice pianissimo, re-
alizowane przez wymienione instrumenty i Choér A,
stanowig tlo dla ,,roziskrzonego” brzmienia grzecho-
tek i dzwonkow wietrznych®, a takze przenikliwego
brzmienia fletu piccolo¥. Ekstatyczny i jaskrawy typ
brzmienia - symbolizujacy rozéwietlenie przestrzeni
palacu - osigga swoje apogeum za sprawg stosunko-
wo duzej liczby powtorzen dzwiekow realizowanych
przez dwa flety piccolo (na przestrzeni szeéciu tak-
tow dzwigk es® powtarzany jest w partii pierwszego
fletu piccolo dwanascie razy, dzwigk d® powtarzany
jest w partii drugiego fletu piccolo trzynascie razy)
i wykorzystanie flazoletow w partii skrzypiec (przykt.
1.). Wraz z partig R*® wprowadzona zostalta dialogu-
jaca z nig partia altowki oraz partia fletu pierwszego,
dublujgca dzwigki partii wokalnej. Z kolei bardzo
wirtuozowska partia fletu altowego® (realizowana
przez fleciste znajdujacego sie na scenie), zrdzni-
cowana pod wzgledem rytmicznym, melodycznym
i artykulacyjnym, zwiastuje pojawienie si¢ postaci
Orvid w przestrzeni scenicznej, a po chwili takze
jej $piewu oraz koresponduje z nim pod wzgledem
wysoko$ci dzwiekow. Orvid — na co wskazuje imie
postaci’’ — wydaje sie swoistg inkarnacja biblijnej

3 Il muro é illuminato come un palazzo, L. Berio, Cronaca del

Luogo..., op. cit., s. 54a.

* Por. przypis nr 8.

% Tbidem, s. 54a.

% Ibidem, od s. 57a.

3 Tbidem, s. 55.
Ibidem, s. 56b.
Ibidem, s. 57a.
Imi¢ Orvid - jak wskazuje Paul Griffiths - jest hybryda imion
dwoch legendarnych $piewakow i twércow pie$ni — mitologicznego
Orfeusza i biblijnego Dawida. P. Griffiths, Cronaca del Luogo - Chron-
icle of the Place, [w:] Program ,,Cronaca del Luogo”, Salzburg 1999, s. 4.
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postaci Dawida, co sugeruje jej niezwykla ,wrazliwos¢
akustyczna” - Orvid wspomina bowiem o brzmieniu
licznych instrumentéw: ,,dzwigku trabki™?, ,,dzwigku
fletu””, a takze o ,,glosie wiatru™*. Spiew Orvid, pre-
zentowany w dalszej czesci fragmentu (przykl. 1.) -
cechujacy si¢ bardziej wirtuozowskim charakterem,
wynikajacym z imitowania partii fletu altowego -
réwniez $wiadczy o talencie wokalnym godnym le-
gendarnego $piewaka. W czesci II Orvid i R - jak
informuja didaskalia - ,jednocza si¢”*, co mozna
interpretowa¢ zaréwno w kontekscie sfery erotycz-
nej, jak 1 w kontekscie ich upodobnienia sie do sie-
bie. Proces unifikacji postaci oddaje izorytmicznos¢
partii fletu pierwszego (zwiazanego z partig R) i fletu
altowego (zwigzanego z partig Orvid)*. Warto odno-
towa¢, ze w omawianym fragmencie posta¢ R wydaje
sie takze wigza¢ z postacig Dawida za sprawa kan-
tylenowego charakteru jej $piewu. Aluzje do postaci
biblijnego $piewaka pojawiaja sie¢ ponadto w tresci
tekstu stownego prezentowanej przez R. Notabene
piekny $piew stanowi takze atrybut biblijnego pier-
wowzoru R - postaci Rachab, podobnie jak i wie-
lu innych kobiet odnotowanych na kartach Biblii".
Pod koniec czegsci V R parafrazuje stowa biblijnej
piosenki o prostytutce, pochodzace z Ksiegi Izaja-
sza. W metateatralny sposob - $piewajac o czynno-
$ci $piewania i gry na instrumencie - zaznacza swa
tozsamo$c¢*.

42

s. 57b.
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Un suono di tromba, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit.,

Un suono di flauto, ibidem, s. 58a.
Voce di vento, ibidem, s. 58a.
Si uniscono, ibidem, s. 63.

“ Ibidem, s. 62.

¥ A. Oz Amos, F. Oz-Salzberger, Zydzi i stowa, przel. P. Pazifiski,
Warszawa 2014, s. 74-128.

4 Ukryj swoj instrument lecz graj na nim ciezkimi i spokoj-
nymi palcami i $piewaj nie poruszajac ustami $piewaj wpatrujac sie
w gore. Mow prawde, ukrywayj i $piewaj.”/Cela il tuo strumento ma su-
onalo con dita calme e pesanti e canta senza muovere la labbra. Canta
locchio fisso in alto. Parla il vero, ombra, e canta, L. Berio, Cronaca del
Luogo..., op. cit., s. 203-211. Stowa artykulowane przez R stanowia
parafraze fragmentu poematu Piesii o zamordowanym zydowskim
narodzie Icchaka Kacenelsona: ,,Spiewaj! i harfe chwy¢ w dlonie, lek-
ka, z pustego drzewa, Ci¢zarem palcéw wydobadz ze strun jej tony
wysokie, Tak jakby to serca czynily zbolale, ostatnig piesn $piewa;j”.
L. Kacenelson, Spiewaj!, [w:] idem, Piest o zamordowanym zydowskim
narodzie, przel. J. Ficowski, Warszawa 1982, s. 13.
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Przyklad 1. L. Berio, Cronaca del Luogo, s. 63.

KU PROFANUM

Wiele z biblijnych watkéw i przestrzeni w Cronaca
del Luogo, ze wzgledu na swa niejednoznaczng wy-
mowe i zwigzek z ,ludzkimi” sferami (w przypad-
ku przestrzeni miejsca Swigtego — ze sferg wojenna,
w przypadku przestrzeni palacu - ze sferg erotyczng),
wydaje si¢ bardziej korespondowa¢ z kwestig ludz-
kich pragnien i probleméw, niz z kwestig realizacji
boskich zamiaréw. Biblijne odwotania w Cronaca del
Luogo funkcjonuja w wielu przypadkach na zasadzie
zdesakralizowanych symboli. Niektére z nich, jak np.
odwotanie do postaci biblijnego kréla Dawida za
sprawg wirtuozerii wokalnej Orvid, wydaja si¢ stuzy¢
estetyzacji postaci i wiaza si¢ bardziej z ludzka zmy-
stowg erotyka, bedaca kwintesencja sfery profanum,
niz ze sfera sacrum w wymiarze religijnym.
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Warto zaznaczyé¢, ze niektdre z biblijnych motywow
i historii wykorzystanych w Cronaca del Luogo tacza
sie ze sferag profanum, jak historia o wzniesieniu wie-
zy Babel - symbolizujaca pogwalcenie boskich praw
i $lepa wiare w tworcze zdolnosci cztowieka, czy wzo-
rowanie postaci R na Rachab, ktora, cho¢ wykazata
sie szlachetng postaws, kojarzona jest glownie ze swa
niechlubna, jakze $wiecka profesjg. Ponadto niektore
zbiblijnych postaci - w Pismie Swietym reprezentujace
sfere sacrum - zostaly w utworze poddane trawesta-
cji (czy wrecz sprofanowane) poprzez odebranie im
nadprzyrodzonych zdolnosci i atrybutéw, bedacych
znakiem boskiej opatrznosci. Przykladem moze by¢
posta¢ Phanuela, ktéra w Cronaca del Luogo traci jed-
no ze swych skrzydel, czy posta¢ proroka Elizeusza,
bedaca inspiracjg dla stworzenia postaci Czlowie-
ka bez wieku, o czym $wiadczy prezentowany przez
niego tekst, mimo Ze zasieg czynionych cuddow jest
ograniczony w przypadku Beriowskiej wizji postaci.
Czlowiek bez wieku, w odréznieniu od swego biblij-
nego pierwowzoru, nie uzdrawia zatrutej wody, nie
potrafi takze przywotaé deszczu®.

Kwestia kreacji sfery sacrum w Cronaca del Luogo
wymaga takze rozwazenia obecnoéci figury Boga badz
jej wplywu na przebieg akcji. W utworze rozpoznad
mozna przejawy boskiej interwencji, ktore wiaza sie
gléwnie ze zmiang charakteru kreacji audialnej, np.
dokonujacg si¢ za sprawg zmiany muzycznej faktury.
Dzieje si¢ tak w partii Phanuela, polecajacego Genera-
towi, by wybral on pokéj zamiast wojny, a jesli okaze si¢
to niemozliwe — ocalil drzewa, co ma miejsce w kon-
tekscie tworzenia $wietego miejsca. Jednakze wydaje
sie, ze w Cronaca del Luogo wiele rozgrywajacych sie
wydarzen - zwlaszcza tych zwigzanych z kreacjg sfe-
ry wojennej — jest wynikiem braku boskiej ingerencji,
czy wrecz wynikiem boskiej obojetnosci, gdyz Bog nie
reaguje na wezwania postaci proszacych go o przyby-
cie. W wielu fragmentach utworu pojawia si¢ bowiem
wezwanie kierowane do adresata o trudnej do zidenty-
fikowania tozsamosci, ktora jedynie kontekst dramatur-
giczno-fabularny dookresla jako boska. Orvid w scenie
spotkania z R (cze§¢ IT) dwukrotnie prosi o przybycie
tajemniczej postaci®, a ponadto o zwrdcenie przez nig

¥ M. Bocian, Elizeusz, [w:] Leksykon postaci biblijnych..., op. cit.,
s. 119-121.

%0 ,Przybadz’/vieni, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit.,
s. 63-64.

uwagi na placz oraz upadek ojca i syna®. W czesci V
Orvid ponawia swe wezwanie, ktére powtarza za nig
Chor A i B. Tym razem reaguje na nie Phanuel, beda-
cy boskim wystannikiem, w tej scenie pozbawionym
jednego ze swych skrzydel. Ma to znaczenie symbo-
liczne w kontekscie artykutowanych przez niego stow,
wyrazajacych odmowe i zakaz™ i wydajgcych sie po-
twierdza¢ boska obojetnos¢ czy wrecz nieobecnosc,
podobnie jak artykutowane przez Chér A i B w fina-
towej scenie utworu stwierdzenie: ,,nikt nie odpowiada
w wietrze nocy nastepnie przybywa ogien a po nim glos
diugiej ciszy™.

PRZESTRZEN ZYDOWSKIEGO
CMENTARZA

W Cronaca del Luogo sfera sacrum niepowigzana
bezposrednio z watkami biblijnymi kreowana jest
w Prologu oraz w czesci IV i pod koniec czesci V. Na-
lezy jednak dodag, ze sfera sacrum w czesci IV i pod
koniec czesci V koresponduje z religia judaistyczna,
wiazac sie z przestrzenig zydowskiego cmentarza.
W Prologu, za sprawa enigmatycznej i poetyckiej
tresci tekstu stownego prezentowanej przez Chor AiB
oraz R, kreowana jest sfera sacrum o tajemniczym,
mistycznym i wrecz rytualnym charakterze. W pre-
zentowanej tresci pojawia si¢ kilka stow-kluczy, ze-
stawianych na zasadzie przeciwienstw i odwotujacych
sie do zmystu wzroku i stuchu, ktére przenikaja si¢
W quasi-synestezyjny sposob. Aura ,,nocy”** i zwigza-
nego z nig mroku zostala przeciwstawiona ,,pamieci”,
owej ,,pochodni wnocy”**. Doswiadczenie nocy wigze

1 ,0tworz oczy Stuchaj. Starzec placze Ojciec i syn lezg na
wzniesieniu”/Apri gli occhi Ascolta Il vecchio piange Padre e figlio sono
caduti sui monti, ibidem, s. 59a-62. Stowa artykulowane przez Orvid
stanowig parafraze fragmentu Drugiej Ksiegi Samuela.

%2 ,Nie ma go nie mozna nie moéwi si¢”/Non ce non si puo non si
dice, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 175-176.

%3 Nessuno risponde nel vento della notte poi viene il fuoco e dopo
il fuoco la voce di un lungo silenzio, ibidem, s. 220-224. Stowa arty-
kutowane przez Choérzystow stanowig parafraze fragmentu Pierwszej
Ksiegi Krolewskiej: ,,Po trzgsieniu ziemi powstal ogien: Pana nie byto
w ogniu. a po tym ogniu - szmer fagodnego powiewu., Pierwsza
Ksiega Krolewska 19, 12, [w:] Pismo Swigte Starego i Nowego Testa-
mentu. Biblia Tysigclecia..., op. cit., s. 389.

** Notte, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 2.

55 Memoria, ibidem, s. 3.

5 Torcia nella notte, ibidem, s. 3-4.
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sie takze ze ,stuchaniem czasu™ i , milczeniem”®
»bezsennych oczu™ - co nakazuje R. Fraza tekstu
prezentowana przez R pod koniec Prologu stano-
wi rodzaj poetyckiej puenty, ujawniajacej nieco inne
znaczenie przytoczonych wyzej stow i jeszcze mocniej
polaryzujacej zaznaczong wczesniej sfere wizualna
i audialng. W prezentowanej frazie tekstu: ,Ta noc
rozpala pamie¢, lecz pamig¢ najpierw wierzy zanim
$wiadomos¢ zdota sobie przypomniec.. .”*, symbolika
$wiatla powigzana zostata z zapamigtywaniem, a tym
samym takze z poznaniem. Z kolei zaakcentowanie
roli wiary mozna powiaza¢ z poddaniem si¢ aurze
nocnego mroku i z oddziatywaniem sfery audialnej —
symbolizujgcej moc intuicji i wyobrazni w procesie
poznania, z ktérego wylaczona zostata sfera wizu-
alna. Poczucie tajemniczosci i pewnej podniostosci
ewokuje przywolywanie przez R imion licznych po-
staci biblijnych i historycznych, co moze kojarzy¢ sie
z rytualem odprawiania egzorcyzméw badz przywo-
tywania duchéw przodkéw. Tajemniczy i mistyczny
charakter sceny prezentowanej w Prologu® podkre-
$lajg takze takie aspekty kreacji audialnej, jak: ekspo-
nowanie brzmienia instrumentéw detych, grajacych
w stosunkowo niskim rejestrze w dynamice oscylujacej
wokol piano, oraz wykorzystanie brzmien szmerowych
i ,wibrujacych” za sprawg artykulacji tremolo. Z kolei
rytualny charakter prezentowanej scenie nadaja liczne
powtdrzenia stow i dzwiekdw, np. w partii fletu pierw-
szego — dzwiekow f i d?, w partii fletu trzeciego -
dzwigkow g' i e' % Material dzwigkowy i interwalika
wykorzystane w partii Choéru A i B sg takie same, jak
w partii fletow, cho¢ w partiach chéralnych ekspo-
nowane s rowniez wspolbrzmienia kwintowe. Istot-
na rola sfery audialnej — zaznaczona w tresci tekstu
stownego - zostala zaakcentowana dzieki okreslonym
wlasciwo$ciom przedstawienia: efektowi kontrastu
audialno-wizualnego i kontrastu miedzy wtasciwo-
$ciami brzmieniowymi fonemdéw a wlasciwosciami

57 Ascolta il tempo, ibidem, s. 5-7.
8 Tacete, ibidem, s. 8-12.
" Occhi insonni, ibidem, s. 9, s. 11-12.
Questa notte accende la memoria ma la memoria crede prima
di ricordare..., ibidem, s. 16-18. Czesciowo stowa artykulowane przez
R stanowig cytat z utworu Swiattos¢ w sierpniu/Light in August Willia-
ma Faulknera. W. Faulkner, Swiatlos¢ w sierpniu, przet. M. Stomczyn-
ski, Warszawa 1989, s. 92.

¢t L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 1-19.

6 Ibidem, s. 1.

60

semantycznymi slow oraz efektowi kontrastu faktu-
ralno-rytmicznego miedzy partia Choéru A i B. Chér
B, ktéry znajduje si¢ w przestrzeni scenicznej, dzie-
ki czemu jest widoczny®, artykuluje stowo ascolta®
gléwnie w sposob sylabiczny, a muzyczne opracowanie
tekstu cechuje si¢ wystepowaniem dlugo wybrzmie-
wajacych dzwiekdw, co stuzy zapewnieniu czytelnego
przekazu tekstu sfownego. Jednoczesnie Chor A, ktory
jest niewidoczny®, prezentuje liczne struktury, skta-
dajace si¢ z drobnych wartosci rytmicznych (glownie
szesnastek i trzydziestodwojek), ktore przyczyniaja sie
do zamazania wyrazistosci przekazu tekstu stownego
w partii Choru B i wigzg sie z eksponowaniem wla-
$ciwo$ci brzmieniowych fonemoéw. Nastepnie Chor
A prezentuje ten sam tekst co Chor B (stowo ascolta),
a czytelnosci przekazu tekstu stownego stuzy rozsze-
rzenie warto$ci rytmicznych. Zestawienie artykulacji
fonemodw i tekstu stownego w obu partiach chéralnych
wprowadza napiecie miedzy elementami semantycz-
nymi a fonicznymi, stuzy zwréceniu uwagi stucha-
cza na zjawiska brzmieniowe i na kluczowy motyw
tekstu stownego (motyw sfery audialnej zaznaczony
w tekscie stownym za sprawa stowa ascolta). Rytualny
charakter omawianej sceny zostaje utrzymany wraz
z wprowadzeniem partii R®, ktérg zwiastuje jasne
brzmienie trabki, ewokujace takze nastréj od$wietno-
$ci i niecodzienno$ci, co wiaze si¢ z kulturowym zna-
czeniem tego instrumentu®. W uksztattowaniu partii
R - podobnie jak w partii Chéru A i B - dominuje
interwalika tercjowo-kwartowo-kwintowa. W przy-
padku partii R - z uwagi na zastosowanie dynamiki
oscylujacej wokot piano — wprowadza to element fa-
godnosci i nadaje jej wypowiedzi btagalny ton. Licz-
ne powtdrzenia stow (nawet pie¢ razy pod rzad, jak
w przypadku stowa tacete®®) wprowadzaja z kolei ele-
ment mantryczny. Podczas przywolywania imion po-
staci w partii R pojawiaja sie rozdrobnione wartosci
rytmiczne (szesnastki) i chromatyka, co podkresla
niepokéj tej postaci i stan jej uniesienia, podobnie

© W partyturze pojawia si¢ informacja o umieszczeniu Chéru B
»ha placu’, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 6.

o ,Stuchaj’, ibidem, s. 6.

W partyturze pojawia si¢ informacja o umieszczeniu Choru A
»w murze’, ibidem, s. 6.

% Ibidem,s. 8.

" Por. Dyskusja, [w:] Olivier Messiaen we wspomnieniach i reflek-
sji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek, £6dz 2009, s. 57.

¢ ,Milczcie’, ibidem, s. 8-11.
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jak oznaczenie ekspresyjne ansioso®. Wraz z rozwo-
jem partii R eksponowane sg coraz wyzsze dzwigki
(zwlaszcza dzwigk as*7), co rdwniez stuzy wzmozeniu
ekspresji i podkresla stan uniesienia R. Wtasciwosci
tej sceny utworu $wiadcza o duzej dbatosci kompo-
zytora o strone ekspresyjna i o jego zniuansowanym
podejsciu do kwestii wyrazania emocji przez posta-
ci, co zapewne stanowi konsekwencje wykorzystania
koncepcji gestu wokalnego sformulowanej przez Beria
juz w latach sze$¢dziesigtych”.

Przestrzen zydowskiego cmentarza zasygnalizowa-
na zostala w utworze dwukrotnie poprzez ukazanie
czynnosci przenoszenia i skladania kamieni na ziemi,
kojarzacej sie z ukladaniem kamieni na macewach.
W czeséci IV kamienie uktada R, w cze$ci V natomiast
czynig to liczne postaci anonimowe. Powolny ruch
postaci ograniczony do przenoszenia kamieni wydaje
sie sugerowac swoistg rytualno$¢ dziatania i skupienie
na czynno$ci sktadania symbolicznej ofiary za zmar-
tych. W przeciwienstwie do R, wykonujacej t¢ sama
czynnos$¢ w czesci IV, po postaciach w czegsci V nie
wida¢ zmeczenia, wrecz przeciwnie, wykonywany
przez nie powolny i jednostajny ruch wydaje sie wyra-
za¢ ich skupienie i mistyczne uwznio$lenie. W czesci
V przestrzen kirkuta (cmentarza zydowskiego) jest
sugerowana ponadto w tekscie stownym, wskazuja
na nig takze wlasciwosci kreacji audialnej, zwlaszcza
w momencie, gdy wszystkie kamienie zostaja utozo-
ne na ziemi, a postaci skupiajace si¢ na $rodku prze-
strzeni scenicznej odstaniaja regularny ukltad kamieni
w rzedach. W artykulowanej przez R tresci tekstu
stownego zydowski cmentarz wydaje sie sugerowac
wspomnienie ruin - bedace nie tylko reminiscencja
burzonego getta z czgéci V i niszczonego oblezeniem
miasta z czedci I, lecz takze miejscem spoczynku

% Niespokojnie”, ibidem, s. 13.

70 Ibidem, s. 16.

7 ,[...] to, co nazywamy gestem wokalnym, stanowi cafos¢
dziatari wokalnych potaczonych w konwencjonalny sposob ze spe-
cyficznymi emocjami, ktére w konsekwencji musza by¢ rozwazane
w kontekécie bardziej uniwersalnych aspektow ekspresji wokalnej
[...]7/[...] cio che chiamo ,,gesti vocali” costituisce un insieme di qu-
este azioni vocali convenzionalmente legate a emozioni specifiche e che,
di conseguenza, devono essere considerate tra gli aspetti pitt universali
dellespressione vocale [...], L. Berio, Del gesto vocale, [w:] idem, Scritti
sulla musica, red. A.L De Benedictis, Torino 2013, s. 65. Innym kluczo-
wym tekstem, w ktérym Berio opisuje zalozenia swej koncepcji, jest:
L. Berio, Del gesto e di Piazza Carita, [w:] idem, Scritti sulla musica. ..,
op. cit., s. 30-35.

polegtych. Wskazang przestrzen o sakralnym charak-
terze podkresla ponadto — podobnie jak w Prologu -
eksponowanie w tekscie stownym sfery audialnej po-
wigzanej z motywem nocy. Jest ona eksponowana
takze w momencie, gdy wszystkie kamienie zostaja
ulozone, za sprawg przywotania ,fletu podwdjnego
fletu w nocy”” i ,,glosu dlugiej ciszy””® przez Chor
A i B. Znaczenie zydowskiego cmentarza podkresla
ostatnia fraza tekstu, w ktérej motyw zaloby, symbo-
lizowany przez flage zawieszong do potowy masztu,
taczy si¢ z motywem pamigci™. Zestawienie motywu
pamieci z motywem flagi zawieszonej do polowy
masztu oraz z metaforycznym mottem ,teraz i na
zawsze””> wydaje sie sygnalizowal nieograniczony
czas trwania pamieci o zmarlych. Pamieci, ktéra, cho¢
dotyczy przeszlosci, ukierunkowana jest ku przyszto-
$ci — wymaga bowiem nieustannej troski o symbole,
ktorych obecnos¢ moze ocali¢ od zapomnienia, co
akcentuje dwukrotne powtorzenie zwrotu ,,do potowy
masztu”’%. Wszak cisze interpretowaé mozna nie tylko
jako symbol $mierci i braku boskiej obecnosci, lecz
takze jako symbol oczekiwania na pojawienie sie glo-
su tych, ktorzy bedg pamietac...

Podczas prezentowania przez R tresci tekstu stow-
nego, w ktorej pojawiajg sie liczne odwotania do czyn-
noéci grania na instrumentach i §piewania, wprowa-
dzone zostajg instrumenty koncertujace, np. flety”,
klarnety piccolo i saksofon sopranowy”® czy flety pic-
colo”. Partie wymienionych instrumentdw wyrdzniaja
sie na tle dlugo wybrzmiewajacych dzwigkdw realizo-
wanych przez pozostate instrumenty. Silnie ekspono-
wane jest zwlaszcza brzmienie fletu altowego — wyko-
nujacego struktury repetycyjne o zréznicowanej arty-
kulacji oraz brzmienie fletu pierwszego - realizujacego

2 Flauto doppio flauto della notte, ibidem, s. 213-216. Stowa
artykulowane przez Choérzystéw stanowia cytat z wiersza Szibbolet/
Schibboleth Paula Celana.

7 La voce di un lungo silenzio, L. Berio, Cronaca del Luogo...,
op. cit., s. 223-224.

7 ,Zawie$ do polowy masztu twa flage, pamieé. Do polowy
masztu Dzi$ i na zawsze”/Metti a mezzasta la tua bandiera, memoria.
a mezzasta Per oggi e per sempre”, ibidem, s. 224-229. Stowa artykulo-
wane przez Choérzystow stanowia cytat z wiersza Szibbolet/Schibboleth
Celana.

7> Per oggi e per sempre, L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit.,
s.227-229.

¢ A mezzasta, ibidem, s. 224-225.

77 L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 204-209.

78 Ibidem, s. 205.

7% Ibidem, s. 208.
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melodie o orientalizujacym, ornamentalnym charak-
terze. Wplywa na to wykorzystanie poczatkowego
fragmentu skali pentatonicznej (dzwigki e'-fis'-a'-h'),
przednutek oraz zréznicowanej rytmiki, przywodzacej
na mys$l te wystepujaca w czesci II (zwigzang z kreacja
przestrzeni patacu). W partii Choéru A i B poczat-
kowo pojawiajg si¢ brzmienia eufoniczne, za spra-
wa eksponowania polgczen kwartowo-kwintowych
i akordéw o budowie tercjowo-kwartowej, przywolu-
jacych skojarzenia z tonalno$cig dur-moll (wyrdznia
sie zwlaszcza brzmienie akordu e-moll, takze z dodang
kwartg i sekundg wielkg oraz akordu a-moll, wzbo-
gaconego o te same skladniki®, przykt. 2.). Wykorzy-
stanie centralizacji tonalnej stanowi zaledwie jeden
z wielu elementéw zlozonej harmoniki tego utworu,
konceptualizowanej przez Beria jako ,,harmoniczny
mur”®. Jak zauwazyt Massimiliano Locanto, w sposo-
bie organizacji harmonicznej Cronaca del Luogo duza
role odgrywaja liczne permutacje ,,serii pél wysoko-
$ci o réznym stopniu gestos$ci chromatycznej™® jako
fundamentalnego elementu strukturalnego, w opar-
ciu o takie kryteria, jak m.in. statycznos$¢ i ciagta
zmienno$¢®. Wysoki stopien komplikacji permuta-
cji czy laczenie materiatu dzwiekowego z okre$lony-
mi elementami organizacji rytmicznej i barwowej
moze nasuwac skojarzenia z procedurami serialnymi®.
Wracajac do kwestii kreacji przestrzeni zydowskiego
cmentarza — kontekst Zalobny sugeruje lamentacyj-
ny charakter partii chdralnych, ewokowany dzieki
wykorzystaniu w momencie artykulowania ostatniej
frazy tekstu stownego lakonicznych struktur ,,hoke-
tusowych” segmentowanych pauzami (przykt. 2.).
Ponadto w partiach Choru A i B wykorzystany zostat
zabieg korespondujacy ze wspomniang w tresci tekstu

% Ibidem, s. 213-214.

81 ,[...] skonstruowalem prawdziwy mur harmoniczny [...], na
ktérym sa zapisane (by¢ moze troche jak graffiti) rozne figury i z kto-
rych sa wyprowadzane i rozwijane procesy muzyczne o réznym i czg-
sto sprzecznym charakterze”/ [...] ho costruito un vero e proprio muro
armonico [...] sul quale vengono inscritte (un pocome graffiti, forse)
figure diverse e dal quale vengono estratti, dedotti e sviluppati proces-
si musicali di carattere diverso, confilittuale e spesso contradditorio,
L. Berio, Cronaca del Luogo (1999), [w:] L. Berio, Scritti sulla musi-
ca..., op. cit,, s. 306.

8 M. Locanto, La funzione dei campi di altezze in “Cronaca del
Luogo” di Luciano Berio. Uno studio degli schizzi, [w:] Le théatre musi-
cal de Luciano Berio, t. I..., op. cit., s. 363.

# Ibidem, s. 264-265.

# Ibidem, s. 365

Przyktad 2. L. Berio, Cronaca del Luogo, s. 214.

stownego czynno$cig zawieszania flagi - stopniowe
wznoszenie sie linii melodycznej w partii kazdego
z gloséw (np. w partii sopranéw od dzwigku a' do
dzwigku gis* %). Natomiast artykulowaniu tekstu ,,pa-
mied teraz i na zawsze” towarzyszy stopniowe opa-
danie linii melodycznej w partii kazdego z gloséw, co
uzna¢ mozna za symbol smutku i zaloby (np. w partii
soprandw od dzwigku as® do dzwigku e' ¥). Opisane
przypadki tworzenia relacji stowno-muzycznych in-
terpretowa¢ mozna jako przyklad retoryki muzycz-
nej. Adresatem Zzalobnego lamentu sa - biorac pod
uwage zasygnalizowany kontekst wojenny - ofiary
wojennych wydarzen. Warto doda¢, Ze wojenne aluzje
przywoluje takze imitowanie dzwigkéw wydawanych
przez pociagi w partii instrumentéw perkusyjnych

% L. Berio, Cronaca del Luogo..., op. cit., s. 225.
8 Memoria per oggi e per sempre, ibidem, s. 226-229.
8 Ibidem, s. 226-228.
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za sprawg wykorzystania struktur szesnastkowych®.
Imitacja miarowego stukotu kot jadacego pociagu -
w kontekscie wczesniejszych wydarzen przedstawio-
nych w utworze (scena burzenia getta w czesci V) -
moze wywolywac skojarzenia z wywozeniem ludnosci
zydowskiej do obozéw koncentracyjnych.

* % %

Sferze sacrum w utworach scenicznych Beria przy-
pisa¢ mozna rozne funkcje i znaczenia. W Cronaca
del Luogo stanowi ona swoisty rezerwuar pamieci
i tajemnicy, dostepnej poznaniu dzigki sferze logo-
su i sferze audialnej, a zwigzki przestrzeni sacrum
z tradycjg judeochrzescijanska sprawiajg, ze stanowi
ona réwniez przestrzen formowania kulturowej i du-
chowej tozsamoéci. Cho¢ w Cronaca del Luogo sfera
sacrum wigze sie glownie z tradycja judeochrzes-
cijanska, warto doda¢, ze w utworze mozna takze
rozpozna¢ nieliczne przejawy sfery sacrum kreowanej
w kontekscie religii chrzescijanskiej. Jednym z nich
jest gest przyblizania reki do ust, wydajacy sie kono-
towac akt spozywania Ciata Chrystusa wykonywany
przez Czlowieka bez wieku odzianego w bialy habit
upodabniajgcy go do postaci mnicha. Berio w swym
ostatnim utworze scenicznym determinowanym wy-
znaniowo udowodnit, ze sfera sacrum moze by¢ wnim
obecna mimo osobistej niereligijno$ci twoércy, co wie-
cej — jest ona kreowana w sposob najbardziej ztozony,
a zarazem aluzyjny i subtelny w calej twérczosci sce-
nicznej Beria. Swiadczy o tym nie tylko wieloaspek-
towa interpretacja biblijnych cytatéw i przestrzeni,
lecz takze zniuansowana kreacja czy wrecz rekon-
strukcja biblijnej sonosfery. Przywotane w libretcie
badz w mottach stownych instrumenty, takie jak flet
czy szofar, ozywaja dzieki wykorzystaniu rozmaitych
technik kompozytorskich, m.in. techniki stylizacji,
w tym orientalizacji (partie fletow), techniki stylizacji
w polaczeniu z technikg aleatoryzmu kontrolowanego
(brzmienie puzonoéw stylizowane na brzmienie szofa-
réw). Stworzone w utworze relacje stowno-muzyczne
stanowig konsekwentna realizacje zamierzen kompo-
zytora ujawnionych w prosbie skierowanej do libre-
cistki. Relacje miedzy warstwa werbalna i muzyczng

% Imitacja brzmienia pociggéw zostala zreszta zasygnalizowana
w partyturze za pomoca stownego wyjasnienia, L. Berio, Cronaca del
Luogo..., op. cit., s. 215, s. 220.

czgsto cechuje mimetyczno$é, a zawarte w libretcie
opisy zachowan protagonistow (zaczerpniete najcze-
$ciej ze Starego Testamentu) zainspirowaly okreslone
rozwigzania sceniczne, w tym sposob poruszania si¢
postaci i ich gestykulacje. Wprowadzone w libretcie
nazwy instrumentow i atrybuty postaci ($piew kro-
la Dawida) otrzymaly w wiekszosci swoje ,,audialne
ekwiwalenty”, a gtéwnym przejawem ,,muzycznosci”
tekstu stownego wydaje si¢ by¢ sposdb realizacji fo-
nemdw. Granice sfery sacrum w Cronaca del Luogo
wyznacza z jednej strony doglebna znajomo$¢ biblijnej
symboliki i wiernos¢ jej teologicznej wyktadni, czego
przykladem jest tworzenie mimetycznej relacji mie-
dzy tekstem stownym a kreacjg audialng, z drugiej
za$ — niedogmatyczny i krytyczny sposob artystycz-
nej interpretacji biblijnych symboli, jak w przypadku
sposobu kreacji postaci Cztowieka bez wieku, figury
Boga, a ponadto - zestawianie tematyki biblijnej i re-
ligijnej z tematyka dotyczaca tragicznych wydarzen
drugiej wojny $wiatowej, co nadaje sferze sacrum
wymiar ogélnoludzki i ekumeniczny.

Biorac pod uwage istotng role tekstu stownego
i pierwiastka logosu w kreacji sfery sacrum w Cro-
naca del Luogo, intertekstualng specyfike tego utwo-
ru, kwestie $wiatopogladu Beria oraz przejawianej
przez tworce duzej sSwiadomosci znaczenia biblijnej
i religijnej symboliki, a zarazem dystansu do niej,
mozna zaryzykowa¢ okreslenie tej twdrczosci jako
»tworczoéci metasakralnej”. Okreslenie to wskazywa-
toby na obecnos¢ elementéw sakralnych jako symboli
wartos$ci nie tylko religijnych, duchowych, lecz takze
humanistycznych, ktére poddane zostaly ponadreli-
gijnej refleksji. Elementy sfery sacrum (np. przestrzen
miejsca $wietego) ukazane zostaly zaréwno z pozycji
»racjonalnego filozofa” — zdystansowanej wzgledem
ich spontanicznego czy emocjonalnego sposobu od-
dzialywania (czemu stuzy zaangazowanie licznych
$rodkéw muzycznej symboliki, np. struktur muzycz-
nych o okreslonych wlasciwoséciach w przypadku sty-
lizacji brzmienia szofaréw), jak i z pozycji ,zaanga-
zowanego wyznawcy  — podkreslajacej spontaniczny
czy emocjonalny sposéb oddzialywania elementéw
sfery sacrum (czemu stuzy ewokowanie okreslonej
nastrojowosci, np. tajemniczosci i wyjatkowosci). Na-
lezy jednak wzia¢ pod uwage, Ze ocena obu pozycji
jest wzgledna, zalezy bowiem od indywidualnych
doswiadczen religijno-kulturowych.
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Wieloznaczny sposob kreacji sfery sacrum w Cro-
naca del Luogo zmusza takze do namystu nad konse-
kwencjami zacierania rozmaitych granic, w tym granic
$wietosci i $wiecko$ci. Okazuje sie, ze te dwa rodza-
je bycia-w-$wiecie, jak mozna je okresli¢ za Mirceg
Eliadem®, takze obowiazuja i niejednokrotnie wza-
jemnie przenikajg sie w przestrzeniach kreowanych
w Cronaca del Luogo — w przestrzeni palacu, $wietego
miejsca, zydowskiego cmentarza. Stanowig w nich
przedmiot krytycznej i ztozonej reinterpretacji do-
konanej za pomoca rozmaitych $rodkéw artystycznej
ekspresji.
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SUMMARY
Weronika Nowak

The sphere of sacrum in Luciano Berio’s
Cronaca del Luogo

One can point to numerous manifestations of the sphere of sacrum
in Luciano Berio’s stage works. It is created in the works of the Ital-
ian artist through the use of Christian symbolism, or that associat-
ed with the Judeo-Christian tradition, as in the case of Cronaca del
Luogo (1999). The sphere of sacrum in Berio’s last stage work is cre-
ated through such means as intertextual references to the Holy Writ,
rabbinic and apocryphal literature and, linked to the creation of spe-
cific locations of the action - the space of sacred place, the palace
and a Jewish cemetery. Even the title of the work points to the link
between the work and the sphere of sacrum, and between the sphere
of sacrum and the symbolism of space. This article will present an
interpretation of these ,,imagined worlds” linked to the sphere of sa-
crum, created by the relationship between words, sounds and images,
on the boundary between the space of the ,wall” of Salzburg’s Felsen-
reitschule, where the work had its premiere, and the imagination of

its creators and audiences.

Keywords
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