Przez dwanascie lat (1958-1970) Lia Rotbaumdéwna
petnita funkcje pierwszego rezysera Opery Wrocltaw-
skiej. Stanowisko to specjalnie dla niej stworzyl Kazi-
mierz Witkomirski (wowczas dyrektor tej instytucji),
ktéry po obejrzeniu w Operze Slaskiej Wesotych kumo-
szek z Windsoru' w jej rezyserii postanowit zaprosi¢
Rotbauméwne do pracy we Wroclawiu. Juz samym
wyksztalceniem oraz doswiadczeniem, nie tylko rezy-
serskim, ale réwniez tanecznym i choreograficznym,
wyrozniata si¢ Rotbaumdwna na tle rezyseréw pol-
skiego teatru operowego lat piecdziesiatych.
Ukonczyla Konserwatorium Warszawskie oraz
Szkote Umuzykalnienia i Tanica Scenicznego Tacjan-
ny i Stanistawa Wysockich. Przez kilka lat tanczyta
w zespole Teatru Sztuki Tanecznej (przeksztalconym
pdzniej w Balet Tacjanny Wysockiej), biorac udziat
miedzy innymi w slynnych inscenizacjach Leona
Schillera w Teatrze im. Bogustawskiego oraz Teatrze
Polskim, a takze w Miedzynarodowym Konkursie Tan-
ca Scenicznego w Paryzu w 1932 roku? Jednoczesnie

! Zob. K. Witkomirski, Wspomnieri cigg dalszy, Krakéw 1980,
s. 302-303.

? Krotki biogram na temat zycia i twérczosci Lii Rotbauméwny
sporzadzilam na podstawie Stownika biograficznego teatru polskie-
go oraz autoreferatu rezyserki. Zob. Rotbaumoéwna Lia, [w:] Stow-
nik biograficzny teatru polskiego, t. III: 1910-2000, Warszawa 2017,
s. 288-290. Por. Autoreferat Lii Rotbauméwny, Zaklad Narodowy
im. Ossoliniskich, Dzial Rekopisow, sygn. 193/2000/2.
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pracowala jako choreografka zaréwno w tym zespole,
jak i w teatrach zydowskich - miedzy innymi w Jung
Teater czy Trupie Wileniskiej. W 1934 roku wyjechata
do ZSRR i tam studiowala rezyseri¢ w Panstwowym
Instytucie Sztuki Teatralnej w Moskwie, zapozna-
jac sie przy tym z przedstawieniami miedzy innymi
Wsiewoloda Meyerholda i Aleksandra Tairowa. Lata
wojny spedzita na Uralu wraz z ewakuowanym ze
Smolenska Panstwowym Teatrem Dramatycznym,
w ktorym dzialala w charakterze rezysera oraz cho-
reografa; nastepnie petnifa te funkcje w Pafstwowym
Teatrze Dramatycznym w Wotogdzie. Do 1956 roku
stworzyta w ZSRR dwadziescia sze§¢ inscenizacji,
wiekszos¢ w teatrach muzycznych, takich jak: Teatr
Komedii Muzycznej w Swierdlowsku, Teatr Kome-
dii Muzycznej w Omsku, Panstwowy Teatr Operetki
w Moskwie.

W przywotanych Wesotych kumoszkach z Windso-
ru — pierwszej inscenizacji zrealizowanej przez Rot-
baumoéwne po powrocie do Polski® - od razu zauwa-
zyt Witkomirski pewng wlasciwos¢, ktdra okazata sie
podstawowym atrybutem jej rezyserskiego stylu, mia-
nowicie silna korelacje muzyki i dzialan scenicznych*.

> Premiera miala miejsce w Operze Slaskiej w Bytomiu
1.02.1958 r.

* Wspominajgc te premiere, Kazimierz Witkomirski pisat: ,,Ni-
gdy do tego czasu nie zdarzyto misi¢ widziec tak idealnego wspotgrania
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Kolejne inscenizacje, a przede wszystkim ksigzka jej
autorstwa®, pokazaty, ze w swojej pracy Rotbauméwna
potrafita aczy¢ réwniez inne, czesto nie idace ze soba
w parze, aspekty — pogtebiong refleksje teoretyczng na
temat wystawianego dziela z praktyczng umiejetnoscia
oblekania go w ksztalt sceniczny. W niniejszym arty-
kule, starajac si¢ uchwyci¢ te dwa elementy, probuje
zrekonstruowac rezyserska interpretacje opery Don
Juan Mozarta, wystawionej w Operze Wroctawskiej
w 1969 roku®. Za punkt wyjscia, za Stefanig Skwar-
czynska’, przyjmuje zaréwno dokumenty dziela, jak
i dokumenty pracy, wérod ktérych w tym przypadku
znalazly sie: program teatralny, fotografie z przed-
stawien, wyciag fortepianowy petnigcy funkcje eg-
zemplarza rezyserskiego, opis koncepcji rezyserskiej,
recenzje, a takze relacje $piewakow uzyskane przeze
mnie podczas przeprowadzonych wywiaddow.

NIESKREPOWANY ZYWIOEL ZYCIA
W ZWIERCIADLE INNYCH POSTACI

Interpretacja postaci Don Juana, ktérg Rotbauméwna
kresli w nocie programowej spektaklu, przeciwstawia
sie stereotypowemu podejsciu do stynnego uwodzi-
ciela z Sewilli®. Za punkt wyjscia w poszukiwaniu
istoty jego osobowosci rezyserka, zgodnie z wiasng
praktyka, przyjeta muzyke — wpierw stuchang i ,,od-
czuwang, nastepnie za pomocg partytury czytang

akeji z muzyka, tak glebokiego wnikniecia w kazdy szczegdt muzycz-
nej tresci opery. Ani $ladu szarzy, zadnej przesady, komediowy hu-
mor w najlepszym gatunku”. Zob. K. Witkomirski, Wspomnieri cigg
dalszy..., op. cit., s. 302.

> L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny. Notatki z warsz-
tatu rezysera, Krakow 1969.

® Ze wzgledu na to, ze wroclawski spektakl zostal wystawiony
jako Don Juan, w niniejszym artykule bede postugiwata si¢ wlasnie
tym okre$leniem, a nie oryginalnym - Don Giovanni.

7 Zob. S. Skwarczynska, Sprawa dokumentacji widowiska te-
atralnego, [w:] Wprowadzenie do nauki o teatrze, red. J. Degler, t. 3:
Odbiorcy dzieta teatralnego. Widz. Krytyk. Badacz, Wroctaw 1978,
s. 546-552.

8 L. Rotbauméwna, W kregu Don Juana, [w:] Don Juan - pro-
gram spektaklu, Wroctaw 1969, s. 8-15. Tekst 6w (w nieznacznie
rozszerzonej wersji) znajduje sie rowniez w ksigzce Rotbaumdwny.
W wersji ksigzkowej pojawiaja sie dodatkowo przyktady nutowe, jed-
nak rezyserka nie poddaje ich glebszej analizie, by¢ moze ze wzgledu
na to, ze posta¢ Don Juana zostaje przywolana jako exemplum dla
omowienia problemu aktorskiego — utozsamienia si¢ z postacia z po-
zoru negatywng. Por. eadem, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
5.209-214.

ianalizowang’. Wiasnie dlatego nie zgodzita si¢ uznac
Don Juana za bohatera negatywnego, przesigkniete-
go cynizmem rozpustnika, ktérego tragiczny koniec
pozwala po raz kolejny wybrzmie¢ umoralniajacej
zasadzie o nieuniknionej karze dla zlo czynigcych.
Takiemu podejsciu przeczy¢ ma sama muzyka tchnaca
ytakim czarem, jakby sam kompozytor byl urzeczo-
ny swoim bohaterem”"’. Wedlug Rotbauméwny Don
Juan to przede wszystkim ,,zywiol zycia’, przepelniony
radoscig i nieustajacy zadzg zwyci¢zania ,,czarodziej
milosci’, ktory nie tyle kocha, ile jest przez kobiety
kochany''. Na pytanie o to, jaki jest powdd tego wy-
jatkowego powodzenia, Rotbauméwna odpowiada,
ze nie chodzi tu bynajmniej o jaka$ wyrdzniajacy sie
urode czy wdziek, ale o szczerg idealizacje i pelne
zaangazowanie, jakie obiektom swojej krotkotrwalej
uwagi zapewnia Don Juan - ,Kobieta [...] czuje sie
nagle cudownie wywyzszona i wzniesiona na piede-
stal, z ktérym juz zal jej si¢ rozsta¢”'.

Niemal jak dopelnienie tej interpretacji brzmia
stowa ze Stadiéw erotyki bezposredniej Serena Kier-
kegaarda®® - bodaj najstynniejszego eseju na temat
Don Juana. Dunski filozof pisal, ze ,w kazdej ko-
biecie pozada on [Don Juan - J.R.] calej kobiecosci,
i na tym polega zmystowo idealizujaca moc, z ktdrej
pomocg on swoje ofiary zarazem upigksza, rozwi-
ja i zdobywa'*. Szczero$¢ intencji, idealizujaca sila,
a przede wszystkim triumfujaca witalnos¢, to okresle-
nia, ktére pojawiaja sie w pracach obojga autorow?.
Zwracaja oni rowniez uwage na arie ,,szampansky”
jako muzyczny wyraz charakteru Don Juana. Kier-
kegaard styszy w tym fragmencie samowystarczal-
no$¢ w utrzymywaniu i ciagtym odnawianiu zyciowej

° Zob. L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
s. 26.

10 Zob. eadem, W kregu Don Juana..., op. cit., s. 13.

" Ibidem.

2 Ibidem.

13 Zob. S. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka
muzyczna, przel. A. Buchner, ,Res Facta” 1970 t. 4.

14 Zob. ibidem, s. 58.

> Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze rezyserce najprawdopodobniej
nie byly znane pisma dunskiego filozofa. Jego nazwisko nie pojawia
sie w nocie programowej w szczegélowym wykazie europejskich
tworcow kreujacych i przetwarzajagcych motyw uwodziciela z Se-
willi; na Kierkegaarda nie powoluje si¢ rowniez Rotbauméwna, gdy
omawia posta¢ Don Giovanniego w swojej ksigzce. Pierwszy polski
przeklad eseju Kierkegaarda pojawit si¢ w ,,Res Facta” dopiero w 1970
roku.
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sily's, Rotbaumdéwna pisze o ,,zachtannej zadzy radosci
i zwyciestw” i ,,dionizyjskim upojeniu”’. W kazdym
ujeciu wydaje sig, ze wlasnie owa zywotnos¢ jest naj-
istotniejsza cecha Don Juana, a jest to Zywotno$¢ na
tyle silna i nieskrepowana, ze w naturalny sposéb pro-
mieniuje na inne postaci opery. Kierkegaard nazywa
zatem Don Juana ,,gtéwnym mianownikiem” opery,
poniewaz wylacznie dzieki niemu interesujacy staja
sie inni bohaterowie: ,,Jego Zycie jest w nich zarazem
aktywnym principium zyciowym. Jego namietnos¢ po-
budza namietnos¢ innych, odbija si¢ echem ze wszyst-
kich stron i przenika swym brzmieniem wszystko™®.
By te idee¢ klarowniej przedstawié, filozof siega
po metafore uktadu stonecznego. Oto Don Juan jest
jak stonce, ktorego swiatlo odbija sie¢ w innych cia-
tach niebieskich. Otaczajacy go bohaterowie sg zatem
widoczni dzigki niemu i wytacznie w tej czesci, ktdra
przezen zostala naswietlona”. Bezsprzecznie jednak
gltéwng postacia opery pozostaje Don Juan.
Rotbauméwna réwniez zwraca uwage na central-
ne usytuowanie tytutowej postaci, w jej perspektywie
partnerzy Don Juana stanowia jednak swego rodzaju
lustra odbijajgce rdzne oblicza postawy spod znaku
viva la liberta. Jak pisze: ,Jedli z muzycznej charak-
terystyki Don Juana wytania si¢ pieknoduch [...], to
jego zwierciadlane odbicie odczarowuje go w naszych
oczach, odstania odwrotng strone medalu™.
Zwierciadla sa dwa. To, ktdre reprezentuja Lepo-
rello i Masetto, nazywa Rotbauméwna ,,zwierciadlem
ironii i $miechu”, do postaci Donny Anny i Donny
Elwiry przynalezy ,,zwierciadlo krzywdy ilez” W tych
kontrastujacych ze sobg perspektywach Don Juan
jawi sie jako posta¢ wieloznaczna, ktorej poszcze-
golne oblicza wzajemnie si¢ wykluczaja: ,,To subtelny
poeta — to znow trywialny cynik; to peten wdzigku
galant - to znow brutal bez skruputéw [...] to wspa-
nialomyslny libertyn - to znéw bezwzgledny despo-
ta”?!. Jaki wiec jest Don Juan? Na to pytanie nie daje
Rotbaumoéwna odpowiedzi, akcentujac wlasnie owa
wielorako$¢ (chcialoby sie powiedzie¢ ,,plynnos¢”)

'* Ibidem, s. 80.

17 Zob. L. Rotbaumdwna, Opera a jej ksztatt sceniczny..., op. cit.,
s. 13.

18 Zob. S. Kierkegaard, Stadia erotyki..., op. cit., s. 70.

1 Ibidem, s. 73.

» L. Rotbauméwna, W kregu Don Juana..., op. cit., s. 14.

! Ibidem.

postaci Don Juana. Postaci, ktéra zyskuje mozliwa
do zdefiniowania specyfike jedynie na krétka chwile
i jedynie wobec kogo$ lub czegos. Dopowiedzeniem
dla tej nieco postmodernistycznej interpretacji mo-
glaby by¢ teza Karola Bergera, ktory twierdzi, ze Don
Giovanni nie posiada spojnej osobowosci i wcale nie
dazy do tego, by takowg zyska¢ — nawet muzycznie
raczej przejmuje cechy swoich rozmoéwcow, anizeli
tworzy wlasny styl*.

Wysnute wnioski doprowadzaja autorke do tezy,
jakoby Mozart (Lia Rotbaum, poszukujac scenicznego
ksztaltu dla partytury, zawsze starala si¢ zrekonstru-
owac perspektywe kompozytora), oléniony pieknem
swego bohatera, otworzyt mu przestrzen dla nieskre-
powanego uzywania pelnej swobody, a jednoczesnie,
konfrontujac go z prawda innych postaci, zaniepoko-
jony pytal o konsekwencje tak pojmowanej wolno$ci*.
Don Juan pochodzi zatem z innego porzadku etycz-
nego i to jest najwiekszy problem. Jednoczes$nie ow
porzadek jest wpisany w jego osobowos¢ tak silnie,
ze niemozliwe jest wyzbycie si¢ go bez porzucenia
samego siebie**. Dlatego wlasnie ostatni dialog Don
Juana z Komandorem brzmi, wedle Rotbaumdwny,
jak ,,zderzenie zywiotu z tamg™>. Posag Komandora
to w koncu nie cztowiek powracajacy z zaswiatow, ale
symbol moralnosci opartej na stalych zasadach, ktore
maja za zadanie ochronic ,,zbiorowo$¢ ludzka od ka-
taklizmoéw zagrazajacych jej, ilekro¢ zywiot naduzyje
swej swobody™*. W starciu tych dwdch postaw nie
ma wygranych. Don Juan nie zostaje przeciez poko-
nany, skoro ginie nieugiety. Jego postawa wywoluje
jednak szereg pytan, z ktérych, wedle rezyserki, ,,na
czolo wysuwa si¢ niespodziewanie odwieczny - jakze
ludzki - temat odpowiedzialnoéci cztowieka wobec
czlowieka™ .

W przeciwienstwie do Kierkegaarda, Lia Rotbaum
widzi zatem w udziale innych bohateréw nie potwier-
dzenie, ale podwazenie pi¢kna i czaru Don Juana. Jej
interpretacja stoi rowniez w opozycji do tezy Berge-
ra, ktéry postrzega zabicie Don Giovanniego jako

2 K. Berger, Bach’s Cycle, Mozart’s Arrow. An Essay on the Origins
of Musical Modernity, Berkeley 2007, s. 252.

# L. Rotbauméwna, W kregu Don Juana..., op. cit., s. 15.

2 Ibidem, s. 14.

» Ibidem, s. 15.

% Ibidem.

¥ Ibidem.
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sttumienie wstydliwej tajemnicy - akt niezbedny dla
lepszego funkcjonowania spoleczenstwa. Don Juan
przy calej swojej wewnetrznej sprzecznosci nie moze
by¢ wcieleniem idei, sitg czy symbolem. Aby zaakcen-
towa¢ temat odpowiedzialno$ci, ktéry w kontekscie
catkiem niedawnych wydarzen marcowych zyskiwat
konkretny kontekst, rezyserka pozostaje na plaszczyz-
nie relacji czlowieka wobec czlowieka.

DON JUAN W TRZECH OBSADACH

Na te premiere wroctawska publiczno$¢ oczekiwata
z niecierpliwo$cig. Miala to by¢ pierwsza realizacja
Don Juana w powojennym Wroctawiu, gdy tymcza-
sem wiekszo$¢ polskich miast posiadajacych sceny
operowe miala juz ten ,,egzamin dojrzatosci” zespotu
za soba”. Oczekiwania wynikaly réwniez z faktu, iz
Mozart w ogdle rzadko goscil w Operze Wroclaw-
skiej — przed Don Juanem pojawito si¢ Wesele Figa-
ra (1948) i Cosi fan tutte (1960, rowniez w rezyserii
Lii Rotbaum), a Rok Mozartowski uczczono zaled-
wie mlodzienczg jednoaktéwka Bastien i Bastienne
(1956), grana razem z baletem skomponowanym do
Eine kleine Nachtmusik®. Poczatkowo termin pre-
miery ustalono na jesien 1968 roku, jednak przenie-
siono ja na 8 lutego 1969 roku ze wzgledu na prace
modernizacyjne, w tym zamontowanie sceny obro-
towej, ktorej wymagala inscenizacja®. W rezultacie
proby trwaly pie¢ miesiecy, co wspolgralo akurat ze
sposobem pracy Lii Rotbaum, ktéra kazdg premiere
poprzedzata nadzwyczaj duza liczbg prob scenicznych,
czesto dodatkowe proby dla solistéw urzadzajac po
godzinach pracy we wlasnym mieszkaniu*.
Kierownictwo muzyczne objal Andrzej Jurkie-
wicz, scenografie stworzyl Andrzej Sadowski, chor

# Zob. K. Berger, Bach’s Cycle..., op. cit., s. 255.

¥ Tak pisal o Don Juanie Wojciech Dzieduszycki. Zob. W. Dzie-
duszycki, Trgby jerychoriskie, ,Odra” 1969 nr 98, s. 87.

% Zob. K. Dachtera, Opera Wroctawska 1945-1995, Wroctaw
1995, s. 87.

3! Specyfika tej przebudowy moze by¢ ilustracja sposobu, w jaki
wowczas funkcjonowaly teatry. Wedle zasady ,wszystkie rece na po-
ktad”, w modernizacji sceny pomagal miedzy innymi Janusz Zipser -
wowczas czolowy solista Opery Wroclawskiej, ktéry oprécz mu-
zycznego posiadal réwniez wyksztalcenie inzynierskie. Informacja
pochodzi z przeprowadzonego przeze mnie wywiadu z Danutg Pa-
ziuk6wng-Zipser.

32 Informacja pochodzi z rozmowy ze Stanistawem Jura.

przygotowal Radomir Szulc. Premiery byly wlasci-
wie trzy, ze wzgledu na to, Ze inscenizacje przy-
gotowano w trzech réinych obsadach, chociaz
w trzeciej pojawiali si¢ réwniez $piewacy z dwdch
poprzednich™.

W wywiadach zapowiadajacych premiere Lia
Rotbaum podkreslata, Ze odbiorcy, ktorzy zechcy sie
wybra¢ na Don Juana w wykonaniu trzech réznych
obsad, w istocie zobaczg trzy rozne spektakle. Z tego
wzgledu zalecala wybra¢ sie na wszystkie, by ocenic,
ktory z nich byt najlepszy*’. Przytoczona wypowiedz
dopomina si¢ o rozwinigcie, poniewaz nie byt to ro-
dzaj reklamowego chwytu, ktéry pomoglby zapetnié
miejsca na wszystkich trzech spektaklach. Oczywiste
jest, ze w samo wydarzenie, jakim jest spektakl teatral-
ny, wpisana jest niepowtarzalnos¢, tym bardziej, gdy
poszczegdlne role kreuja rozni aktorzy. Lia Rotbaum
ujawnila tu jednak wazny aspekt swojego rezyserskie-
go warsztatu, ktory polegal na tworzeniu koncepcji
postaci w zgodzie z indywidualnymi predyspozycjami
psychofizycznymi oraz glosowymi®® danego solisty czy
solistki. Z tego wzgledu na przyklad kontrast miedzy
Zerling w interpretacji Krystyny Czaplarskiej oraz
Danuty Paziukéwny nie wynikat ze sposobu, w jaki
kazda z solistek realizowata wskazowki rezyserskie, ale
wlasnie z réznorodnosci owych wskazowek*. W wie-
loéci obsad odnajdywala rezyserka ,,szanse wzbogace-
nia spektaklu o jeszcze jedno spojrzenie na zawarty

* W roli Don Juana wystgpili: Janusz Temnicki i Bernard No-
wacki (z jakiego§ powodu Tadeusz Prochowski, ktorego nazwisko
widnieje w programie premiery, nie $piewat), w posta¢ Donny Anny
weielily si¢ Zofia Konrad i Maria Tomczak, Don Ottavio to Tadeusz
Cimaszewski, Ludwik Mika i Feliks Tarnawski, Leporello — Antoni
Bogucki i Piotr Ilkowski, Donna Elwira — Halina Stoniowska, Ludwi-
ka Kaczkowska, Komandor - Zygmunt Bilinski, Maciej Kariski i Wa-
ctaw Wronecki, Zerlina - Danuta Paziukéwna, Krystyna Czaplarska
i Danuta Zabltocka, Masetto — Zygmunt Bilinski, Stanistaw Jura, Ma-
ciej Kanski.

' Przed premierg Don Juana [rozmowa z Lig Rotbauméwna],
»Stowo Polskie” 7.02.1969, s. 4.

* Przez predyspozycje glosowe Lia Rotbauméwna rozumia-
fa charakterystyczng barwe i tembr glosu danego $piewaka. Zob.
L. Rotbauméwna, Niektore aspekty wokalno-aktorskiego warsztatu,
»Zeszyty Naukowe Akademii Muzycznej we Wroctawiu” 1990 nr 55,
s. 133-143.

% W przypadku tej roli Paziukowna w zgodzie ze swojg uroda
i typem bycia na scenie eksponowata wdzigk i delikatno$¢. Zarzucita
jej to w recenzji Ewa Kofin, piszac, ze ,,postac przez nig stworzona wy-
daje si¢ raczej panienka z dobrego domu niz wiesniaczky. Autentycz-
nie wiejska Zerline przedstawia tu tylko Krystyna Czaplarska”. Zob.
E. Kofin, Don Juan w trzech obsadach, ,,Stowo Polskie” 1969 nr 61, s. 3.
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w nim problem”””. W dodatku, aby zachowa¢ sp6jnos¢
koncepcji, ktéra narodzila si¢ w trakcie indywidualnej
pracy z solistami, Lia Rotbaum mozliwie wczesnie
ustalala obsady (zazwyczaj to ona, nie dyrygent, miata
ostatni glos w tej kwestii) i przeprowadzata osobne
proby dla kazdego zespotu. Réwniez po premierze
nie zdarzaly si¢ raczej zmiany pomiedzy obsadami,
a w przypadku wprowadzania nowego solisty Lia
Rotbaum nie opierala si¢ na koncepcji stworzonej dla
jego poprzednika, ale po raz kolejny wykonywala te
samga prace — poszukiwata koncepcji postaci spojnej
z jego indywidualnymi mozliwo$ciami.

Ciekaws ilustracja tej zasady moze by¢ zdarzenie
zwigzane z Damg Pikowg Czajkowskiego, ktorg Lia
Rotbaum rezyserowata w Teatrze Wielkim w Lodzi.
Premiera inscenizacji miata miejsce w 1967 roku,
a ponad rok pdzniej (wladnie w czasie pracy nad Don
Juanem) rezyserka otrzymata list od Marii Foltyn,
ktora pytata o pozwolenie (!) na wejscie w role Lizy
w zastepstwie innej solistki. Z odpisu odpowiedzi
rezyserki wynika, Ze podczas ustalania obsady Rot-
baumodwna byla przeciwna, by powierzy¢ te partie
Marii Foltyn. Swoje zastrzezenia opisuje w ten sposob:

W moim przeswiadczeniu Liza Czajkowskiego to oso-
bowoé¢ o wybitnie lirycznej strukturze psychicznej, a jed-
noczes$nie duzej sile charakteru i odwadze decyzji [...] Ot6z
w moim odczuciu Pani wewnetrzna struktura psychiczna,
rodzaj temperamentu oraz typ kobiecosci predestynujag Panig
raczej do partii takich jak Tosca, ale nie Liza. Liza jest dziew-
czyng, w ktdrej budzi sie kobieta. Pani osobista uroda posia-
da w sobie fascynujaca kobieco$¢, ale nie dziewczeco$é. [...]
Chodzi o tzw. fakture, ktéra w odbiorze publicznoéci odgry-
wa czestokro¢ role decydujaca; wspdlczesna widownia nie jest
skfonna do kompromisu w tym kierunku®.

Ze wzgledu na prosbe solistki rezyserka decyduje
sie jednak na ,eksperyment” i szuka jeszcze jednej
scenicznej wersji Lizy. Podkresla jednak, ze to ona
musi Foltyn w role wprowadzi¢:

Moj wspoétudzial uwazam w tym wypadku za niezbedny,
gdyz - jak wspomnialam - chodzi o rzecz bardzo trudna,

37 Zob. L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
s.225.

% Zob. odpis listu do Marii Foltyn, Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich, Dzial Rekopisow, sygn. 73/98/1.

o odnalezienie nowego rezyserskiego aspektu roli [...], aby
nie przeczyl on jednoczesnie muzyczno-dramatycznej kon-
cepcji postaci. Musialabym réwniez poszukaé odpowiedniej
charakteryzacji dla Pani i w tej charakteryzacji powinna by
Pani byla odbywa¢ proby ze mna, aby$émy obie - zaréwno
Pani jak i ja — zaczely wchodzi¢ ,,w nowg skore” postaci®.

Cytaty te ukazujg nie tylko rzadko spotykana w te-
atrze operowym uwage, jaka rezyserka przykladata
do popremierowych loséw swojej inscenizacji®, ale
réwniez dwa wazne aspekty rezyserskiego warsztatu
Rotbauméwny. Po pierwsze — bardzo szybko wpro-
wadzala na proby sceniczne rekwizyty i kostiumy*,
po drugie — punktem odniesienia wszelkich poszuki-
wan byta dla niej zawsze owa ,,koncepcja muzyczno-
-dramatyczna” dziela. To ta koncepcja, pieczotowicie
przygotowywana i przedstawiana zazwyczaj na pierw-
szej probie rezyserskiej wszystkim solistom w postaci
referatu®, wyznaczata ramy, w ktérych mozna byto
sie poruszaé, budujac dang postac.

Wyciag fortepianowy, na ktérym Lia Rotbaum
pracowala, realizujac Don Juana®, ukazuje szereg
skrotow dokonanych (najpewniej w porozumieniu
zdyrygentem) w strukturze muzycznej opery*. Przede
wszystkim rezyserka zrezygnowala z finalowego seks-
tetu, najprawdopodobniej dochodzac do wniosku, ze
nic on juz do dramaturgicznej struktury dziela nie
wnosi. Zdaje sig, ze dla Lii Rotbauméwny $wiat bez
Don Juana juz nie istnieje, a sekstet mogiby osta-
bi¢ finalowe ,,zderzenie dwdch postaw moralnych’,
w ktorym kryl sie podstawowy temat opery*. Usuneta

¥ Ibidem. Osobliwie brzmi 6w cytat w kontekécie obecnej prak-
tyki teatrow operowych, ktora sprowadza prace rezysera do przygo-
towania inscenizacji, a w rekach asystentéw i dyrektoréw pozostawia
wznowienia i wprowadzanie zmian obsadowych.

W Operze Wroclawskiej bywata na kolejnych przedstawie-
niach bardzo czgsto, po spektaklu przychodzita za kulisy, by przeka-
za¢ uwagi artystom. Zob. E. Gomutka, Lia Rotbauméwna - portret
rezysera, artysty teatru operowego, praca magisterska napisana pod
kierunkiem prof. Zofii Urbanyi-Krasnodgbskiej, Akademia Muzycz-
na im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu, Wroctaw 1999, s. 114.

' Ibidem, s. 110.

2 Ibidem, s. 106.

* Wyciag fortepianowy pelniacy funkcje egzemplarza rezyser-
skiego pochodzi z archiwum domowego Danuty i Janusza Zipseréw.

* Jednym z wazniejszych etapéw przygotowania do realizacji
dziela bylo wspdlne z dyrygentem opracowanie wszystkich skrotow
i zmian w partyturze. Witkomirski opisuje ten etap w swoich wspo-
mnieniach. Zob. K. Witkomirski, Wspomnieni cigg dalszy, op. cit.,
5. 303-304.

# Zob. L. Rotbauméwna, W kregu Don Juana..., op. cit., s. 15.
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réwniez powtdrzenia w niektoérych ansamblach (na
przyklad w pierwszym duecie Donny Anny i Don
Ottavia), a takze tercet Protegga il giusto cielo. Moz-
na mie¢ wrazenie, ze tym sposobem chciata unikna¢
wszelkiego spowolnienia i zastygniecia dramaturgii.
Do ingerencji najbardziej zadziwiajacych, nawet z per-
spektywy wspotczesnej praktyki rezyserskiej, nalezy
zmiana kolejnosci poszczegélnych scen - oto po arii
Mi tradi Donny Elwiry nastepowata od razu aria Cru-
dele? Ah no, mio bene! Donny Anny, a nie duet Don
Juana i Leporella na cmentarzu, jak chcial Mozart
i Da Ponte. W ten sposob z cmentarza bohaterowie
od razu przenosili sie¢ do palacu na wieczerze, co
dzieki scenie obrotowej mogto nastgpi¢ bez przerwy
na zmiane dekoracji.

Don Juan zostal, zgodnie z dwczesng praktyka,
wystawiony w polskiej wersji jezykowej. Skorzystano
znajpopularniejszego w tym czasie ttumaczenia libret-
ta autorstwa Krystyny Konopackiej i Ludwika René.
Wryciag fortepianowy pelnigcy funkcje egzemplarza
rezyserskiego zdradza poprawki, jakie Rotbaumoéwna
wprowadzila do przekladu. Zazwyczaj s3 to niewiele
znaczace korekty w szyku wyrazow lub zastgpienie
wybranych stéw ich synonimami. Zdarzajg si¢ jed-
nak fragmenty, w ktorych rezyserka zmienia sens
tlumaczenia na blizszy wymowie wloskiego tekstu.
Za przykiad niech postuza ostatnie stowa, jakie pa-
daja z usta Komandora — Ah tempo piti non v, ktére
Konopacka i René przelozyli jako ,Niech cie osadzi
Bog” Rotbaumdéwna proponuje wlasne tltumaczenie -
»Nastat wiec kary czas”, ktore, cho¢ wcigz niedostow-
ne, jest blizsze oryginalowi*. Podobnie rzecz ma si¢
w arii Donny Anny w I akcie, gdzie wedle polskiego
przekltadu pierwszego zdania Or sai chi lonore rapire
a me volse chi fu il traditore kobieta nie wspomina
o checi odebrania jej czci przez Don Juana, a jedy-
nie o ,,przeszyciu serca’ i zabiciu ojca. Rotbaumoéwna
wraca do mniej enigmatycznego ,,zhanbienia” i ,,spla-
mienia honoru”

“ Anna Ksiezopolska-Maturacka w tlumaczeniu dokonanym
na potrzeby wyswietlania napiséw i druku w programie dla Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej przetozyla ten fragment jako: ,,Czasu
wigcej nie ma’. Zob. Don Giovanni [program spektaklu], Warszawa
2002 [brak numeracji stron]. Tymczasem Stanistaw Baranczak propo-
nuje w tym miejscu (chyba najtrafniejsze) ttumaczenie: ,,Uptynal juz
twoj czas”. Zob. S. Baranczak, Stanistaw Barariczak stucha arcydziet,
Krakow 2016, s. 156.

Taka praktyka, ktora z dzisiejszej perspektywy po-
strzegania prawa autorskiego moze budzi¢ zastrzeze-
nia, byla w pracy Lii Rotbauméwny dos¢ powszechna.
Prawdopodobnie wynikala nie tylko ze starannoéci,
z jaka rezyserka analizowala tekst libretta, ale przede
wszystkim ze sposobu, w jaki podchodzita do rela-
cji miedzy stowem a muzyka w dziele operowym.
W swojej ksigzce pisata, ze ,,mysl stowna zyje w nie-
rozerwalnym zwigzku z mys$lg muzyczna, poniewaz
muzyka nie tylko odziewa stowo w dzwiek, nie tylko
przeklada tekst slowny na muzyczny, ale jednoczeénie
tlumaczy, interpretuje go, odslaniajac emocjonalny
podtekst stowa™. Konsekwencjg blednego ttuma-
czenia byloby odebranie owemu ,,stowo-dzwigko-
wi’*® spojnosci, a co za tym idzie pominiecie lub
przeksztalcenie kompozytorskiej intencji. Rezyserka,
o czym warto wspomnie¢, zasiadata w Komisji Oce-
ny Librett i Tlumaczen przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki, czesto w ramach tejze Komisji dokonywata
réwniez poprawek w przektadach®.

Nie ma pewnosci, na ile wprowadzone przez nig
modyfikacje polskiego przekltadu Don Giovanniego
zostaly zrealizowane przez solistow. W niektorych
miejscach proponowana zmiana pojawia sie w eg-
zemplarzu rezyserskim jako wariant (nad pierwotnym
tekstem, z adnotacjg ,,oba teksty”), a innym razem
tlumaczenie Konopackiej i René jest skreslone. Pro-
ponowane przez rezyserke zmiany byly jednak nie-
wielkie w stosunku do gloszonej przez nig wolnosci
w poprawianiu stabego tekstu libretta®.

¥ Zob. L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
s.27.

* Tak nazywata Rotbaumdéwna owo zjawisko petnigce w operze
gléwna role. Zob. ibidem.

* Dokonata chociazby korekty przekladu libretta Cosi fan tut-
te autorstwa Wiodzimierza Ormickiego oraz Wiestawa Goreckiego.
Wprowadzone przez nig zmiany byly na tyle znaczace, ze Ormicki
proponowal, by uzna¢ ja za wspotautorke. Rotbauméwna jednak
uznala, ze nie jest to konieczne. Zob. odpis listu do mgra Stanistawa
Garczynskiego, Przewodniczacego Komisji Oceny Librett i Ttuma-
czen przy Ministerstwie Kultury i Sztuki z 27.04.1960, Zaktad Naro-
dowy im. Ossolinskich, Dzial rekopisow, sygn.73/98/1. O jej zainte-
resowaniu literaturg $wiadczy réwniez fakt, ze sama napisata libretto
do baletu Adama Swierzynskiego (z udziatem chéru) Piest o teskno-
cie, ktory zostal wystawiony w Operze Wroclawskiej w 1965 roku.
Zob. L. Turska, Przewodnik baletowy, Krakéw 1989, s. 252-254.

%0 Zob. L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
s. 82-83.
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MINIMALIZM I FUNKCJONALNOSC
SCENOGRAFII
ANDRZEJA SADOWSKIEGO

Scena obrotowa podzielona na swego rodzaju man-
sjony okazata si¢ kluczcowym pomystem w organizacji
przestrzeni scenicznej Don Juana. Dzigki ptynnemu
przechodzeniu jednej instalacji w kolejng zyskal on
strukture ciggu obrazéw zmieniajacych sig, jak na
owczesne warunki, w do$¢ szybkim tempie®.

Z jednej strony pomagalo to w utrzymaniu uwagi
widza i nadawato spektaklowi wartki przebieg, z dru-
giej — potegowalo muzyczne i emocjonalne kontrasty.
Jak pisat Dzieduszycki:

Widz-stuchacz nie ma mozliwosci zrzucenia z siebie na-
stroju poprzedniej sceny, niejednokrotnie zupelnie odmien-
nej w klimacie. Komedia staje si¢ w ten sposéb pelniejsza,
dramat nabiera zwartosci, kontrasty staja si¢ ostre i tatwe do

zauwazenia®.

Z dokumentacji przedstawien pozostaly jedynie
czarno-biale fotografie, dlatego niewiele mozna po-
wiedzie¢ o kolorach dekoracji i kostiumoéw. Z recenzji
i wypowiedzi $piewakow wynika, ze scenografia zo-
stala zachowana w odcieniach szarosci - Ewa Kofin
pisala wprost o jej ,,prymitywizmie” i ,,brudno-szarym
kolorycie”, ktéry w jej ocenie jest ,nieporozumie-
niem”. Dzieduszycki uzywal nieco innych okreslen,
zwracal uwage na surowo$¢, kolorystyczng jednolito$é,
ale i funkcjonalno$¢ dekoracji™*.

Fotografie ukazujg wyjatkowg prostote poszcze-
golnych elementow. Sa to przede wszystkim $ciany
z nieréwnymi otworami drzwiowymi i okiennymi,
brama zbudowana z powyginanych w rozne ksztalty
pretow, proste schody, tawka i zyrandol. W scenie
na cmentarzu pojawil sie dodatkowo mur z wyryty-
mi w nim krzyzami oraz posag Komandora stojacy
na cokole z zaczerpnietym z recytatywu napisem:

5! Jak pisal Dzieduszycki - ,akcja opery rozwija si¢ gtadko
i wartko dzigki zastosowaniu sceny obrotowej, a kazdy obraz ma
swoje malarskie walory”. Zob. W. Dzieduszycki, Trgby jerychonskie...,
op. cit., s. 88.

52 Zob. W. Dzieduszycki, Strojny Don Juan w Operze, ,Wieczor
Wroclawia” 1969 nr 35, s. 8.

53 Zob. E. Kofin, Don Juan..., op. cit., s. 3.

¢ Zob. W. Dzieduszycki, Strojny Don Juan w Operze..., op. cit.,
s. 8.

»Zabojco bez sumienia zty i zuchwaly tu zemsta cze-
ka ciebie”. Najbogatszy w dekoracje i rekwizyty oka-
zal si¢ final IT aktu. W centrum sceny stal nakryty
obrusem st6! z masywnymi, zdobionymi krzestami,
a na nim znajdowaly sie kielichy, lichtarze, jedzenie.

Minimalistyczne ,obrazy” ukladane przy uzy-
ciu tych samych lub podobnych elementéw cecho-
wala stylistyczna jednorodnos¢ i lekkos¢. Delikat-
ne konstrukcje zlozone z wyjatkowo cienkich $cian,
ktore, by znéw zacytowaé Kofin, ,,chwieja si¢ przy
byle podmuchu™?, pozostawaly raczej ttem, ktére
przypominato o pozornoéci przedstawianego $wia-
ta. Intencjg Lii Rotbaum oraz Andrzeja Sadowskiego
nie bylo bowiem stworzenie na scenie $wiata rodem
z XVII-wiecznej Hiszpanii. Jak rezyserka zapowiadata
w wywiadzie radiowym:

Wraz z wspolrealizatorem - Andrzejem Sadowskim [...]
zamiast [tworzenia] iluzji miejsca akcji postanowiliémy sie
ograniczy¢ do aluzji do stylu epoki, sygnalizujac ten styl i cza-
sy jedynie kostiumem, potraktowanym zresztg tez umownie.
Dekoracja rowniez jest umowna, podporzadkowana jest cal-
kowicie dramatycznemu napieciu akeji*®.

Zgadzaloby sie to ze sposobem, w jaki materia-
fem operowal 6w scenograf”, u ktdrego ,nie bylo
malarskich popiséw ani udziwnien i nad formy. Byla
ogromna dyscyplina, klarowno$¢ i czysto$¢ w organi-
zowaniu przestrzeni scenicznej”®. Sadowski bowiem
ponad estetyczne walory scenografli stawial jej znacze-
nie, dlatego lubowat si¢ w operowaniu znakami, nie-
dopowiedzeniem, teatralng umownoscig. Uwazal, ze
w pracy scenografa najwazniejsze jest myslenie, a bar-
dziej niz tworzenie dobrej scenografii interesowato

> Zob. E. Kofin, Don Juan..., op. cit., s. 3.

% Don Juan nad Odrg [rozmowa z Lig Rotbaum], Archiwum
Polskiego Radia, nosnik AS15488.

" Don Juan byl w pracy Sadowskiego jedng z pierwszych reali-
zacji operowych, w ktérych bral udzial. Wezesniej stworzyl jedynie
scenografie do Opowiesci Hoffmanna Offenbacha (1962, Teatr Wielki
w Warszawie) i Cyganerii Pucciniego (1967, Teatr Wielki w Warsza-
wie). W swoim dorobku mial natomiast wspélprace z rezyserami
takimi, jak: Kazimierz Dejmek, Kazimierz Kutz, Wanda Laskowska,
Konrad Swinarski. PéZniej na state zwigzat sie z opera, przez wiele lat
pracujac z Ryszardem Perytem.

8 J. Kasperska-Sadowska, J. Pless, Andrzej Sadzio Sadowski. Sce-
nograf, Warszawa 2013.
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Don Juan - Tadeusz Prochowski, Leporello (przebrany za Don Juana) — Antoni Bogucki. Zdjecie autorstwa Grazyny Wyszo-

mirskiej. Archiwum Opery Wroctawskiej

go tworzenie dobrego teatru®. Z tego powodu duza
wage przywigzywal do porozumienia z rezyserem
i wspolnego wypracowania koncepcji scenografii, kto-
ra wobec gtéwnej idei przedstawienia zawsze powinna
pelni¢ stuzebng funkcje®.

W Don Juanie zastosowal Sadowski chwyt, ktéry
wykorzystal w realizowanych w podobnym czasie
Powrocie Odysa Stanistawa Wyspianskiego (Lubuski
Teatr im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gorze)
oraz Ifigenii w Aulidzie Eurypidesa (Teatr im. Juliu-
sza Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim)®'. Polegat
on na zachowaniu powsciagliwoséci scenografii przy

* Ibidem. Zob. B. Osterloff, Andrzej Sadowski, [w:] Encyklope-
dia teatru polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2475/
andrzej-sadowski (10.11.2019).

% Zob. Kasperska-Sadowska, J. Pless, Andrzej Sadzio Sadow-
ski..., op. cit.

°t Ibidem.

jednoczesnym bogactwie kostiuméw. Don Juan ze ste-
reotypowa hiszpanska brédka nosi kapelusz z pidro-
puszem oraz materialowy kostium zdobiony z przodu
blyszczacymi elementami, a w pierwszych scenach
wystepuje w stroju Zorro z popularnego wowczas
serialu telewizyjnego produkcji Walta Disneya. Zer-
lina oraz jej przyjaciotki ubrane s3 w rozkloszowane
spddnice z wysokim stanem oraz charakterystyczne
welony, Donna Anna i Donna Elwira nosza dtu-
gie, obszerne suknie i peleryny, bogato wyszywa-
ne kamieniami. Recenzenci pisali o ,,urodziwych”®
kostiumach. ,,Tak pieknych [...], tak arcybogatych
i wspoldzialajacych z aktorami kostiumoéw nie wi-
dzieli$my jeszcze w naszej Operze™® - zachwycat si¢
Dzieduszycki, ktéremu kolorystyczna kompozycja

2 E. Kofin, Don Juan..., op. cit., s. 3.
® W. Dzieduszycki, Strojny Don Juan w Operze..., op. cit., s. 8.
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T
B

Scena zbiorowa. Zdjecie autorstwa Grazyny Wyszomirskiej. Archiwum Opery Wroclawskiej

sceny skojarzyla sie z malarstwem ,,stynnych mala-
rzy hiszpanskich™*.

Nie spodobaly sie natomiast niektore szczegoty,
jak na przyklad posiadanie przez wiesniakéw gonia-
cych Don Juana karabinéw. ,,Skadze by je wzigli i to
tak na poczekaniu?” - pytal w swojej recenzji Jozef
Kanski®. Dla Rotbauméwny, ktorej artystycznym cre-
do byto ,,budzenie mysli potrzebnych wspdtczesno-
$ci”®, detal ten mogt by¢ jednym ze znakéw przypomi-
najacych o réznych, nie zawsze chlubnych, sposobach
zaprowadzania spotecznego tadu. Gtéwnej koncepcji
podporzadkowane zostaly réwniez inne rekwizyty.
Na pierwszy rzut oka razacy ilustracyjnoscia katalog

& Ibidem.

% J. Kanski, ,Don Juan” we Wroctawiu, ,Ruch Muzyczny” 1969
nr 10, s. 12.

5 Zob. L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
s. 17.

zdobyczy Don Juana w formie ogromnego zwoju,
na ktorym nienaturalnie wielkimi cyframi wypisane
zostaly dokladne liczby kobiet, to groteskowe wyol-
brzymienie (a wigc o$mieszenie, a moze i podanie
w watpliwo$¢) mitosnych dokonan Don Juana. Atry-
but 6w przynalezat do Leporella, a wiec zwierciadta,
ktore przez $miech i ironi¢ mialo odbija¢ postawe
gtownego bohatera.

Fotografie planu ogdlnego ukazujg bardzo prze-
myslang kompozycje scen zbiorowych, opartg na
rébwnowadze w zapelnianiu przestrzeni sceniczne;.
Za przyklad moze postuzy¢ zachowana na zdjeciu
scena z balu u Don Juana. Spiewacy ustawieni sg na
trzech poziomach z niemal idealnym zachowaniem
symetrii, ktérej o§ wyznacza wiszacy na $rodku zy-
randol. Po przeciwnych stronach proscenium wi-
dzimy dwie pary (Don Juana adorujacego Zerling
oraz Leporella uspokajajacego Masetta). Identycznym
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odbiciem lustrzanym (nawet w szczegétach takich,
jak ulozenie palcow dioni) jest pozycja pana i jego
stugi. Za nimi, na podwyzszeniu, taicza wie$niacy
i wie$niaczki, a z glebi sceny przygrywa im trzech
muzykow. W centralnym punkcie znajduje si¢ Don
Ottavio w towarzystwie Donny Anny i Donny El-
wiry. Symetryczny porzadek, wzmocniony jeszcze
przez scenografie ztozong z trzech $cian harmonijnie
okalajacych wszystkie postaci, zostaje delikatnie prze-
tamany przez pare chdrzystéw, ktérzy nie posiadaja
swojego lustrzanego odpowiednika.

Mimo precyzyjnego ustawienia calej sceny, obraz
6w (bo okreslenie Dzieduszyckiego jest tu nadzwyczaj
trafne) nie jest statyczny. Zatrzymany przez fotografa
ruch, spojrzenia, mimika aktoréw ujawniaja, ze mamy
tu do czynienia z wieloma mikrosytuacjami scenicz-
nymi, ktére do pewnego stopnia zachowujg swoja od-
rebnos¢. Szczegolnie zauwazalne jest to w kontekscie
choru, ktéry nie zostal potraktowany jako jednolity
tlum, ale zindywidualizowane postaci o zrdznico-
wanych intencjach dzialania. Niektdrzy wigc tancza,
prowadzac gre spojrzen nie tylko ze swoimi partnera-
mi, inni w ustronnym miejscu oddaja sie flirtom, by
kolejni mogli obserwowac¢ i komentowac¢ dziejace sie
na ich oczach wydarzenia. Symetryczny uklad linear-
nej kompozycji ma natomiast strzec przed chaosem —
podkresla¢ hierarchie poszczegolnych ,watkow” i ak-
centowa¢ kompozycyjng dominante®.

NIEUDANA FARSA CZY ZAMIERZONA
GROTESKA? O RUCHU SCENICZNYM

Chcac choc¢by pobieznie okresli¢ ruch sceniczny
w Don Juanie Rotbaumdwny, warto jeszcze na mo-
ment wréci¢ do opisywanej fotografii. W uktadzie
cial §piewakdw, oprocz symetrycznosci, zwraca uwage
wystudiowana, quasi-taneczna poza. Zerlina z pod-
niesiong dlonig o nienaturalnym (za to przydaja-
cym lekkosci) ukladzie palcow i zgrabnie wysunieta
stopg stoi wlasciwie w pozie baletnicy. Delikatno$¢
i wdziek emanujace z takiego ustawienia kontrastuja
z gniewem i sila znajdujacego si¢ w lustrzanym od-
biciu Masetta (zaci$nigte piesci, napiete migénie przy

O zasadach komponowania scenicznego obrazu bardzo szcze-
gbtowo pisze Rotbaumdwna w swojej ksigzce. Zob. ibidem, s. 111-122.

podobnym do Zerliny ukladzie stép i dloni). Obrazek
6w to jeden z wielu przyktadéw charakterystycznego
dla inscenizacji Rotbauméwny sposobu ukladania
choreografii.

Juz w recenzjach z Goplany Zeletiskiego — pierw-
szej opery zrealizowanej przez rezyserke we Wrocla-
wiu - zwracano uwage na taneczne ozywienie $pie-
wakow, a takze na silne zespolenie gestu i muzyki.
Jak pisata Platéwna:

Na scenie nie ma ani jednej tancerki, a jednak sceny zbio-
rowe s3 wlasciwie scenami baletowymi. Wszystkie ewolucje
wykonujg chorzysci. Wykrzesa¢ z nich tyle elastycznodci, tyle
temperamentu, tyle Zycia to naprawde wielkie osiagnigcie
opery [...] Takze postacie dramatu: Alina, Balladyna, Grabiec
uczestnicza w tej synchronizacji ruchu z tlem muzycznym®.

Pdzniejsze inscenizacje pokazaly wroctawskiej pu-
blicznosci, ze choreograficzne ozywianie scen zbioro-
wych to znak rozpoznawczy Rotbauméwny. Wezesniej
przekonata sie o tym publiczno$¢ przedwojennych
teatrow zydowskich, takich jak Trupa Wilenska czy
Teatr Mlodych, w ktorych dwudziestokilkuletnia Lia
Rotbaum petnila funkcje choreografa. Pierwszym
miejscem ksztalcenia rezyserki byla bowiem Szkota
Tanca Scenicznego Tacjanny Wysockiej, a pierwszym
miejscem pracy — Teatr Sztuki Tanecznej Tacjanny
Wysockiej, w ktérym Rotbaumoéwna byta tancer-
ka, a pdzniej rowniez ukladala choreografie®. Stad
najprawdopodobniej potrzeba dokladnego zakom-
ponowania ukladu ruchu i charakterystyczna ,ta-
neczno$¢”, ktora wprowadzata do swoich operowych
inscenizacji.

Dla niektoérych $piewakdow stawiane przez rezyser-
ke wymagania byly wysokie, a skrupulatnos¢ irytuja-
ca, poniewaz Rotbauméwna nie tolerowala na scenie
improwizacji i oczekiwata od $§piewakdéw doktadnego
realizowania jej wskazoéwek™. Pytana o to, dlaczego
nie pozwala na wigkszg dowolno$¢, odpowiadala, ze
zdolni aktorsko $piewacy i tak znajdg dla siebie prze-
strzen w zaproponowanych dziataniach scenicznych,

% S. Platéwna, ,Goplana” Wladystawa Zeletiskiego, ,,Stowo Pol-
skie” 8.04.1959, s. 3.

© Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Dzial Rekopisow, Akc
194/00. Maszynopis ze wspomnieniami Lii Rotbaum.

70 Trzeba bylo liczy¢ kroczki”, jak okreslit to w rozmowie ze mng
Stanistaw Jura wykonujacy w Don Juanie partie Komandora.
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gdy tymczasem ci mniej zdolni dzigki wiernemu
wykonywaniu jej polecen nie zepsuja konicowego
efektu’!. Niekiedy w czasie prob pokazywata réwniez
poszczegdlne gesty, a podloge sceny zapelniata zna-
kami, ktdre mialy pomdc w realizacji wymaganego
ustawienia’.

Egzemplarz rezyserski partytury Don Juana pelen
jest miniaturowych szkicow, ktdre przedstawiajg uklad
postaci w danej scenie. Stad wiadomo na przyktad,
ze w arii ,,katalogowej” wazng role pelnil rekwizyt -
dlugi zwoj, wokol ktérego rozgrywany byt dos¢ bo-
gaty, jak na tak popisowy numer muzyczny, ruch.
Czegsto pod danym fragmentem znajduja sie rysunki
dwoch, a nawet trzech mozliwosci choreograficznego
rozwigzania danej sceny (co potwierdza postulowane
zroznicowanie poszczegdlnych obsad), a w nutach po-
jawiaja sie oznaczenia dokladnego miejsca, w ktérym
ma wystgpi¢ dany gest.

Donna Elwira - Ludwika Kaczkowska, Leporello - Antoni

Bogucki. Zdjecie autorstwa Grazyny Wyszomirskiej. Archi-
wum Opery Wroctawskiej

Znamienne jest, ze z ewidentnie stylizowanym
ruchem, ktory sam w sobie wywolywat rodzaj ,.efek-
tu obcosci’, miata wspoétgrac psychologiczna prawda,
oparta na zasadzie mozliwie pelnego utozsamienia

7' Informacja pochodzi z wywiadu, ktéry przeprowadzitam z Da-
nuta Paziukéwna-Zipser.

72 Zob. E. Gomulka, Lia Rotbauméwna - portret rezysera, artysty
teatru operowego..., op. cit., s. 109.

sie $piewaka z postacig”. Wedle czesci recenzentow
nie wszystkim solistom udalo si¢ w Don Juanie po-
taczy¢ te dwa, na pozdr dos¢ rozbiezne wymagania
i oswoi¢ proponowang choreografie¢ w taki sposéb,
by przy calej precyzji ruch nie razit swojg nienatural-
noécia. O ,,sztucznosci ruchu” Marii Tomczak w roli
Donny Anny pisala Ewa Kofin, wskazywala réwniez
»uderzajaca bezczynnos¢ [...], a nawet obojetno$¢
w kulminacyjnych momentach akcji” Don Ottavia™.
Ruch i gre aktorska wigkszosci spiewakow skrytyko-
wal réwniez Bogdan Jankowski: ,wszyscy pozostali
wykonawcy [poza Paziukéwng i Boguckim - J.R.]
poruszali si¢ jak marionetki. Ich poczynania byly
satyra na teatr i na opere, tyle ze nie byla to satyra
zabawna. Nuzyly bezustanne zmagania z wlasnymi
rekami i nogami, z glosem, z problemami, jakie sta-
wiala partytura®. Uwazal, Ze ,inscenizacja przela-
dowana jest ruchem’, a wine za to, ze ruch 6w nie
jest jednocze$nie ,zyciem’, skladal na karb wyko-
nawcow’®. W zupelnie innym tonie wypowiadal sie
Jozet Kanski, wedle ktorego ,kazda sceniczna po-
stac¢ [...] tchneta zyciem i psychologiczna prawda””’.
Odmiennie odczytal réwniez charakterystyczny kli-
mat przedstawienia — wedle Kanskiego udalo si¢ Lii
Rotbaum ,,stworzy¢ i utrzymacd [...] swoistg «szek-
spirowskg» atmosfere, w ktorej przejmujacy dramat
z calkowitg naturalno$cig co chwila ociera si¢ o gro-
teske™®. Zdaje sie zatem, ze to, co dla Jankowskiego
byto nieudang farsg, dla Kanskiego okazalo sie celo-
wo stworzong groteska. Interesujacym dopelnieniem
tych dwoch opinii jest relacja Korwina, ktéry pod
wzgledem ruchu i gry aktorskiej zréznicowal szcze-
golnie dwie obsady. W wykonaniu pierwszej ,ideal-
na swoboda, trafny gest, wdziek i $wietne wyczucie
sytuacji, jak rowniez pyszne sylwetki nasuwaja sko-
jarzenia z dobrym teatrem dramatycznym””. Drugie

7 Zob. L. Rotbauméwna, Opera a jej ksztalt sceniczny..., op. cit.,
s. 184-185.

7 Zob. E. Kofin, Don Juan..., op. cit., s. 3.

7> Zob. B. Jankowski, Dramat nie bardzo wesoly, ,Teatr” 1969 nr
6,s. 12. Warto przy tym zaznaczy¢, ze recenzent odczytal intencje wy-
razong przez Rotbauméwne w nocie programowe;j jako che¢ lekkiego
mowienia o sprawach powaznych, a takze zachowania ,,zartobliwej
warstwy przedstawienia’, co, jak wskazuje pierwsza cze$¢ niniejszego
artykutu, nie do konca zgadza si¢ z prawda.

76 Ibidem.

77 Zob. J. Kanski, ,,Don Juan” we Wroctawiu..., op. cit., s. 12.
¢ Ibidem,s. 11.
° Zob. Korwin, Don Juan, ,Gazeta Robotnicza” 6.03.1969, s. 4.
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przedstawienie to natomiast ,,mniej ruchu, wiecej do-
stojenstwa i godnosci, nieco drapieznosci i konturu™.

ZDERZENIE ZYWIOLU Z TAMA -
FINAL BEZ ROZWIAZANIA

Recenzje wskazuja na to, ze gtéwny bohater nie zo-
stal odebrany przez krytykéw jako pelen niegodzi-
wosci libertyn, ale posta¢ wielowymiarowa, pelna
wewnetrznych sprzecznosci. W jego postawie na przy-
kiad Dzieduszycki odnalazt ,,poszukiwanie tresci swo-
jego zycia w zupelnej wolnoéci”® oraz ,,symbol [...]
czlowieka famigcego przestarzale przesady”*2. Kluczo-
wy okazal sie final IT aktu - o sile jego oddzialywania
wspomina wiekszo$¢ recenzentéw. Nie znalazl sie
w nim koncowy sekstet, ktory z jednej strony osta-
bitby wydzwigk kluczowego dla rezyserki momentu,
z drugiej — podwazylby koncepcje inscenizacyjna,
wedle ktorej w starciu dwoch postaw nikt nie odno-
si zwyciestwa. W dodatku za pomocg zmiany w ko-
lejnosci scen rezyserka wyodrebnila i spoila ze sobg
dwa spotkania Don Juana i Komandora. Dokonata
tego wbrew koncepcji kompozytora, za to w zgodzie
z zamystem dramaturgicznym, ktory podpowiadat
jej, by nie rozprasza¢ uwagi aria Donny Anny, gdy
zbliza si¢ moment kulminacyjny, wymagajacy stop-
niowego budowania napiecia. A ten okazal sie ,.epi-
logiem podsumowujacym cale dzielo™®. Za pomoca
silnego skontrastowania dwoch postaci udato sie re-
zyserce zrealizowa¢ owo ,,zderzenie zywiolu z tamg,
o ktérym pisala w programie. Dzieki uzyciu mikro-
fonu (ukrytego notabene w atrapie diugiego miecza),
glos Komandora zyskat wigksza moc oraz metaliczng
(a wiec nieludzka) barwe, wyraznie dominujaca nad
bardzo ludzkim w tym starciu Don Juanem?®!. Réwniez

% Ibidem. Trzecie przedstawienie bylo wedle Korwina ,w pew-
nym sensie powtérzeniem pierwszego’, z tg réznica, ze w roli Zerliny
i Masetta pojawili sie debiutanci - Danuta Zablocka oraz Stanistaw
Jura, ktorzy ,na $wietnym tle doswiadczonych kolegow wypadli za-
dowalajgco”.

8t 'W. Dzieduszycki, Strojny Don Juan w Operze..., op. cit., s. 8.

8 W. Dzieduszycki, Od Halki do Halki, czyli dwadziescia lat
Opery Wroclawskiej, [w:] Opera Wroctawska 1945-1970, red. Adam
Dachtera, Kazimierz Koszutski, Tadeusz Riedl, Stanistaw Szymanski,
Wroclaw 1970, s. 63.

8 Zob. W. Dzieduszycki, ,Don Juan” we Wroctawiu, ,,Zycie Lite-
rackie” 6.04.1969, s. 12.

8 Por. E. Kofin, Don Juan..., op. cit., s. 3.

fizyczna wielko$¢ Komandora (stojacego nieruchomo
na podwyzszeniu) w stosunku do niewielkiej postaci
Don Juana oraz gra $wiatel podkreslata dysproporcje
w tej nieréwnej konfrontacji. Dla pelniejszego opisu
tej sceny warto siegna¢ do recenzji Dzieduszyckiego:

Gasng kostiumy, zaciera si¢ tlo - w glebokim mroku
pojawiaja sie tylko sylwetki przeciwnikéw: drobna posta¢
Don Juana popierajacego swoje wywody gwaltownymi
gestami, i wyrastajacy nad nim nieruchomy, przytlaczajacy
Posag Komandora®.

Wazny jest réwniez fakt, ze 6w Posag nie posiada
wlasciwie zadnych cech wspdlnych z zabitym na po-
czatku opery ojcem Donny Anny. Jest ponadludzkim
symbolem wyzszej sily, ktorej jednak nie mozna na-
zwaé boskim wymiarem sprawiedliwo$ci. W ten spo-
sOb rezyserka odcina sie od jednej z powszechnych
interpretacji, wedle ktorej Don Juan, zapraszajac Ko-
mandora na wieczerzg, zadrwil z boskiego porzadku
i dlatego musial ponies¢ kare. Rotbauméwne intere-
suje wylacznie relacja horyzontalna — koncentruje si¢
na stosunku czlowieka do czlowieka, usuwajac Boga
takze z przektadu libretta.

Szybkie tempo, wartkos$¢ akcji, operowanie kon-
trastem, rownowaga i symetria w komponowaniu
przestrzeni scenicznej, a takze niejednoznaczno$é
poszczegdlnych postaci, to najwazniejsze cechy Don
Juana. Inscenizacja ta okazala si¢ ostatnig realizacja
Rotbaumoéwny na stanowisku pierwszego rezysera
Opery Wroclawskiej®. Z konicem 1969 roku rezyser-
ka zostala z pracy zwolniona, otrzymujgc jednocze-
$nie rente ,,z tytulu szczegélnych zastug dla PRL.
Nie wiadomo, w jakim stopniu na decyzj¢ dyrektora
Adama Kopycinskiego wplyneto jej Zydowskie po-
chodzenie. Wiadomo natomiast, ze po wydarzeniach

8 Zob. W. Dzieduszycki, ,Don Juan” we Wroctawiu..., op. cit.,
s. 12.

8 W 1985 roku go$cinnie zaproszona wyrezyserowata w Operze
Wroctawskiej jeszcze Wesote kumoszki z Windsoru O. Nicolaia. Zob.
K. Dachtera, Opera Wroctawska..., op. cit., s. 271.

8 W kwestii konkretnej daty odejécia rezyserki z etatowej pra-
cy w Operze Wroclawskiej mozna spotka¢ sie z rozbieznymi infor-
macjami. W swoim autoreferacie Rotbauméwna pisze o roku 1970,
natomiast Stownik biograficzny teatru polskiego podaje dzienng date
31.08.1969 r. Zdaje sie, Ze najbardziej mozna ufa¢ aktom osobowym
Opery Wroctawskiej, w ktorych widnieje data 31.12.1969 r. Zob. auto-
referat Lii Rotbaumowny, op. cit. Por. Rotbauméwna Lia, [w:] Stownik
biograficzny teatru polskiego..., op. cit., s. 289.
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marcowych 1968 brat Lii - Jakub Rotbaum, z ktérym
mieszkala we Wroclawiu, zostal pozbawiony mozli-
wosci rezyserowania repertuaru innego niz zydowski.
Kazimierz Witkomirski, z ktérym Rotbauméwna zyta
w glebokiej przyjazni, w swoich wspomnieniach pisze,
ze wyslanie rezyserki na rente stalo sie wbrew jej woli
inie bylo podyktowane jakakolwiek niezdolnoscia do
wykonywania zawodu®®. Chociaz Don Juan zakonczyt
w Operze Wroclawskiej tzw. er¢ Rotbaumdwny, nie
przerwal jej pracy rezyserskiej i pedagogicznej trwa-
jacej jeszcze kilkanascie lat®.

Inscenizacja, ktérej wybrane elementy staralam
sie w niniejszym artykule naszkicowaé, wykorzystu-
jac fragmenty pozostalych po niej $wiadectw, ukazuje
nieszablonowa interpretacje Mozartowskiego dzie-
ta. Ujawnia réwniez niektdre aspekty wypracowanej
przez Rotbaumdéwne metody, w ktorej starata sie 13-
czy¢ wierno$¢ partyturze z przekonaniem o artystycz-
nej wolnosci rezysera. Wptyw Lii Rotbauméwny na
polski teatr operowy lat sze§¢dziesigtych i siedem-
dziesiatych byl znaczacy i pozostawil §lad réwniez
w pozniejszych poszukiwaniach ksztalconych przez
nig artystow. Warto pozostalosci po ,dzietach, kto-
rych nie ma”* odnalez¢, by wydoby¢ z zapomnienia
zardwno odkrywcze interpretacje, jak i ich autorke.
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SUMMARY
Justyna Rudnicka

Don Juan by Wolfgang Amadeus Mozart
in the directorial interpretation
of Lia Rotbaum - an attempt at reconstruction

Don Juan by Wolfgang Amadeus Mozart, directed by Lia Rotbaum
(Opera Wroclawska, 1969), turned out to be an unorthodox staging
supported by deep theoretical reflection. This article attempts to re-
construct this staging, on the basis of what is known as the work’s
documentation (director’s copy, photographs, opera programme),
reviews, accounts by the singers, as well as the director’s theoreti-
cal writings. Don Juan in the interpretation of Lia Rotbaum is an
ambivalent figure, who combines contradictory attitudes. He is not
a thoroughly negative protagonist; it is the other characters in the
opera who, like mirrors, reflect other aspects of his activities. For this
reason the director makes the question of responsibility of one person
towards another the main theme of the work. Directorial techniques
include the use of the revolving stage to give tempo and dynamics
to individual scenes; removing and changing the sequence of some
musical fragments; operating with studied, rich stage movement, and

a highly ordered stage design.
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