W kregach Nowej Muzyki - tej przez wielkie N, ktd-
ra wkracza na scen¢ wraz z rzekomym zerwaniem
ciaglosci historycznej okolo roku 1910 i w centrum
swej estetyki stawia kategorie Nowosci — szerzy sie
nastroj schylkowy. Nie wida¢ juz dzi$§ postepu rozu-
mianego nie jako tre$¢, lecz jako rozwdj materiatu
muzycznego. Madre glowy zauwazyly to juz daw-
no i moéwig o ,pozegnaniu [...] z teza o najbardziej
zaawansowanym materiale sztuki”, tudziez o tym,
ze ,nowoczesnos$ci sztuk nie sposéb juz rozpoznaé
po postepowosci ich materiatu™. ,Diagnoza doty-
czaca przyszlosci Nowej Muzyki rozwiewa wszelkie
zludzenia® - przyznaje nawet przedstawiciel Nowej
Muzyki®.

Nastrdj schylkowy udziela sie nawet Wolfgangowi
Rihmowi, nie tylko w wyborze tematu (,,Rihm jest apo-
kaliptycznym prorokiem nowego teatru muzyczne-
g0™"), lecz takze poprzez semantyke fragmentarycznosci

! P. Biirger, Das Altern der Moderne, Frankfurt am Main 2001,
s. 16.

2 H. Lehmann, Zehn Thesen zur Kunstkritik, [w:] Autonome
Kunstkritik, red. H. Lehmann, Berlin 2012, s. 13. Przektad polski:
H. Lehmann, Dziesig¢ tez na temat krytyki sztuki, przet. M. Pasiecz-
nik, red. S. Kroélak, ,Odra” 2014 nr 5, s. 52.

> C-S. Mahnkopf, Kritische Theorie der Musik, Weilerswist 2006,
s. 100.

* G.R. Koch, ,Wahnsinnstheater”, [w:] Ausdruck - Zugriff - Dif-
ferenzen. Der Komponist Wolfgang Rihm, red. W. Hofer, Mainz 2003,
s. 89; cyt. za: E Wiflmann, Tod und Teufel, Exzess und Orgiastik im
Musiktheater von Wolfgang Rihm, ,,Die Tonkunst” 2012 nr 2, s. 193.
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Ty sam bgdz zmiang, ktorg chciatbys widziec.
(Gandhi)

i niespojnosci. Komponuje on w perspektywie
»konica historii™, co zaznacza sie takze w struktu-
rze jego muzyki. Rowniez cale obszary tzw. ,,post-
moderny” odnoszg si¢ do rzekomo utraconych czy
przebrzmiatych tradycji. Robig to bez Zadnej wia-
snej wizji, najchetniej za pomocg cytatu lub cyta-
tu stylistycznego, oscylujac miedzy melancholia
a ironia.

Schytek prowadzi jednak niekoniecznie ku zbaw-
czej (by¢ moze) apokalipsie, gdyz ,,obok wyobrazenia
upadku lub konca $wiata pojawia si¢ inna wizja, ze
mianowicie historia moze przetrwaé w stanie nie-
ustannego, tj. niezmiennego ludzkiego nieszczescia -
jako trwala katastrofa™. A jednak postmoderna, na
skutek rozstania z ideg postepu materialowego, po-
stawifa istotne pytania. ,Spor postmodernistyczny
[...] wprowadzit ostatecznie aure przebudzenia. [...]
Przebudzenie z moderny [...] jest proba krytycznego
odniesienia si¢ do jej marzycielskich idei™”. A jakie
sny $nila moderna i jej awangardy?

> ,[...] jest rzecza calkiem stosowna, by fragmentaryczng forme
jego kompozycji odnosi¢ do idei konca historii”. B. Kutschke, Wildes
Denken in der Neuen Musik. Die Idee vom ,,Ende der Geschichte” bei
Theodor W. Adorno und Wolfgang Rihm, Wiirzburg 2002, s. 162.

¢ Ibidem,s. 39.

7 B. Wyss, Der Wille zur Kunst. Zur dsthetischen Mentalitit der
Moderne, Koln 1996, s. 252.
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SNY MODERNY

Sny muzyki zachodniej od czaséw romantyzmu, lecz
szczegdlnie w wieku XX, opowiadaja o tesknocie za
zrédfem, poczatkiem, i o wyzwoleniu tego, co zosta-
to sttumione.

Och, gdyby$my byli naszymi pra-praprzodkami.
[...] Juz nawet glowa wazki, skrzydlo mewy
Bylyby za dalekie i zbyt juz bolesne

Tak pisal w roku 1913 Gottfried Benn®: wyzszy
stopien rozwoju jako cierpienie. Pobrzmiewa tu wiele
z krytycznego potencjalu moderny - wzgledem cy-
wilizacji i kultury - a takze tgsknota ku zyciu pro-
stemu, zredukowanemu do biologicznosci, ponad-
to odwrét od uczud i zréznicowanego wewnetrzne-
go $wiata psychicznego, od racjonalnosci i umystu
(Geist). Benn wyraza te tesknot¢ w wierszu arty-
stycznie wyszukanym - jest to sprzeczno$¢, ktorej
byt zawsze §wiadomy.

Kultury archaiczne i ich rytualy fascynowaly takze
kompozytoréw (m.in. Strawinskiego i Joliveta) i row-
niez u nich rezonuje tesknota ku temu, co zrédlowe —
niesttumione i nietkniete przez cywilizacje i kulture.
Inng droge obrali ekspresjonisci (Schonberg, Webern,
Berg, wczesny Hindemith), szukajacy uwolnienia
w nieskrepowanym wyrazaniu wszelkich uczué, le-
koéw i poruszen - bez kontroli sprawowanej przez
swiadomos¢. Ta tendencja rozwijala si¢ dalej w sur-
realistycznej écriture automatique.

»Zasadnicze pytanie modernistyczne [...] dotyczy
zrodla [Ursprung] rzeczy” - pisze historyk sztuki Beat
Wyss®. I pyta: ,,Lecz o jakie zrédio tu chodzi? O na-
ture czy geometrie? Archaicznos¢ czy technike? [...]
Pojecie zrodlowosci w klasycznej modernie wywodzi
sie z romantycznego potmroku XIX wieku, w ktdrym
oba te ujecia wystepuja razem” . Tak oto w futuryzmie
odnajdziemy nieszczgsne polaczenie archaicznego ob-
razu czlowieka, wzorowanego na ideale wojownika,
oraz najnowoczesniejszej techniki, przy jednoczesnym
zakwestionowaniu wartosci uczucia i wyrazu''. Nawet

8 G. Benn, Gedichte in der Fassung der Erstdrucke, Frankfurt am
Main 1982, s. 47.

° B. Wyss, Der Wille zur Kunst..., op. cit., s. 45.

10 Tbidem, s. 66.

! Por. H. Schmidt-Bergmann, Futurismus, Reinbek b. Hamburg 1993.

wprowadzenie muzyki serialnej — poczynajac od po-
jedynczego tonu i jego wiasciwosci fizycznych - po
grozie i bolu drugiej wojny $wiatowej — wigzalo sie
z tesknotg ku czystodci i Zrédtowosci, ku czystemu
materialowi, ogotoconemu z senséw i ekspresji'®.
Préba uwolnienia tego, co stlumione, catkiem
otwarcie manifestuje si¢ u Johna Cagea (uwolnie-
nie dzwiekow i szmeréw od woli kompozytora) oraz
u Helmuta Lachenmanna, ktory — odkrywszy ,,rewers
muzyki symfonicznej”" — tematem swej muzyki uczy-
nit wszystkie te dzwigki i szmery, ktére dotychczas
uznawano za zakldcenia badz tlumiono. Czyz wiec
wigkszo$¢ innowacji XX wieku nie stuzy uwolnieniu
tego, co sttumione oraz poszukiwaniom Zrédtowosci?

CENA MARZEN

Wiersz Benna uzywa wysoce rozwinietego jezyka, by
owej tesknocie za zZrédtem da¢ ujscie, a tym samym
wprowadza kontrapunkt przeciwko regresji w pier-
wotno$¢. Ale poniewaz muzyka nie zna podobnej
separacji treéci i jezyka, to grozi jej powazne niebez-
pieczenstwo, ze sama ulegnie regresji i upodobni sie
do tego, co zamierza oznaczal: stanie si¢ archaiczna,
pierwotna, sprzed czasu, niekontrolowana przez inte-
lekt, nieartykutowana... A kiedy owego kontrapunktu
brakuje, wtedy uwolnione sity destrukeji fatwiej do-
chodza do glosu. Stockhausen powiedziat do Henzego,
kiedy patrzyli na Wieden: ,,Spojrz, tam w dole lezy
morze wiedenskich §wiatel. Za kilka lat dojde do tego,
ze bede w stanie wysadzi¢ cate to miasto w powie-
trze za pomoca jednego elektronicznego wybuchu™.

W kazdym razie — nie tylko w przypadku tak
spektakularnym - warto pyta¢ o cen¢ owego uwol-
nienia i owej rzekomej Zrédiowosci. A gdziez to po-
rzuca si¢ rozwijane przez stulecia techniki kultu-
ry? Wystarczy poda¢ kilka przyktadéw: odréznienie
konsonansu od dysonansu, ktore poczawszy od roku

12 Por. W.-A. Schultz, Avantgarde und Trauma. Die Musik des 20.
Jahrhunderts und die Erfahrung der Weltkriege, [w:] idem, Avantgarde,
Trauma, Spiritualitit. Vorstudien zu einer neuen Musikdsthetik, Mainz
2014, 5. 20-39.

" Tego sformulowania uzyl Lachenmann w wywiadzie, ktory
stal si¢ podstawa po$wieconej mu audycji radiowej Maltego Linde
(emitowanej przez Radio Bremen 2 w dniu 30 stycznia 1998).

4 Cyt. za: H.W. Henze, Musik und Politik. Schriften und Gespri-
che 1955-1984, Miinchen 1984, s. 310.
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1400 okreslato calg fakture dzwiekows i ofiarowato
muzyce niebywala wrazliwo$¢ — osiggniecie to, jedno
z najwiekszych w historii czlowieka, zostaje anulowa-
ne poprzez ,emancypacj¢ dysonansu’, przynajmniej
wszedzie tam, gdzie (jak w technice dwunastotono-
wej) interwaly traca swoja specyficzng jakos¢. Takze
umiejetno$¢ przezywania czasu nie jako nastepstwa
niepowigzanych chwil terazniejszych, lecz jako sen-
sownego przebiegu, zrozumialego poprzez odniesie-
nie do przedtem i potem, zostaje utracona wskutek
regresji ku archaicznym poziomom $wiadomosci,
ktdre nie znaja jeszcze czasu linearnego; co wiecej:
tam, gdzie w stuchaniu chodzi tylko o rejestrowanie
niepowiazanych zdarzen dzwiekowych, gdzie liczy
sie tylko elementarne zmystowe przezycie dzwigku —
tam emancypacja dzwickéw i szmeréw, stuzaca po-
szukiwaniu Zrédlowo$ci niezmaconej przez $wia-
domos¢, moze sie tatwo przerodzi¢ w emancypacje
infantylnosci.

SNY PRZESNIONE

W miedzyczasie wszystkie sny moderny sg juz prze-
$nione. Od dawna wida¢ coraz wyrazniej, w jakim
stopniu druga potowa XX wieku podejmowala i po-
wtarzala pierwsza - z jednej strony korzystajac z lep-
szych mozliwosci technicznych w obszarze opraco-
wania szmerow i dzwigkow syntetycznych, z drugiej
strony tworzac dziefa, ktdre sg artystycznie na niz-
szym poziomie. Geniusz Wolfganga Rihma polega na
jego umiejetnosci syntezy wszystkich sndw stulecia
i zjednoczenia w swym dziele ich biegunowych prze-
ciwienstw: archaicznos$ci w Tutugurii Podboju Meksy-
ku oraz ekspresjonizmu w psychodramie Jakob Lenz.

Zejscie ku warstwom podswiadomym, archaicz-
nym i kolektywnym, w glab psyche indywidualnej,
ku fizjologicznym i fizycznym podstawom intona-
¢ji dzwigku, ku czystemu materialowi, nietknigtemu
przez subiektywnos¢ — to wszystko sa marzenia mi-
nionego stulecia. Wydaje sie, ze wszystko zostalo juz
powiedziane, brakuje wizji przyszlosciowych, wizji
rozwoju. Stad stagnacja i poczucie schytku, umacniane
przez podprogowy lek, ze mogtoby jednak dojs¢ do
zmiany paradygmatu, do nowych marzen, nowych
priorytetéw i warto$ci — niewykluczone, ze bylaby
to apokalipsa Nowej MuzyKki.

REDUKCJONIZM

Sztuka nie jest nauka, a jednak miedzy postawg ar-
tystyczng i naukowa zachodzg analogie. ,,Redukcjo-
nizm” w nauce oznacza wyprowadzanie wszelkich
zjawisk z jednego elementarnego poziomu; najlepszym
przykladem jest psychoanaliza z jej wyjasnieniem re-
ligii i tworczosci artystycznej jako pochodnych zycia
popedowego. Nauki przyrodnicze sugerujg, ze ich
rozumienie rzeczywistosci jest jedynym mozliwym.
Rezultatem jest odczucie zycia, ktdre w nastepujacy
sposob ujat w stowa Benn:

Swiat rozbity my$la. A przestrzen i czasy

i to, co ludzko$¢ utkata

zaledwie funkcjg mnogich nieskonczonosci -
mit kltamal®.

Rihm umiescit te wersy na koncu partytury Edy-
pa'®. Wola wyjasnienia wszystkiego na plaszczyznie
materialnej to redukcjonistyczna metoda obowigzu-
jaca w wielu dziedzinach nauki i badan mézgu.

W miedzyczasie jednak krytyka naukowego re-
dukcjonizmu ponownie otworzyta nam oczy na inne
sposoby dostepu do rzeczywisto$ci oraz na réwno-
prawne wspolistnienie religii (wzglednie - ducho-
wosci) i nauk przyrodniczych'. W psychologii re-
dukcjonizm odwrdécit uwage od mozliwosci rozwoju
i wzrostu ponad normalng $wiadomo$¢ osobowg (Ich
-Bewusstsein) ,,czlowieka zdolnego do pracy i zazywa-
nia przyjemnosci’. Krytycy psychoanalizy, od Maslo-
wa'® do Golemana, podkreslaja, ze mozliwy jest inny
obraz cztowieka - uwzgledniajacy wiele poziomow
$wiadomosci, zgodnie z do$wiadczeniem i opisem
tych stanéw w hinduizmie, buddyzmie i mistycz-
nych nurtach wszystkich kultur: ,Wspoélczesne teorie
psychologiczne zakorzenione sg w kulturze i nauce
europejskiej oraz amerykanskiej, wiec fach psychologa
nalezy traktowac jako kulturowo uwarunkowany - tak

* G. Benn, Gedichte..., op. cit., s. 309.

' Por. E. Wilimann, Tod und Teufel..., op. cit., s. 196.

'7 Por. K. Wilber, Eros, Kosmos, Logos. Eine Vision an der Schwelle
zum ndchsten Jahrtausend, thum. J. Eggert, Frankfurt am Main 1996.

'8 A. Maslow, Psychologie des Seins, thum. P. Kruntorad, Miinchen
1973; idem, Motivation und Personlichkeit, tham. P. Kruntorad, Reinbek
b. Hamburg 1981.

' D. Goleman, Dialog mit dem Dalai Lama. Wie wir die destruk-
tive Emotionen iiberwinden konnen, ttum. E Griese, Miinchen 2003.
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krotkowzrocznie, a nawet solipsystycznie ignorowana
jest cho¢by elementarna wiedza o psychologicznych
systemach innych regionéw i kultur™.

SZANSE I ZAGROZENIA

Idea ,,hierarchii wzrostu”, w ktorej wyzsze poziomy nie
wykluczajg i nie demonizuja nizszych (jak sie czesto
zdarza w kulturze europejskiej, zwlaszcza w odnie-
sieniu do ciala i uczu¢?'), lecz je integruja — podobnie
jak ,,piramida potrzeb” Maslowa (wznoszaca si¢ od
bezpieczenstwa materialnego ku potrzebie nadawania
sensu i ku duchowosci) - pozwala ponownie mysle¢
w kategoriach wysokiego i niskiego. Christoph Tiircke
tak opisuje plynace stad zagrozenia: ,Bariera, ktora
podzielita przestrzen mentalng na «olimpijska» sfere
wyzsza i «tytaniczne» podziemie, znéw jest do naszej
dyspozycji. Upadnie ona, kiedy «Tytani», z pomo-
ca wyzszej technologii, zaczng szturmowaé Olimp.
Upadnie jednak takze wtedy, kiedy «Olimp» wessie
w siebie podziemie”?. Kultura popularna, zoriento-
wana na cielesnos¢ i zabawe, moze wyprze¢ klasyczna
kulture wysoka, lub tez ta ostatnia — w swych marze-
niach o zrédlowoéci i uwolnieniu tego, co sttumione -
skieruje sie w dot ku nie§wiadomym i archaicznym
warstwom $wiadomosci oraz do podstawy materialno-
-brzmieniowe;j.

Z tego punktu widzenia kultura zachodnia ostat-
nich dwustu lat w swych zasadniczych tendencjach
poruszata sie ,,ruchem zstepujacym” W tym lezy jej
niebywala szansa i zarazem najwigksze zagrozenie.
Szansa polega na dostrzezeniu, uswiadomieniu i ar-
tystycznym uksztattowaniu warstw nizszych, czyli na
glebokim poznaniu cztowieka w medium muzyki. Trze-
ba jednak pamieta¢ o przestrodze: ,Najgtebsza pod-
stawe mozna osiagnac tylko wowczas, kiedy sie doty-
ka najwyzszych szczytéw. Im nizej chce si¢ schodzic,
tym silniejsze powinno by¢ $wiatlo, inaczej po prostu
przepadniemy w otchtani”. Okazuje si¢ zatem, ze
najwickszym zagrozeniem jest utozsamienie z pozio-

2 Tbidem, s. 122.

2 Por. K. Wilber, Halbzeit der Evolution, ttum. E. Schuhmacher,
Miinchen 1984.

2 Por. A. Maslow, Motivation und Personlichkeit..., op. cit.

# Ch. Tircke, Philosophie des Traums, Miinchen 2008, s. 233.

2 Satprem, Sri Aurobindo oder Das Abenteuer des BewufStseins,
thum. C. Hehner, Gladenbach 1991, s. 225.

mami nizszymi, z archaicznoscig, z nieSwiadomoscia,
zpodlozem dzwigkowo-materialnym. Taka identyfika-
cja blokuje mozliwo$¢ integracji owych doswiadczen
w szerszy obraz cztowieka, blokuje ponowny ruch wste-
pujacy i wszelki dalszy rozwdj. Zmiana paradygmatu
oznaczalaby uwolnienie si¢ od tego utozsamienia.

Jednak owo zstepowanie nie bylo jakims bledem
czy $lepa uliczka, jak utrzymuja konserwatywni kry-
tycy awangardy, bo - mdéwigc obrazowo - ,kto nie
przeszed! przez pieklo, nie wejdzie tez do nieba™.

Chodzi wigc o to, by znalez¢ taki punkt filozoficzny,
ktéry umozliwi integracje doswiadczen zebranych
w ruchu zstepujacym. Z takiego obrazu czlowieka
wylonig si¢ nowe marzenia i nowe wizje — by¢
moze wiele z nich ro$nie dokota, trzeba mie¢ tylko
oczy i uszy otwarte, a ponadto spoglada¢ poza kra-
wedz Nowej Muzyki. Trzeba znalez¢é nowa relacje
do podstaw materialno-brzmieniowych, do warstw
kolektywno-archaicznych i do nieswiadomosci indy-
widualnej - czyli nie traktowa¢ ich i nie uwalnia¢ jako
»Zroda’, lecz uznac je, uszanowac i zintegrowa¢ w ich
funkcji stuzebnej i tworczym potencjale. Bariera, o kto-
rej mowi Tiircke, nie powinna upas¢, lecz musi stac sie
przepuszczalna. A jedli to sie nie uda, to temu, co kie-
dys$ bylo wysoka kulturg Zachodu, grozi postepujaca
samomarginalizacja.
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Stowo od ttumacza

Wolfgang-Andreas Schultz (ur. 1948) jest kompozy-
torem, muzykologiem i filozofem. Od roku 1977 byt
asystentem w klasie kompozycji Gyorgya Ligetiego
w Hamburger Musikhochschule (uczyt klasycznego
warsztatu — harmonii, kontrapunktu, instrumentacji).
W latach 1988-2016 byl profesorem kompozycji i teo-
rii muzyki na tejze uczelni. Jest autorem m.in. czterech
oper, pieciu symfonii, licznych utworéw wokalnych,
kameralnych i solowych. Cechg szczegolng jego twor-
czodci jest inspiracja mitami i religiami Europy i Azji.
Na swojej stronie internetowej Schultz tak przedstawia
swa wizje estetyki i wlasnej twdrczosci (najwazniejsze
dzieta wymieniajac w ostatnim akapicie):

By¢ moze muzyka XX wieku bedzie kiedy$ postrzegana
jako rozdarta migdzy dwoma pozornie wykluczajacymi si¢

biegunami: z jednej strony calkowicie zajeta czlowiekiem
pojedynczym, ekspresja jego wewnetrznych poruszen w jego
opuszczeniu i izolacji; z drugiej strony ujawnia si¢ silna tesk-
nota do pierwiastka ponadosobowego, do rytuatu i do nawig-
zania kontaktu z korzeniami archaicznymi - za cen¢ poswig-
cenia tego, co osobowe, indywidualne. Polaryzacje te¢ moze
ilustrowa¢ szkota Schonberga i archaizm Strawinskiego.

Zadaniem wieku XXI mogloby by¢ ,re-ligio”: ponowne
zlaczenie indywidualnej podmiotowosci z transcendencja,
pierwiastka osobowego z ponadosobowym. Spotkanie z reli-
gijnymi praktykami Wschodu pozwala nam na nowo odkry¢
konieczne po temu zalozenia i warunki filozoficzne, a takze
ludzkie: ot6z nalezy zglebi¢ w calej pelni to, co ludzkie i tam,
we wnetrzu, szuka¢ Boga - oto jest droga mistyki zwr6conej
ku $wiatu. Przynalezy do niej wszystko, co porusza serce, nie
wykluczajac takze ciemnych stron cztowieka - z nadzieja, ze
zdotamy je przemieni¢. Muzyka, ktéra rodzi si¢ z takiej po-
stawy, jest w swej wyrazowej pelni romantyczna, a zarazem —
w tej mierze, w jakiej wyraz indywidualny w sferze duchowe;j
zostaje zniesiony — rytualna. Taka muzyka nie wytycza granic,
lecz prébuje zjednoczy¢ wielos¢ w nadrzedng catoéé.

Taka wielo$¢ obejmuje potencjalnie nie tylko calg tradycje
muzyki zachodniej, od choratu gregorianskiego przez Dufaya,
Bacha, Mozarta, az po Mahlera, Schonberga, Weberna, Debu-
ssyego, Messiaena i Ligetiego, lecz rowniez impulsy plynace
z tradycji muzycznych innych kultur, np. Indii, Japonii, Ty-
betu i Bliskiego Wschodu. Zjednoczy¢ w jezyku muzycznym
obejmujacym réznorodnos¢ stylow i epok to wszystko, co owe
tradycje muzyczne maja do powiedzenia o czlowieku - oto
utopia muzyki XXI wieku.

Utopii nie da si¢ urzeczywistnic¢ za jednym zamachem. Ale
waznymi stacjami moglyby by¢: potaczenie tonalnosci i atonal-
nosci w nadrzednym jezyku dzwiekowym utworéw powstatych
wlatach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku, z ope-
ra Sturmnacht [,Burzliwa noc”] jako dzielem centralnym; zjed-
noczenie réznorakich stopni ewolucji $wiadomosci w kosmicz-
nych plasach poematu tanecznego Shiva; spotkanie z muzyka
perska w symfonii kameralnej Die Sonne von Tabriz [,,Stonce
Tebryzu”]; charakteryzacja postaci za pomocg muzyki réznych
kultur w operze Achill unter den Mdidchen [,,Achilles wsrod
dziewczat’]; oraz rownoczesno$¢ czasu rytualnego, ponadoso-
bowego i ludzko-osobowego w trzech symfoniach Die Stimmen
von Chartres [,Glosy z Chartres’], Die Nachtfahrt der Sonne
[»,Nocna podréz stonca’] (na fortepian i orkiestre) oraz Die
Passion des Lichts [,,Pasja swiatla”] (na skrzypce i orkiestre)'.

' https://www.wolfgangandreasschultz.de/aesthetik htm (26.10.2019).
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